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Hiperorgénicos. From the White cube to the tesserato

Dr. Carlos Augusto Moreira da Nobrega®

Resumo

Este artigo apresenta as motivagdes que deram origem a criagdo do evento Hiperorgénicos e argumenta
pela necessidade de se pensar novos modos expositivos e dialdgicos para exibi¢do de trabalhos de arte sob
a otica de organismos estéticos.
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Abstract

The current article presents the motivation behind the creation of the event Hiperorgénicos, arguing for the
necessity of thinking new dialogic and expositive modes for the exhibition of artworks under the idea of
aesthetic organism.
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Introdugao

Em fevereiro de 2006, durante o curso de doutoramento na University of Plymouth — UK, este autor fez
uma visita ao festival Transmediale em Berlim, o qual operava a tematica Reality Addicts. Sob dire¢do
artistica de Andreas Broeckmann e curadoria de Anne-Marie Duguet, o evento de arte e cultura digital
apresentava uma linha curatorial que explorava o lado irbnico das maquinas, suas disfungdes e
paradoxos que, de uma forma ou de outra, no contexto das criagdes artisticas, buscavam borrar as
fronteiras entre ficcdo e realidade através do humor. A luz da méaxima proferida por Nam June Paik, “Eu
torno a tecnologia ridicula”, muito dos trabalhos apresentados em Smile Machines, exposi¢ao ancorada
no festival, investiam criativamente em sistemas que, apesar de certo grau de complexidade da
tecnologia neles empregados, resultavam em maquinas cambiantes, de comportamento incerto, cuja
funcdo principal era interagir com o observador suscitando um didlogo improvavel entre homem e
maquina. Destacava-se na exposicdo, por exemplo, o trabalho Petit Mal [fig. 1], do artista australiano
Simon Penny, uma criatura robética de média estatura, apoiada em duas rodas de bicicleta, capaz de
se locomover autonomamente por uma determinada &rea do espago expositivo e interagir com aqueles
que se aproximassem. Ao contrario de uma maquina sofisticada, programada para atender a uma certa
demanda funcional e produtiva, a criatura de Penny parecia existir em fung&o do jogo dialdgico com o
visitante da exposigéo, suscitando nuances afetivas que derivavam do estranhamento e das incertezas
desse particular encontro lidico. No entanto, maquinas ensimesmadas como Petit Mal apontam
também para uma outra questdo que nos interessa aqui abordar: o espaco expositivo, seu formato e
temporalidade. Antes, contudo, necessitamos situar tais criagdes artisticas no contexto historico e
contemporaneo da arte.

© Simon Penny 2006

Fig. 1. Petit Mal de Simon Penny. Fonte: http://simonpenny.net/works/petitmal.html.
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De objetos a sistemas

Criagdes como Petit Mal se enquadram na mudanga paradigmatica, reflexo da transicdo de uma
produgéo cultural orientada a objetos para a atual orientada a sistemas (Burham, 1968). Como ja
discutido por mim em outro artigo (N6brega, 2011), a cultura com base no pensamento sistémico remete
nao as coisas em si, mas as suas relagdes, seus processos e, mais importante, suas redes. Tais
sistemas se abrem afetivamente a presenca do observador, participante, que com seu corpo habita por
algum momento a temporalidade e entorno do trabalho, transformando eventualmente o conjunto dessa
experiéncia em obra, ou 0 que denominamos ser um organismo estético’. Segundo Roy Ascott, a partir
de uma vis&o ciberneticista da arte, a fungéo bésica do sistema seria

(...) atrair o espectador para uma participagao ativa no ato de criagao; estender-lhe, via o
artefato, a oportunidade de se envolver em comportamento criativo em todos os niveis da
experiéncia — fisica, emocional e conceitual. Um circuito de retroalimentagcdo é
estabelecido, de modo que a evolugéo do trabalho artistico/experiéncia seja governado
pelo envolvimento intimo do espectador. Como o processo € aberto, o espectador agora
se engaja no jogo de tomadas de decisdo. (Ascott, 1966; 1967; 2003: 110).

Como se percebe, o enfoque de tais propostas artisticas encontra-se na abertura do processo —
entendendo este ndo apenas como informagao sobre etapas construtivas do trabalho, mas sim
enquanto possibilidade de experiéncia — como elemento constitutivo da obra. Nesse sentido, a obra
artistica demarca um jogo comportamental entre o observador e as partes de um sistema, cujo aspecto
final serd sempre provisorio, metaestavel, aos moldes de um organismo vivo. Esta abordagem ficara
mais clara a luz do conceito de arte comportamental (behaviourist art) proposto por Ascott:

Arte comportamental constitui (...) um processo retroativo de envolvimento humano, em
que o artefato funciona tanto como matriz quanto um catalisador. Como matriz, ele € a
substancia entre dois conjuntos de comportamentos; ele existe nem em si mesmo, nem
por si s6. Como um catalisador, ele desencadeia alteragdes no comportamento geral do
espectador. Sua estrutura deve ser flexivel, implicitamente ou fisicamente, para acomodar
as respostas do espectador a fim de que a evolug&o criativa da forma e da ideia possam
tomar lugar. O principio basico é o feedback. O sistema artefato/observador fornece a sua
prépria energia de controle: uma fungdo da variavel de saida (resposta do observador) é
atuar como uma variavel de entrada, que introduz mais variedade ao sistema e conduz a
uma maior variedade na saida (experiéncia do observador). Essa interag&o rica deriva
daquilo que é um sistema auto-organizado no qual existem dois fatores controladores; um,
o espectador é um subsistema auto-organizado; o outro, o trabalho de arte, n&o
usualmente homeostatico (Ascott, 1966; 1967; 2003: 128).

Analisando a abordagem conceitual proposta por Ascott, fica claro o carater organicista de seu modelo,
cujo principio implica a consideragao para aspectos de coeréncia e evolugdo do conjunto. Sob esta
andlise, & comum observar aspectos de efemeridade, transitoriedade, emergéncia em obras de arte
que, a luz dos organismos, desenvolvem processos autopoiéticos através do dialogo estabelecido entre
0 publico, o inventor e o sistema.

E justamente tal carater organico de propostas artisticas sistémicas que, ao exemplo do robd interativo
de Penny, alimentam a critica ao formato expositivo, sua temporalidade e espacialidade. Considerando
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a organicidade de propostas desta natureza, ou melhor dizendo, tendo em vista a natureza processual
e organica de uma obra de arte, surge a questdo se o carater expositivo tradicional das apresenta¢oes
artisticas, segundo o formato modular, fixo e fragmentado das galerias, museus ou mesmo espagos de
exibicdo académicos, como foi o caso da mostra Smile Machines, sediada na The Academy of
Arts (Akademie der Kiinste) em Berlim, ainda séo adequados a fruigdo de tais criagdes. Consideramos
que, diante de um trabalho de arte, o observador estara sempre sob o efeito de um fendmeno de campo
(Nobrega, 2010). Trata-se de uma experiéncia coletiva (mesmo que individuada), associativa e em rede.
A exibicao de propostas artisticas dessa natureza talvez se aproxime mais da ideia de cultura segundo
seu passado etimoldgico, associado a ideia de tratar, cultivar. Exposigdes poderiam ser pensadas como
eventos para o cultivo de organismos, sistemas que se transformam no tempo e que evolvem segundo
suas conexdes. Fendmenos cuja totalidade ndo se revela através dos modos de representagéo
tradicionais, mas que requerem formas de apresentagéo de seus fluxos internos, externos e de suas
redes. Nao esta sendo feito aqui uma alusdo especifica aos hibridos, criagdes que envolvem organismos
artificiais e naturais, mas sim ao conceito de organismo estético, mais abrangente como conceito de
arte.

C-Base

Paralelo ao festival Transmediale 2006, ocorria o Partner Event chamado Reality Check no C-Base,
hackerspace dedicado a cultura digital. O evento nos chamou a atengao pelo formato. O espaco em si
tratava de estrutura ao modo de uma nave espacial, articulada em formato de um C (dai 0 nome C-
base), localizada no subsolo central de Berlim. Ocupado por artistas, hackers, ativistas, que dividiam o
ambiente de forma colaborativa, entre estudios, laboratérios e salas diversas, o espago congregava
cerca de 150 membros oriundos dos mais diversos campos criativos. O evento Reality Check teve a
forma de um laboratério aberto pelo qual cada artista abria as portas de seu estudio a visitagao publica.
Né&o foram ali apresentados trabalhos acabados, mas processos com os quais o publico podia interagir
e desenvolver um dialogo com os artistas, processos muitas das vezes embrionarios de futuros projetos,
descobertas e invengdes. Entre oficinas, apresentacdes e mostras, durante os seis dias continuos do
evento, o publico pode presenciar uma quantidade consideravel de performances e propostas artisticas
de diferentes naturezas. O que me chamou a atengao, em especial durante evento Checking Strange
Things With Electricity, foi a disposicdo permutativa das amostragens artisticas. Num determinado
momento do evento, entre uma atividade e outra, alguém anunciava no megafone uma proposigéo
artistica. Diante da chamada, o publico espalhado pelo espago se aglomerava ao redor do
acontecimento para sua fruicdo. Reality Check foi composta de eventos dentro de eventos,
micronarrativas que se abriam a experimentagdo do publico. As amostragens eram repletas de
incertezas, as vezes “funcionavam”, as vezes, ndo. No entanto, muitas das vezes o erro se mostrava
muito mais interessante, irbnico e harmonioso.

Hiperorgénicos

De volta ao Brasil em 2010, tendo reassumido o cargo de professor na Escola de Belas Artes da UFRJ,
este autor criou 0 NANO-NUcleo de Arte e Novos Organismos?, espaco laboratorial dedicado a pesquisa
de arte, com foco em sua intersecgdo com a ciéncia, tecnologia e natureza. Convidou a Prof?. Malu
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Fragoso, artista-pesquisadora, recém-chegada a Escola de Belas Artes - UFRJ?, naquele momento,
para juntos coordenarem o nucleo laboratorial, que tem entre seus temas de pesquisa a hibridagao¢, a
biotelematicas e transculturalidade. O NANO vem desenvolvendo, ac longo dos Ultimos anos, uma série
de projetos de arte e organizando atividades com o objetivo de divulgar sua produgéo intelectual pratica
e tedrica. Dentre os eventos realizados pelo NANO encontra-se o Hiperorganicoss, atividade anual do
laboratdrio que chegara na sua oitava edicdo em 2018. Inspirado pelo formato C-Base de laboratorio
aberto, o Hiperorgéanicos congrega trés dias de experimentagdes artisticas abertas a participagéo do
publico, culminando com um simpdsio para discussao tematica do evento. Durante o laboratério aberto,
artistas-pesquisadores, cientistas, inventores e o publico em geral sdo convidados a compartilhar
processos sob a dtica da rede. Cabe aqui ressaltar que umas das frentes de investigacdo que mais tem
mobilizado grupos de pesquisa na atualidade, dentro e fora das universidades, sdo 0s processos em
rede, distribuidos e interconectados em escalas que abrangem tanto o local quanto o global. Potencial
ja apontado por Roy Ascott (1990), pioneiro da arte telematica, as redes de base tecnoldgica refletem
modelos de fluxos inerentemente organicos cujos comportamentos séo fontes de inspiragéo para
criagao, desenvolvimento e implementagéo de novas possibilidades conectivas. Tais modelos organicos
integrativos” tém constituido a base conceitual das investigagdes desenvolvidas no ambito do NANO,
cuja pratica se articula sobretudo nas experimenta¢des com hibridag&o entre organismos naturais e
artificiais.

Fig. 2. Mesa do laboratdrio aberto Hiperorganicos 7.
Fonte:https://www_flickr.com/photos/nanoufrj/albums/72157680541238773.
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Com base nessa premissa, o Hiperorgénicos propde que cada integrante do evento, de forma
colaborativa, desenvolva, local ou remotamente, atividades criativas que se integrem coletivamente a
dindmica do laboratério aberto com o suporte da internet. Por esse viés, os fluxos de dados gerados
individual e coletivamente no evento servem de ligagéo pratica e conceitual para interconexao de
processos, invengdes, artistas e o publico de forma integrativa. Tal sistema de natureza emergente é
permeado por catalisagdes ao longo dos trés dias de atividades que culminam em apresentagdes de
resultados provisérios, experimentais e ricos em seu carater especulativo. Ndo ha uma hierarquia
norteadora quanto as atividades. Na sua maioria, as propostas inicialmente langadas pelos artistas sao
contaminadas e transformadas durante o laboratério, reverberando o aspecto inventivo e sinergético do
evento. Como exemplo, sera apresentado um breve relato do Ultimo Hiperorgénicos/Agbes
Transensoriais, realizado em abril de 2017 no Museu do Amanha no Rio de Janeiros.

Fig. 3. Performance Entranhas. Fonte: https://www flickr.com/photos/nanoufrj/albums/7215768054 1238773

Acgoes Transensoriais

O Hiperorgénicos 7 foi realizado em fun¢do de um acordo colaborativo entre laboratérios de
investigacao artistica, cientifica e tecnolégica da Escola de Belas Artes (EBA/UFRJ), do Instituto Alberto
Luiz Coimbra de Pés-Graduagao e Pesquisa de Engenharia (LAMCE/COPPE/UFRJ), da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo (LAMO3D/FAU/UFRJ) e do Museu do Amanha. Além de trés dias de
laboratdrio aberto, 0 evento contou com uma exposi¢éo de trabalhos de arte do laboratério NANO e um
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simposio com base em trés areas tematicas: sistemas verdes; ambientes sensiveis e transensorial.
Vérios foram os campos de investigacdo do Hiperorgénicos, tendo abrangido experimentagdes no
dominio da performance, arte sonora, video, interfaces vestiveis, hibridagao, transculturalidade, bioarte,
telematica, robotica, arquitetura, danga, entre outras praticas. Ao final de cada um dos trés dias do
laboratério aberto foram apresentadas performances desenvolvidas ao longo do evento. O conceito de
transensorialidade se concretizou na utilizagdo de tecnologias de reconhecimento de gestos; utilizacdo
da realidade aumentada; a realizagdo de experiéncias no campo telematico, experimentagbes e
interagbes com materiais responsivos, interfaces vestiveis; experimentagdo com processos hibridos,
entre outros conceitos. Contudo, para além do viés tecnoldgico do evento, 0 que chama nossa atengéo
no Hiperorgénicos é a transversalidade das agdes, a contaminagao dos processos, sejam estes de
vertente tecnoldgica ou ndo, em decorréncia do que acreditamos ser um efeito de campo causado pela
forma da montagem, acessibilidade e improvisa¢do do evento. O laboratorio ocorre ao redor de uma
grande mesa, de maneira horizontalizada e n&o linear. Todos os participantes, artistas, organizadores
sao convidados a compartilhar entre si e apresentar em tempo real seus processos ao publico, que se
valem desse momento para uma participacdo privilegiada no ato criativo. Provenientes das trocas,
colaboragdes e dialogos, novas rotas véo se criando e aquilo que era de certa forma planejado vai
dando lugar a novas possibilidades e surpresas de percurso.

Fig. 4. Breathing. Hibrido apresentado no Hiperorganicos 7.
Fonte: https://www.flickr.com/photos/nanoufrj/albums/72157680541238773.
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A apresentacao das entranhas do processo criativo, assim como o despojamento de qualquer pudor
quanto a finalizagdo da obra, enfatiza o carater de devir presente na maior parte das agdes do evento.
Contudo, o formato laboratorial impde um desafio. Manter o grau de abertura dos processos implica
risco organizacional, muitas vezes evitado pelas instituicbes-sede dos eventos que buscam, na sua
maioria, 0 espetaculo, a normatizagdo, o enquadramento. Contudo, depois de sete edigdes do
Hiperorganicos comegamos a observar que o caos, que muitas das vezes se instaura em eventos de
natureza processual como este, guarda em si uma ordem. A estabilidade acomodada das formas de
amostragem tradicionais da lugar a visibilidade de fluxos e dos vetores de forga dos dispositivos
presentes. A entropia inerente aos sistemas abertos na realidade ndo os comprometem ou
desestabilizam. Em verdade dao vida ao jogo que se manifesta nas incertezas. O Hiperorganicos traz
visibilidade a estas forgas e conclama uma reflexdo sobre as formas de exibir ou mesmo fazer arte.

Fig. 5. Ha. Breathing. Sistema apresentado no Hiperorganicos 7.
Fonte: https://www flickr.com/photos/nanoufrj/albums/72157680541238773.

Conclusao
Se a ironia dos trabalhos apresentados no festival Transmediale problematiza a relagao entre homens
e aparelhos no contexto de uma sociedade altamente tecnologizada, também aponta, inevitavelmente,
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Notas

para a fragilidade dos modos expositivos, considerando-se a exposicao um aparelho critico no contexto
da experiéncia estética. Um sistema dentro de outro sistema pode provocar expansdes ou colapsos
(pensemos aqui em processos de hackeamento). Entendemos que a poténcia sistémica das obras de
arte na contemporaneidade necessita de tempo e dimensdo adequados para existirem e evoluirem. Aos
moldes dos organismos vivos, alimentam-se de seus prdprios processos € temporalidades sistémicas.
Dai a necessidade de se pensar alternativas ao cubo branco. Talvez seja 0 momento propicio para se
considerar a quarta dimensao do tesserato? como modos de visibilidade para esta nova cultura.
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1 Segundo tese deste autor (Nobrega, 2009), propde-se aqui uma diferenciagéo entre trabalho de arte e obra. O trabalho de arte é o
conjunto sistémico proposto. Engloba em seu conjunto objetos, funges e conceitos orientados segundo sua tematica. A nogdo de obra
é emergente. Resulta da participagéo do observador, sendo de carater complexo, mas nédo garantido pelo trabalho em si. Como ja
apontava Marcel Duchamp (1975), a transubstanciagdo da matéria em obra é dependente do publico. Através da fruicio da obra pelo
publico emerge o organismo estético.

2 NANO é um n(cleo laboratorial de pesquisa em arte, ciéncia e tecnologia, fundado em 2010 pelo professor, artista e pesquisador
Prof. Guto Nébrega e esta vinculado ao Programa de Pés-graduacéo em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Atualmente é coordenado por este professor e a professora Dra. Malu Fragoso.

3 A Profa. Dra. Malu Fragoso, oriunda da UnB, havia acabado de tomar posse do cargo de professora adjunta no departamento de
Comunicagéo Visual da EBA/UFRJ.

4 Criagao de sistemas que tém por base o acoplamento de organismos naturais e artificiais.

5 Biotelematica remete a intercomunicagéo de sistemas hibridos através da rede, promovendo o trafego de dados sobre processos
biol6gicos a distancia.

6 O nome Hiperorganicos deriva do termo hiperoganismo, cunhado durante a tese de doutoramento deste autor. Hiperorganismo, por
definicdo, remete a criagdes sistémicas expandidas pela agdo das redes telematicas. Ver o conceito em detalhe em minha tese
(Ndbrega, 2009).

7 A aplicabilidade de tais modelos aos processos de criagdo artistica foi assunto de doutoramento do autor (Nébrega, 2009), cuja
pesquisa investigou e teceu uma nova rede epistemoldgica para as inter-relagdes do complexo artista-objeto de arte-observador, tendo
em vista as possibilidades contemporaneas de experimentagédo estética abertas pelo uso de tecnologias nas artes. Segundo a tese,
tais inter-relagdes poderiam ser entendidas sob a 6tica de um “campo integrativo”, cujos vetores operam forgas (formais, funcionais e
afetivas) oriundas dos demais componentes desse complexo e suas redes. Tal modelo, de natureza essencialmente orgénica, expande
conceitos de campo apontados por Roy Ascott (1966; 1967; 1980) e incorpora teorias do vivo derivadas de autores como Humberto
Maturana e Francisco Varela (1980), George Canguilhem (1992), Mae Wan Ho (1993) e Fritz-Albert Popp (1986) para pensar a arte
como um organismo estético emergente da relagdo entre sistemas naturais e artificiais.

8 Um relato mais amplo, abrangendo outras edicdes do Hiperorgénicos, pode ser conferido no recente artigo da Profa. Malu Fragoso
publicado no periodico Arte & Ensaios (Fragoso, 2017).

9 Representagéo do cubo na quarta dimensao.
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