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Resumo

Este artigo trata sobre arte abstrata no Brasil a partir da cidade de Belém (PA), em suas ligagdes com outros
campos artisticos. Foca-se em trés casos vivenciados nesta cidade entre 1957 e 1961: a obra da artista
Estela Campos, o Clube de Artes Plasticas da Amazonia (CAPA) e a Equipe Gestalt. Esses casos séo
estudados principalmente a partir de textos em jornais e da bibliografia existente sobre o tema, usando a
abordagem tedrica e metodoldgica da histéria social da arte. S&o mostradas as tendéncias nao-figurativas
adotadas por alguns artistas em Belém, bem como a recepcgéo critica de suas obras. As relagdes com a
ideologia artistica abstracionista séo analisadas a partir das ideias de arte “atrasada” e “avangada’, presentes
em muitos discursos de intelectuais e artistas.
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Abstract

This paper deals with abstract art in Brazil from the city of Belém (PA), in its connections with other artistic
fields. It focuses on three cases experienced in this city between 1957 and 1961: the work of the artist Estela
Campos, the Clube de Artes Plasticas da Amazénia (CAPA) and the Equipe Gestalt. These cases are studied
mainly from texts in newspapers and from the existing literature on the subject, using the theoretical and
methodological approach of the social history of art. The non-figurative trends adopted by some artists in
Belém are shown, as well as the critical reception of their works. The relations with the abstractionist artistic
ideology are analyzed through the ideas of “backward” and “advanced” art, present in many texts by
intellectuals and artists.
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Introdugao

Durante boa parte do século 20, no mundo ocidental e ocidentalizado, ocorreram muitas disputas entre
arte figurativa e ndo-figurativa — aqui entendida sob o rétulo de arte abstrata. No Brasil, essas disputas
ganharam folego no final dos anos 1940, orbitando entre Rio de Janeiro e Sao Paulo. Ou, ainda,
orbitando em torno de artistas estrangeiros migrados para o Brasil e artistas brasileiros com temporadas
em paises europeus. Os historiadores da arte vém se ocupando desses fatos ha algum tempo.

Os desenvolvimentos da arte abstrata em outras cidades e regides brasileiras € menos conhecido. No
caso do campo artistico em Belém (PA), tema deste artigo, ainda sdo necessarias investigagoes
aprofundadas. Busco acrescentar elementos que ainda ndo estéo presentes na historiografia sobre o
assunto. Aqui, baseio-me nos trabalhos de José de Moraes Rego (1986), Rosana Bitar (1991), Acacio
Sobral (2002) e Junia Braga (2003), além de textos resultantes de minhas proprias pesquisas (Vieira
Costa, 2018 e 2019). Os trés casos abordados s&o a producédo de Estela Campos, o Clube de Artes
Plasticas da Amazonia (CAPA) e a Equipe Gestalt. Estela Campos apresentou um projeto artistico
abstracionista em exposicdes individuais e mostras competitivas, entre 1957 e 1965, nas cidades de
Belém, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O CAPA foi uma agremiacg&o de artistas atuante entre 1959 e 1960,
que impulsionou a adesao coletiva do campo artistico em Belém ao abstracionismo. A Equipe Gestalt
foi uma agremiag&o de intelectuais e artistas que promoveu exposigbes coletivas de arte abstrata em
Belém, em 1960 e 1961.

O conjunto de experiéncias abstracionistas em diferentes partes do pais (e suas relagbes mutuas)
fornece novas informagdes sobre o fendmeno conhecido como arte brasileira. Também o corpus tedrico
que anima o debate intelectual contemporaneo pode indicar abordagens diferentes quanto a arte
abstrata. O surgimento de teorias artisticas pds-modernas e contemporéneas e de estudos criticos da
colonialidade tem ajudado a historia da arte a revisar a arte abstrata, buscando responder a questdes
que s6 agora puderam ser formuladas. E desse espirito que este texto se beneficia, tendo por objetivo
analisar a arte abstrata em Belém a partir das relagfes estabelecidas pelo campo artistico da cidade
com ideias e personagens externos.

Habitualmente se entende que a arte abstrata foi internacionalizada, nos anos 1930 e 1940, a partir de
duas cidades principais: Paris e Nova York. Paris era a capital internacional do mundo artistico até
aquele momento, reunindo artistas de diversas origens e tendéncias, e sendo capaz de pautar o debate
artistico europeu e de paises ocidentalizados. Nova York experimentou uma intensa politica cultural
voltada para a legitimagao e exportagdo de uma “escola nova-iorquina” vinculada ao expressionismo
abstrato. Em ambos os casos parece haver um movimento centrifugo, de expansao das ideologias
abstracionistas em diregdo a outras cidades e paises, que apenas desempenhariam uma recepcao
passiva dessas ideologias.

Pouco se debate, ainda, sobre o papel ativo dessas cidades, entendidas como periféricas, no que diz
respeito a consolidagdo do abstracionismo. Mais do que uma imposic¢do colocada a partir do eixo
europeu-norte-americano, parece ter havido uma relagdo delicada entre o programa de exportagao da
arte abstrata e o desejo de ades&o ao abstracionismo — muitas vezes uma estratégia de integragéo das
periferias ao debate artistico internacional. Observando essa relagdo poderemos compreender a
circulagdo das ideologias abstracionistas no Brasil, examinada a partir de Belém.
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O abstracionismo de Estela Campos

Rio de Janeiro e Sao Paulo ja possuiam artistas abstracionistas nos anos 1940, e atravessaram a
década de 1950 acumulando um extenso debate entre praticas figurativas e ndo-figurativas, e entre as
tendéncias expressionistas e geométricas destas Ultimas. Em Belém, o abstracionismo se consolidou
no campo artistico no final dos anos 1950. Ao que tudo indica, a individual de estreia de Estela Campos’,
em 1957, assinando como Miranda Campos, foi também a primeira exposi¢éo com obras néo-figurativas
em Belém.

Ainda n3o ficou totalmente elucidado o caso de Roberto de La Rocque?, que teria produzido pinturas
abstratas ja no final dos anos 1940 em Belém [Fig. 1], como indica uma exposi¢do organizada por
Claudio de La Rocque Leal (1995: s/p). Assumindo que esta producéo seja de fato dos anos 1940, ela
pode néo ter sido exposta publicamente. Sabe-se, por exemplo, que outro artista em Belém, Ruy Meira?,
realizava obras de visualidade modernista e abstratizante no inicio dos anos 1950, mas ndo as expunha
publicamente e sequer as assinava, utilizando para isso o pseudénimo “C. Ottoni” (Bitar, 1991: 46).
Naquele periodo, a pintura que vigorava no campo artistico em Belém era figurativa, académica ou,
quando muito, tributaria do impressionismo e das correntes pds-impressionistas.

Fig. 1. Roberto de La Rocque. Sem titulo, 1948, éleo sobre tela, 73 x 71 cm. Fonte: Claudio de La Rocque Leal (1995: s/p.).
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Havia, é claro, uma tendéncia abstratizante em Belém, que se mostrava na producao figurativa de
alguns artistas, como os ja citados Roberto de La Rocque e Ruy Meira, ou ainda Paolo Ricci*. Porém,
0 abstracionismo que Estela Campos apresentou em 1957, em Belém, parece se vincular menos a esta
cidade e mais a Lisboa. Estela Campos residiu em Portugal entre 1948 e 1951, e la teve sua formagéo
artistica. Ao retornar a Belém, por volta de 1951, ela se dedicou profissionalmente a advocacia, mas
continuou maturando uma linguagem artistica até a realizagao de sua primeira individual.

Ha pouco tempo, a artista era uma presenca nebulosa nas narrativas sobre histéria da arte na cidade,
sendo um nome mencionado eventualmente e sem maiores detalhes. Ndo se dispunha de
documentagéo conhecida sobre Estela Campos, nem de obras suas localizadas em cole¢des publicas
ou privadas na cidade. Hoje, é possivel apontar com maior precisdo a atuagao da artista em Belém,
assim como a localizagdo de documentos para pesquisa (Vieira Costa, 2018). O paradeiro da artista e
de grande parte de seus trabalhos também veio a tona. Ela é residente do Lar da Veneravel Ordem
Terceira de S&o Francisco, em Guimaraes (Portugal) — instituigdo para a qual doou seu acervo pessoal,
com inimeras obras da época de sua atuagéo no Brasil.

Em 1957, Estela Campos nao era uma abstracionista em sentido estrito, estando muito mais perto de
uma postura surrealista. Como se sabe, muitos artistas surrealistas experimentaram préaticas néo-
figurativas, sem que isso se configurasse como um programa abstracionista. Ela produzia obras
abstratas [Fig. 2] e outras com sugestoes figurativas [Fig. 3], ambas as linhas expostas na sua primeira
individual em Belém.

- Tai

T
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Fig. 2. Estela Campos. Composi¢do n. 3405 RT, 1957, guache e nanquim sobre papel. Fonte: Acervo do Lar da Veneravel
Ordem Terceira de S&o Francisco, Guimarées (Portugal).
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Fig. 3. Estela Campos. Série RT n. 13, 1957, guache e nanquim sobre papel. Fonte: Acervo do Lar da Veneravel Ordem
Terceira de Sdo Francisco, Guimaraes (Portugal).

A recepcao da mostra de Estela Campos pode revelar aspectos importantes do campo artistico em
Belém. Em uma nota de jornal ndo assinada, sua mostra foi noticiada como uma “exposicéo de arte
abstrata”, a artista como “filiada & corrente abstracionista” e seus trabalhos como sendo “todos ou
puramente abstratos ou abstrato-figurativos” (Uma exposic&o..., 1957: 6). Em outra noticia, Estela
Campos é novamente apontada como pertencente “a corrente abstracionista”, e ¢ citada diretamente:
“Pela primeira vez vou expor telas e desenhos abstratos e abstrato-figurativos, em Belém. Trata-se,
evidentemente, de uma arte ultramoderna, obra de demorado estudo, e que somente no Rio de Janeiro
e no Estado de S&o Paulo ja alcangou grande repercusséo” (Exposigdo..., 1957: 7). O conteudo é
semelhante ao de outra nota, mencionando que a artista se expressa em uma “linguagem
ultramoderna”, que ela “nitidamente se filia” a “tendéncia abstracionista da pintura atual’, e que sua
mostra foi “aguardada com intensa curiosidade pelos meios intelectuais e artisticos” de Belém, por ser
a “primeira [exposicado] de arte abstrata” realizada na cidade (Inaugurada..., 1957: 6).

Ha, ainda, um texto assinado pelo intelectual Inocéncio Machado Coelho (1957: 8), que oferece um
predmbulo sobre o abstracionismo nas vanguardas modernistas. Credita ao cubismo de Georges
Braque a “libertagao de forma, de teoria, de especulagéo”, pintura direcionada ao “puro fato pictérico”.
Braque é apontado como influéncia decisiva para Fernand Léger, visto por Machado Coelho como “o
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verdadeiro criador da ‘arte abstrata™, sendo, portanto, uma referéncia direta para a compreenséo da
obra de Estela Campos. As esculturas e pinturas da artista seriam “uma danga viva de movimentos
geométricos e combinagdes de cores”, e seu Unico interesse seria “o visual de suas composigoes”. A
partir dessa andlise, Machado Coelho diz néo ter “a menor duvida em proclamar que sua exposi¢ado é
a coisa mais séria que ja se apresentou nesta terra”.

Além desses exemplos, contemporéneos a exposicdo de Estela Campos, ha também mencdes
posteriores, que complementam o quadro que estamos construindo para a recepgao da obra da artista.
Em 1976, em matéria de jornal, o artista Rego® afirmou que passou a se dedicar ao abstracionismo
depois de ter assistido a exposi¢éo de Estela Campos em Belém (A crianga..., 1976: 4). No final dos
anos 1970, o artista Paolo Ricci realizou uma pesquisa sobre as artes plasticas no Para, nunca
publicada, que menciona a mostra de Estela Campos como uma “exposicao precursora”, significativa
“pelos escandalos que causou, inclusive nos meios intelectuais”, com sua obra classificada de “onirica”,
“de um surrealismo invadindo as raias do abstrato” (Ricci, 1978: 306). Mais recentemente, um artigo
sobre a artista Concy Cutrimé trouxe a informacgéo de que a exposi¢ao de Estela Campos “repercutiu
positivamente na vida de Concy”, fazendo-a também “se langar nos campos do abstracionismo” (Cutrim;
Farias, 2014 135).

Ora, esse conjunto de textos nos da indicios sobre o campo artistico em Belém e sobre a recep¢éo da
exposicdo de Estela Campos em particular. A “arte abstrata” era vista como uma tendéncia “ultra-
moderna”, e havia um certo clima intelectual propicio para ela, como se ja fosse “aguardada” na cidade.
A figuragao surrealista de Estela Campos era apontada como “abstrato-figurativa’, talvez para marcar
uma diferenca (positiva, presume-se) em relagao a figuragdo naturalista das vertentes de inspiragéo
académica ou impressionista. O “puro fato pictérico” € mostrado como o interesse derradeiro da pintura
moderna. Ao testemunhar aquela exposicéo, Belém parecia se colocar a par da informagao artistica
europeia ou de cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Em 1958, Campos viajou ao Rio de Janeiro para expor suas obras, custeada pelo Governo do Estado
do Paréa. A artista conseguiu realizar uma individual naquela cidade, entdo capital federal, e alcangou
relativa repercussdo critica nos jornais cariocas. Nessa mostra, as composi¢des ndo-figurativas
estiveram, mais uma vez, lado a lado com as figuragdes surrealistas, e ha um gradual acréscimo de
sinais gréficos e textos em suas obras, como interjei¢des, palavras (existentes ou inventadas), notagoes
musicais e até paragrafos inteiros. Diz a artista: “Em fins de 1957 comecei a minha atual fase, com
inscrigbes nos quadros. Elas s&o instintivas e eu ndo saberia explicar por que as escrevi” (Pintora
paraense..., 1958: 13).

Essas intervengdes com escrita nas obras de Estela Campos provocam certo desagrado em parte da
critica carioca. Antonio Bento, por exemplo, distingue duas fases na exposicao de 1958, uma abstrata
e outra surrealista. Para o critico, nos trabalhos abstratos “Estela Campos consegue um equilibrio maior,
uma unidade visual de equilibrio mais perfeito” (Bento, 1958: 6). Nos trabalhos surrealistas, “a artista &
mais pessoal. (...) Ninguém decifra a primeira vista 0 mundo misterioso ou feérico que vai aparecendo
através de formas, de simbolos, de poemas ou de palavras soltas”, sendo, “entretanto, de uma
originalidade irrecusavel’. Antonio Bento ainda complementa: “Quando estiver mais amadurecida e
segura de seu métier, a artista tera muita coisa a dizer” (Ibidem).

José Roberto Teixeira Leite (1958b: 24) também viu dois caminhos nessa exposicéo de 1958: a obra
de Estela Campos seria “dirigida ora a viséo, ora ao puro racional”. O critico ndo afirma explicitamente,
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mas a obra visual parece ser as composi¢cdes ndo-figurativas, enquanto a obra conceitual € seu
surrealismo impregnado de escrita. “Cores frias de certa beleza. Obras bem organizadas
estruturalmente. No entanto, certas legendas e inscri¢des de que a artista usa e abusa em seus quadros
muito os prejudicam” (Leite, 1958a: 10). A opgdo que ele faz é bastante evidente, recomendando
investigacdes propriamente pictéricas. “Seu caminho € a pura plasticidade de uma obra como
Movimento 7 — composicao dindmica, planos que se cortam e néo se excluem, cores frias de grande
simplicidade e beleza —, ndo as legendas paranoico-surrealistas de tantos de seus quadros” (Leite,
1958b: 24).

Talvez essas leituras criticas de sua produgéo tenham tensionado Estela Campos em uma dire¢do
exclusivamente abstracionista, levando-a a abandonar figuragdes e escritas surrealistas alguns anos
depois. Em todo caso, o episodio € interessante por mostrar como pode ter havido certa predilegao por
obras néo-figurativas no Rio de Janeiro da época, assim como em Belém. Alias, Campos parece ter
feito o percurso inverso aquele da narrativa consagrada sobre a arte moderna (da figuragdo a
abstracdo): uma pequena nota de jornal indica que a artista era, primeiro, uma “pintora abstracionista,
embora uma parte de sua obra, justamente a mais recente, tenda ao figurativo, porém de inspiragéo
onirica” (Pintora do Para..., 1958: 7). As experimentagdes surrealistas parecem ter durado de 1957 a
1960, enquanto seu abstracionismo teria comegado antes e se prolongado por mais tempo.

E interessante notar, também, como Quirino Campofiorito (1958: 3) ressalta o “contato com os centros
culturais europeus” refletido na obra de Estela Campos. A artista foi, em geral, apresentada como uma
“pintora paraense”’, mas sua obra, por outro lado, nao era mostrada como tipica do Para, e sim como
uma arte sintonizada com as correntes artisticas europeias ou internacionalistas. Em outro texto,
relatando seu contato com Estela Campos, Eneida de Moraes (1958: 2) nos deixa entrever o que talvez
pudesse ser considerado uma arte tipica do Para:

A moga veio do Para sem espalhafato, sem ruido. (...) confesso, foi com um certo pudor e
mesmo constrangimento que fui ao Hotel Suigo ver os seus quadros. Esperava encontrar
aquelas florzinhas nos jarros, aquelas paisagens pastosas onde em geral hd um sol
morrendo, esperava tudo, menos encontrar naquela moga tdo modesta, tdo simples, uma
tdo grande forga pictdrica.

Também € curioso que, nas palavras de Estela Campos em jornal (Pintora paraense..., 1958: 13), 0
modernismo estaria “invadindo Belém” naquele momento, com a “aceitagao da arquitetura moderna” na
cidade e o incentivo governamental para sua produgéo figurando como exemplos do “interesse que o
povo tem pela arte moderna”. A artista sentiu certa efervescéncia cultural, propensa ao modernismo
nas artes, ainda que néo percebesse “movimento artistico” em Belém, onde os artistas “trabalhavam
isoladamente”. No mesmo texto, ela afirmou que gostaria de “contribuir para uma uni&o entre os artistas,
para que esse progresso fosse mais rapido” (Ibidem). O progresso, evidentemente, significava a
integragdo ao debate artistico internacionalista, com a adesao as tendéncias em voga e a absorgao das
suas ideologias.

Em maio de 1959 Estela Campos expds pela segunda vez em Belém. A mostra foi realizada sob os
auspicios da SAl (Sociedade Artistica Internacional), agremiacdo de intelectuais e artistas que
capitaneava o debate cultural na cidade. A recepgao da critica carioca a exposigao de Estela Campos
no Rio de Janeiro repercutiu na imprensa belenense, que passou a vé-la como “consagrada artista
paraense’, situada “‘em plano de destaque no movimento moderno da nossa pintura” (Inaugurada...,
1959: 6). Georgenor Franco publicou nota em revista carioca dizendo que as obras dessa segunda

MODOS revista de historia da arte — volume 5 | nimero 1 | janeiro — abril de 2021 | ISSN: 2526-2963

217



exposicdo em Belém “receberam largos elogios da critica regional” (Franco, 1959: 55). Benedito Nunes
tracou um panorama cultural do ano de 1959 em Belém, para suplemento literario de jornal paulista,
destacando exposicdes de quatro artistas plasticos, comentados adiante, entre os quais esta Estela
Campos (Nunes, 1959: 4).

Um texto em jornal, assinado por Joaquim Francisco Coelho (1959: 8), analisa a mostra de Estela
Campos, apresentando ideias que valem ser mencionadas. Diante de uma obra de dificil aproximagéo,
que ndo possui um referencial objetivo e nao partilha dos critérios artisticos tradicionais, o escritor
discute a estética modernista como resultado de um mundo em crise. “No momento que ora
atravessamos, Estela nos afirma, através de sua pintura, a propria instabilidade de nosso tempo”. A
producéo da artista seria uma incégnita para o julgamento critico do publico, pois ela estaria em “busca
de uma nova forma de expresséo artistica”, ja que estariam “esgotadas as formas habituais de pesquisa
estética”. Joaquim Francisco Coelho também indica que Estela Campos se voltava para o inconsciente,
“procurando nele uma férmula definitiva capaz de retratar a tragica situagdo do homem em face de um
novo mundo” (Ibidem).

Ainda assim, a obra de Estela Campos obteve pouca relevancia em Belém, com o passar das décadas
ocultando sua importancia para a historia da arte abstrata modernista na cidade (Vieira Costa, 2018).
Ao que tudo indica, aquela foi a sua participagéo derradeira no campo artistico local, ndo voltando a
expor individualmente, nem em coletivas. Estela Campos parece néo ter estabelecido vinculos fortes
com os artistas em Belém, como nos sugere o seu distanciamento em relagdo ao CAPA e a Equipe
Gestalt — outros vetores importantes para a adesao ao abstracionismo na cidade.

O Clube de Artes Plasticas da Amazodnia (CAPA) e a Equipe Gestalt

Em setembro de 1959, alguns meses depois da segunda individual de Estela Campos em Belém, foi
criado o CAPA - uma agremiag&o de artistas plasticos que pretendia algo como o “soerguimento do
nivel cultural e artistico de Belém, ou melhor, da planicie [amazénica]”, por meio de um “arduo programa
de realizagdes arrojadas” (Nogueira, 1959: 5), cujo primeiro passo seria uma exposi¢éo coletiva de arte
abstrata, prometida para dezembro daquele ano, que néo chegou a ocorrer. Enquanto projeto trazido a
publico, essa mostra anunciou a participagao de oito artistas de outras cidades brasileiras, “premiados
em diversas exposigdes europeias e sul-americanas”, além da presenca de artistas de Belém,
apresentando obras “dentro da mesma escola pictorica” abstracionista (Nogueira, 1959: 5).

Os nomes de artistas mencionados indicam que tipo de referéncias e interesses os agentes do campo
artistico em Belém possuiam: Abelardo Zaluar, Benjamin Silva, Carlos Magano, Domenico Lazzarini,
Ernani Vasconcelos, Inima de Paula, Rubem Valentim e Ubi Bava. Como se vé, ha uma pluralidade de
poéticas ndo-figurativas, tanto construtivas quanto expressionistas ou liricas. Ha poucos nomes que
hoje seriam considerados “candnicos” para a arte abstrata no Brasil. Alguns desses artistas vinham de
uma solida trajetoria na pintura figurativa, e outros a ela se dedicariam poucos anos depois. A
participag@o desses ou de outros convidados externos ndo chegou a se concretizar em nenhuma
exposicao promovida pelos membros do CAPA em Belém.

O CAPA foi constituido a partir de sugestdo do politico e engenheiro Augusto Meira Filho, que tinha
vastas relagbes nos campos artistico e intelectual em Belém, defendendo “a posi¢éo indeclinavel do
meio cultural no desenvolvimento” da cidade (Meira Filho, 1959: 4). A ideia foi langada “a um conhecido
artista”, que ele ndo nomeia — deduzo que se referia a Ruy Meira, seu irmdo, primeiro (e Unico)
Presidente do CAPA, dada a proximidade de ambos. Outros membros da diretoria inicial do clube eram
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Benedicto Mello?, Concy Cutrim, Dionorte Drummondg, Paolo Ricci e Roberto de La Rocque (Nogueira,
1959: 5), depois incluindo Rego (Sobral, 2002: 47). Como se Vvé, ja havia um grupo consolidado de
artistas interessados nas praticas ndo-figurativas. Dos sete nomes mencionados, seis fizeram incursdes
no abstracionismo a partir daquele periodo (a exce¢do foi Paolo Ricci); um deles (Ruy Meira)
abandonando definitivamente a figuracao.

Naquele momento, o campo cultural em Belém experimentava uma tendéncia associativa, que
possivelmente contribuiu para o surgimento do CAPA. Havia a SAI (que inclusive realizou a segunda
individual de Estela Campos na cidade), o Clube de Cinema, o Norte-Teatro-Escola, a Academia
Paraense de Letras e o Instituto Histérico do Para, listadas por Augusto Meira Filho (1959: 4), além de
outras iniciativas nas décadas anteriores. Também se experimentava, em Belém e no pais como um
todo, um forte impulso de modernizag&o nas mais variadas areas da sociedade brasileira.

Em Belém essa modernizagao se traduziu em maior integracdo econémica ao sudeste do pais, na
intensa verticalizagao da cidade, na abertura a arquitetura moderna, entre outros exemplos. No campo
intelectual, havia uma gama de pensadores comprometidos com as ideias de desenvolvimento e
modernizagdo, como indica o fato de o CAPA ter proposto a criagcdo de um Conselho de Orientagao
Artistica, que seria composto por oito nomes, como Frederico Barata e Benedito Nunes, por exemplo
(Nogueira, 1959: 5).

Frederico Barata, intelectual e jornalista que atuava no Rio de Janeiro, radicou-se em Belém nos anos
1940 para dirigir o jornal A Provincia do Para, adquirido pelos Diarios Associados de Assis
Chateaubriand. Foi um grande interlocutor no campo artistico da cidade. Em setembro de 1959, por
exemplo, momento de criacdo do CAPA, ele proferiu palestra com o tema “A pintura francesa do século
XX e a Escola de Paris” (Pintura, 1959: 6). E bastante plausivel que “Escola de Paris” tenha sido um
termo usado para se referir (também) aos tachistas e informalistas, uso comum ap6s a Segunda Guerra
Mundial.

Benedito Nunes, por sua vez, era um intelectual bastante ligado a critica literaria e ao teatro em Belém,
mas também dialogava com o campo das artes plasticas. Naquele momento ainda firmava sua
importancia a nivel nacional, consolidada na década seguinte. Em coluna de jornal paulistano, em
outubro de 1959, faz um breve relato sobre o panorama cultural de Belém naquele ano, afirmando sobre
as artes plasticas:

Das exposicdes de pintura feitas ultimamente destacam-se as levadas a efeito por Ruy
Meira, que vem tendendo para a simplificagdo geométrica das formas, por Paolo Ricci,
inventivo, mas ainda na fase da procura técnica, por Benedicto Mello, imerso no tachismo,
e por Maria Estela Campos, que une a precisdo técnica a uma impressionante imaginacao
pictorica (Nunes, 1959: 4).

Surgem trés nomes vinculados ao CAPA, dois deles ja em investigagdes ndo-figurativas, somados ao
nome de Estela Campos. E curioso que Ruy Meira apontasse para uma tendéncia construtiva e
Benedicto Mello para o tachismo (Braga, 2003), fato que encontra eco na lista de artistas convidados
que o CAPA anunciou nos jornais em sua fundag&o. Ruy Meira e Benedicto Mello tiveram contato com
o abstracionismo em outras cidades naquele periodo, e teriam, ainda, trazido para Belém obras
abstracionistas de fora (Sobral, 2002: 49-50; 70). As reunides do CAPA, de frequéncia semanal,
passaram a ser o principal espago para socializagdo de ideias artisticas moderistas, incluindo
apresentagéo e analise de trabalhos abstratos. Membros do CAPA também fizeram visita ao Consulado
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Americano em Belém, em outubro de 1959, para “conhecer varios quadros de pintores abstracionistas
famosos, de nacionalidade americana”, do acervo da instituicéo (Artistas, 1959: 8). Sao, possivelmente,
obras vinculadas ao expressionismo abstrato, que caracteriza boa parte da producéo artistica dos
Estados Unidos a partir do final dos anos 1940.

José de Moraes Rego foi o primeiro artista do CAPA a realizar uma individual abstracionista em Belém,
em outubro de 1959. Uma das obras desse periodo é Composi¢do [Fig. 4]. Rego, que atuava
profissionalmente como médico e professor universitario, era um artista estreante. Sua exposicao teve
texto de apresentagdo do intelectual Francisco Paulo Mendes, importante divulgador das ideias
modernistas europeias na cidade. Em seu texto, compilado em Rego (1986: 34-36), Mendes abordou
de maneira sucinta o desenvolvimento da arte modernista na primeira metade do século 20, tratando
das disputas entre arte figurativa e ndo-figurativa, e entre as correntes construtivas e liricas dentro da
arte nao-figurativa. Sobre Rego, Mendes indica uma “hesitagéo (...) que resulta de uma fase inicial, em
que o pintor aceita, indiferencadamente, diversas tendéncias” (Rego, 1986: 35). Também afirmou: “Pela
primeira vez, em Belém, um pintor inteiramente abstracionista expde seus quadros”, possivelmente pelo
fato de Estela Campos ter apresentado, em suas duas exposi¢des na cidade, obras néo abstratas junto
com obras de figuragéo surrealista.

Fig. 4. Rego. Composigéo, 1959, 6leo sobre tela, 47 x 95cm. Fonte: Acervo do Espago Cultural Casa das Onze Janelas,
Belém (PA).

A exposicdo de Rego teve ampla repercussdo nos jornais, em especial nas colunas sociais. Vale
destacar a entrevista que Rego concedeu ao jornalista Eliston Altmann?®, compilada em Rego (1986: 42-
43). Ele define o abstracionismo como “expressdo do pintor através da abstragdo do real com a
simplificagdo da forma ao seu estado mais puro”, destaca a producao de “Kandinsky, Mondrian, Pollock
e Lazzarini”, e afirma que Belém possuia “um grupo de apenas cinco abstracionistas”: Ruy Meira,
Benedicto Mello, Dionorte Drummond e Yvete Videira, além dele préprio.

Em julho de 1960 surge, em Belém, outra agremiagéo cultural interessada na arte abstrata: a Equipe
Gestalt — que desde o nome anuncia uma filiagdo ao modernismo formalista. Idealizada pelo jovem
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poeta e jornalista Eliston Altmann, a equipe possuia um carater multidisciplinar, e estava interessada
em “divulgar trabalhos acerca dos principais problemas da arte contemporanea” e em promover
“exposicdes, cursos especializados e demais iniciativas de ordem cultural” (Equipe, 1960: 1). A Equipe
Gestalt surge entremeada, também, a Pagina Artistica do jornal Folha do Norte, que Eliston Altmann
dirigia desde meados de 1959. Essa Pagina Artistica, espécie de suplemento literario, serviu como
plataforma para o debate modernista em Belém, chegando a divulgar textos de autores estrangeiros
como Max Bense e Max Bill. Ela foi inclusive “premiada, a partir de relatério do ensaista Max Bense,
como um dos melhores e mais bem feitos suplementos literarios dos que conhecera, em concurso
gréfico e de texto na Universidade de Heidelberg” (Castro, 2001: 7). A partir da criacdo da Equipe
Gestalt, seus membros se tornam responsaveis pela Pagina Artistica da Folha do Norte junto a Altmann.

Altmann é sempre citado nos estudos sobre o tema, mas pouco se conhece sobre sua vida e obra. Era
natural de Belterra (PA), um pequeno municipio no oeste paraense. Conforme consta em seu historico
(Altmann, c. 1972: 1), ele realizou o ensino primario em Belém, concluido em 1951, e o ensino
secundario (cursos ginasial e cientifico) no Rio de Janeiro, concluidos em 1955 e 1958,
respectivamente. Retornou a Belém, e ja em junho de 1959, aos dezenove anos, foi citado como “o
mais jovem poeta paraense do momento” (Repercute..., 1959: 3).

A Equipe Gestalt era composta por nove membros, a maioria vinculada ao campo da literatura —sendo
José de Moraes Rego a excecdo, ponto de ligacdo da Equipe Gestalt com o CAPA. A Equipe Gestalt
surgiu ja anunciando um programa ousado (Equipe..., 1960: 1-2). Planejavam uma “1? Exposi¢do de
Pintura Abstracionista do Para”, em parceria com o CAPA (cuja promessa de exposi¢do coletiva feita
nos jornais de 1959 estava ainda pendente). Também planejavam uma “Exposicdo de Poesia
Concreta”, em colaboragdo com nomes do grupo paulista Noigandres e do grupo Neoconcretista
carioca; e, ainda, uma “12 Exposicao de Pintura Concretista do Para” — o que nos leva a supor que 0
termo “abstracionismo” era entendido como sindnimo das tendéncias néo-figurativas expressionistas ou
liricas, enquanto as tendéncias construtivas eram entendidas pelo termo “concretismo”.

E curioso que algumas semanas depois dessa nota sobre a criagdo da Equipe Gestalt o mesmo jornal
tenha (re)publicado uma coluna de Vera Pacheco Jordao, critica de arte que atuava no Rio de Janeiro,
com um tom bastante mordaz em relagdo a arte concreta (Jordao, 1960). A critica comenta sobre a
exposicao Konkrete Kunst, organizada em Zurique (Suica) por Max Bill, com a presenga de uma grande
representagao brasileira, e sobre o IX Saldo Nacional de Arte Moderna, no Rio de Janeiro, ambas em
1960, com muitos artistas concretos selecionados e premiados.

O grupo brasileiro [em Konkrete Kunst], embora dividido em concretos e neo-concretos, é
unanime em sua rigidez geométrica, avareza de inveng&o e pendria de cor, remoendo 0s
principios de uma estética superada quando, na mesma exposi¢do, desdobram-se os
contornos sensuais de Arp, as formas requintadas de Magnelli, a fantasia de Mortensend,
e até — pasmem os puristas — a faciindia de Mathieu, endossado pelo préprio Max Bill, que
justifica a presenca insdlita pelo fato de *haver muitos e diversos graus de abstragao”.

(...) Diante da variedade de expressdes aceita por Max Bill sob o impressionante titulo de
“Konkrete Kunst” os concretistas brasileiros sdo mais realistas que o rei, timbrando em
permanecer no mais austero despojamento, repetindo, incansavelmente, combinacdes
elementares de formas geométricas primarias, com a seriedade de quem esta procedendo
a experiéncias de alcance transcendental (Jord&o, 1960: 5).

E sabido que o concretismo no Brasil ndo foi um movimento hegeménico nos anos 1950, tendo sua
importancia construida muito mais a posteriori do que o contrario. Também é sabido que em 1960 o

MODOS revista de historia da arte — volume 5 | nimero 1 | janeiro — abril de 2021 | ISSN: 2526-2963

281



concretismo se mostrava esgotado enquanto proposta, fazendo com que seus adeptos se
encaminhassem em outras diregbes diversas. Portanto, o texto de Vera Pacheco Jordao ndo
surpreende em sua andlise ferina da arte concreta brasileira, mas impressiona o fato de ter sido
publicado em Belém, ainda distante de todo aquele debate. Tal fato talvez signifique que o texto foi lido,
compreendido e escolhido para republicagéo, indicando que uma parte do campo artistico local ndo
estava muito inclinada aos rigores geométricos das tendéncias construtivas.

Naquele mesmo periodo, Ruy Meira fundou a Ebe Galeria, espago relevante na consolidagdo das
praticas ndo-figurativas em Belém. Acolheu trés exposicdes de arte abstrata: as individuais de Ruy
Meira, Raymundo Nogueira' e Benedicto Mello, respectivamente em agosto, outubro e dezembro de
1960. A galeria foi desativada ja em 1961, ap6s uma quarta exposigao desvinculada do abstracionismo
(Sobral, 2002: 63-71). Meira e Mello ja possuiam carreiras consolidadas no campo artistico em Belém,
dentro da pintura figurativa, e naquele momento estreavam no abstracionismo. N&o localizei, nas
colegdes publicas, obras desses dois artistas que tenham integrado estas exposigdes, mas de Meira ha
conhecimento de um trabalho abstrato de 1960 [Fig. 5]. Quanto a Nogueira, ha Composigéo [Fig. 6],
que integrou sua mostra em Belém.

Fig. 5. Ruy Meira. Sem titulo, 1960, dleo e sarrapilheira sobre tela, 94 x 119 cm. Fonte: Rosana Bitar (1991: 48).
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Fig. 6. Raymundo Nogueira. Composigdo, 1960, 6leo sobre tela, 113 x 153cm. Fonte: Acervo do Museu de Arte de Belém,
Belém (PA).

Raymundo Nogueira era paraense radicado no Rio de Janeiro, onde desenvolveu sua trajetéria artistica
com participacdo e premiagao em importantes mostras competitivas. Desde 1950 ingressou na pintura
nao-figurativa. A montagem de sua exposi¢do em Belém indica como o campo artistico local estava
empenhado na consolidagao da arte abstrata. Sobre a pintura de Raymundo Nogueira nos anos 1960,
o critico de arte Flavio de Aquino (1960: 45) afirmou: “Dificil é classifica-lo dentro dos canones rigidos
dos diversos movimentos abstratos, uma vez que funde e sintetiza tanto o informal quanto o geométrico,
e isso sem temor ao ecletismo”. Essa analise encontra eco na obra exposta em Belém e hoje integrada
a acervo museolégico da cidade. E interessante perceber as semelhangas entre a produgdo de
Raymundo Nogueira e a de Estela Campos: ambos utilizaram a linha (e sua repeti¢éo persistente) como
elemento estruturador de suas obras, junto a um jogo irregular de cores e formas, conciliando
tendéncias diferentes da arte néo-figurativa.

No mesmo més em que Raymundo Nogueira expunha na Ebe Galeria, a Equipe Gestalt e 0 CAPA enfim
promoveram a coletiva de artistas abstracionistas, prevista desde setembro de 1959. Chamada de 12
Exposico de Pintura Abstracionista do Para, ela inicialmente foi divulgada com a participagao de Alvaro
Amorim, Benedicto Mello, Dionorte Drummond, Rego e Ruy Meira (Exposigao..., 1960: 2). Porém, na
mostra de fato realizada, foram incluidos Jodo Pinto'? e Roberto de La Rocque, e nd3o houve
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participagao de Ruy Meira (12 Exposicgao..., 1960: 1-2). No catalogo da mostra, Francisco Paulo Mendes
(apud Sobral, 2002: 74-75) afirmou que a mostra serviria, a0 menos, para a inteligéncia paraense
“afirmar sua vitalidade”, j& que ha anos era estiolada “no compromisso académico, no conformismo
plastico e na aceitagéo incondicional das cedigas convengdes impostas em nome da ‘sagrada arte’ (...)
e de todas as outras férmulas de paralisia intelectual, de atrofia estética e de consagracao de tolices e
de inércia provincianas”.

Ao que tudo indica, depois dessa primeira exposicao coletiva abstracionista, o CAPA se desarticulou. A
Equipe Gestalt continuou operando, ndo apenas na Pagina Artistica da Folha do Norte, mas também
promovendo uma segunda coletiva abstracionista. A 22 Exposigao de Pintura Abstracionista do Para
ocorreu em junho de 1961, trazendo nove artistas: Alvaro Amorim, Concy Cutrim, Eduardo Abdelnor,
Herbert Cémara, Jodo Pinto, Lobato da Costa, Luigi Giandolfo, Rego e Roberto de La Rocque. Mais
uma vez, Ruy Meira, uma espécie de lideranga do CAPA e do impulso abstracionista, ndo participou da
coletiva. Benedicto Mello e Dionorte Drummond, que a principio estavam relacionados entre os
expositores, por algum motivo deixaram de participar e foram substituidos por outros artistas (Sobral,
2002: 76-77).

Eliston Altmann escreveu um artigo sobre arte abstrata tomando como pano-de-fundo a 22 Exposigao
de Pintura Abstracionista do Para (compilado em Rego, 1986: 44-46). Nele, Altmann revisa teorias e
praticas abstracionistas europeias, e avalia a mostra belenense. Em muitos momentos, seu tom é
carregado de acidez — “ndo tenho talento para professorinha de grupo escolar, forgado a ensinar o
abecedario pictdrico a marmanjées”. Com Acacio Sobral (2002: 77), suponho que havia um
descontentamento entre os artistas expositores e o principal articulador da mostra. De qualquer modo,
na sua anélise aquela exposi¢éo foi 0 “grande acontecimento do ano, no setor das artes plasticas”
(Altmann citado em Rego, 1986: 45).

De um modo geral, a exposigao agradou ao espectador e chegou a convencer o critico
cansado das imbecilidades costumeiras nesta provincia setentrional, onde os movimentos
de vanguarda s6 encontram guarida no meio do publico de escol. Mas, junto de todos os
seus méritos e virtudes, a exposi¢do veio denunciar uma coisa de que ha muito eu
desconfiava: somente trés pintores, entre nds, tém consciéncia do que seja
abstracionismo: Moraes Rego, De La Rocque Soares e Eduardo Abdelnor. Os outros ainda
estao tateando, construindo uma obra afigurativa, mas que ndo chega a ser abstracionista
(Altmann citado em Rego, 1986: 46).

Esse trecho curioso de seu artigo coloca em pauta a ideia de que em Belém houve uma adesao
apressada e superficial a arte abstrata. Mas, o fato € que a mobilizagao coletiva, materializada nos
grupos CAPA e Gestalt, impulsionou o abstracionismo na cidade. Depois da segunda coletiva
abstracionista, entretanto, a Equipe Gestalt se dispersou, tal como ja havia ocorrido com o CAPA. Em
meados de 1963 Eliston Altmann migrou para Brasilia, e de la partiu para Sao Paulo, em junho de 1964,
nao voltando a se radicar em Belém (Altmann, c. 1972: 2-3).

Consideragoes finais

Essa intricada teia de personagens, que vai de Estela Campos a Eliston Altmann, nos dé& os indicios
para uma ligeira compreensdo da arte abstrata no Brasil, entre 1957 e 1961, a partir de Belém. Os
desdobramentos dessas cenas iniciais sdo variados, e ndo cabem nos limites deste texto. Porém, vale
dizer que apenas Estela Campos e Ruy Meira desenvolveram uma linguagem sélida na arte néo-
figurativa.
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Estela Campos realizou mais duas individuais no Rio de Janeiro (1960 e 1962) e participou de trés
Bienais de Sao Paulo consecutivas (1961, 1963 e 1965), provavelmente residindo em Belém — mas sem
participar das mostras locais. Ela aos poucos abandonou a figuragéo surrealista e se concentrou na
producdo abstrata, passando a realizar colagens e assemblagens. Também langou um livro de
poesia/prosa experimental, proxima de principios da poesia concreta, chamado Kalta-itsia, publicado
pela entdo Universidade do Para em 1964. Nao foram encontradas evidéncias de outras atuacoes da
artista no Brasil.

Ruy Meira continuou produzindo dentro do abstracionismo até sua morte em 1995. Sua obra passou
por varias fases, incorporando valores e procedimentos tanto das vertentes construtivas quanto das
vertentes expressionistas do abstracionismo. Realizou muitas individuais em Belém e em outras cidades
brasileiras, e participou de inimeras mostras competitivas no pais, das quais se pode destacar a Bienal
de Sao Paulo de 1967, com pinturas bastante tributarias dos momentos iniciais do abstracionismo em
Belém. A fase mais amadurecida de seu trabalho abstrato surge nos anos 1970, conciliando a estrutura
da grade modernista com a sinuosidade de formas orgénicas. Boa parte de sua obra esta documentada
em Rosana Bitar (1991).

Quanto aos outros artistas envolvidos nas duas coletivas abstracionistas em Belém, pode-se dizer que
formavam um grupo heterogéneo. Alguns ndo continuaram produzindo, ou deixaram de atuar no campo
artistico local. Outros, consolidados como artistas plasticos (Benedicto Mello, Concy Cutrim, Dionorte
Drummond, Jodo Pinto, Rego e Roberto de La Rocque), transitaram entre arte figurativa e ndo-figurativa
depois daquele comego dos anos 1960. Poucas obras do referido periodo estao disponiveis em acervos
publicos. Mas, se olharmos para os registros fotograficos existentes de trabalhos dessa época, somados
ainda aos de periodos subsequentes, constataremos que os artistas manejaram muitas influéncias
diferentes, realizando obras de visualidade tachista, informalista, de action painting, construtiva e até
mesmo concretista. Abordei esse ecletismo em outra oportunidade (Vieira Costa, 2019: capitulo 2), e
ele me parece a melhor chave para compreender 0 que a arte abstrata significou em Belém.

A ideologia do abstracionismo modernista foi absorvida em Belém, mas submetida a ajustes e
adequacdes. Nao foi vivenciada (a exceg¢do de Ruy Meira) como uma ruptura com a arte figurativa, tal
como rezava a cartilha modemista internacional. E bem verdade que, no eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo
como no eixo Nova lorque-Paris, muitos artistas aderiram a arte néo-figurativa por pouco tempo,
configurando apenas uma fase de sua obra. Mas, em Belém, a situagao parece ter tido outro aspecto:
a abstragdo ndo demarcou uma fase, mas uma estratégia. Muitos artistas revezaram experimentagdes
figurativas e néo-figurativas nas mostras competitivas e exposi¢des individuais dos anos 1960, fato que
parece indicar que a adesdo ao abstracionismo era menos um compromisso conceitual € mais uma
maneira de estabelecer didlogos com outras cidades, em uma época de crescente integracéo inter-
regional no pais, especialmente para a Amazonia.

E mais: a abertura ao abstracionismo em Belém ndo significou apenas uma assimilagéo estética, mas
também a assimilagdo de novos procedimentos de agdo no campo artistico. Um deles foi a atuagéo
coletiva organizada, bastante perceptivel na constituicdo de CAPA e Equipe Gestalt. Ja havia ocorrido
experiéncias anteriores de atuacgdo artistica coletiva na cidade, mas CAPA e Gestalt guardam mais
semelhangas com os grupos brasileiros de vanguarda construtiva dos anos 1950 — como Noigandres,
Ruptura, Frente e Neoconcretistas — do que com os grupos artisticos belenenses na primeira metade
do século 20. A proximidade das préticas individuais em torno de um programa estético comum, o
desejo de atualizagdo do campo artistico por meio de ruptura ou combate as tendéncias artisticas vistas
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como defasadas, bem como uma elaborag&o teodrica mais ou menos intensa, sdo caracteristicas que
apontam que CAPA e Gestalt atuaram informados pelas vanguardas histéricas europeias, somadas a
seus desdobramentos brasileiros.

Esse tipo de mobilizacéo coletiva organizada, em torno de mudangas programaticas no campo artistico
de um certo lugar e época, permite entender que as transi¢oes (entre estilos, concepcoes, paradigmas
artisticos) sao fruto de um processo histérico em que determinadas ideias se sobrepdem a outras, quase
sempre de modo conflituoso. O caso do abstracionismo em Belém, permeado pelas ideias de
modernizagao e pelo aspecto internacionalista dessas praticas, € um exemplo dessas transicdes —
muitas vezes narradas de modo neutralizado e naturalizado, despido de seu carater ideologico.

Todos os melhores intérpretes e interlocutores do abstracionismo em Belém, além dos préprios artistas
em suas entrevistas e escritos, pareciam considerar natural a ideia de “aderir’ a arte nao-figurativa.
Usavam e abusavam de referéncias teoricas e artisticas estrangeiras, nunca mencionando o
distanciamento préprio entre o solo do eixo Nova lorque-Paris em relagdo ao eixo Rio de Janeiro-S&o
Paulo, e deste em relagéo a Belém.

Se seguirmos com atencdo os rastros de discursos e praticas do campo artistico em Belém sera
possivel distinguir a nogao de um “atraso”, vivenciado pela arte local em relagéo a produgao de outras
cidades “avancadas’. Essa ideia de atraso pode ser verificada em outros momentos e com contetidos
distintos, mas me parece muito presente nos discursos e praticas do periodo aqui estudado. Ela foi um
tdpico recorrente, especialmente para se referir a producéo figurativa local, quando comparada a
producéo ndo-figurativa internacionalista. Predominou, em geral, a leitura de que Belém vivia atrasada
em relagdo a centros mais adiantados ou avangados. A ideia surge de uma constatagao inevitavel: a
arte em Belém era muito dispar da produgdo conhecida e legitimada de outros centros. Essa
disparidade, porém, foi entendida como aspecto a ser superado, e superado precisamente pela
absorgao ou imitagdo daqueles centros de algum modo hegeménicos.

Né&o admira que, quando da criagdo do CAPA em 1959, um jornal tenha apontado que o0 abstracionismo,
apesar de ja estar consolidado em “centros de cultura mais avancada’, seria uma “novidade
revolucionaria” em Belém, onde o publico ainda estaria “subjugado as paisagens e as figuras humanas”
(Pintores..., 1959: 7). Também no mesmo contexto, Augusto Meira Filho (1959: 4) fala de “centros
adiantados” e expressa o desejo de que “Belém possa integrar-se na vida cultural contemporénea do
Brasil”, posto que naquele momento muitos artistas da cidade estariam vivendo “a custa de sacrificios
pessoais € de um autodidatismo sem profundidade e sem substancia”.

Naquele mesmo ano, as vésperas da inauguragdo da exposi¢éo individual de Rego, uma reportagem
nao hesitou em afirmar que ele e um grupo de artistas locais vinham se dedicando a “pintura mais
avangada” (Mostra..., 1959: 6). Frederico Barata, que, como vimos, era um dos principais intelectuais
no campo artistico em Belém, ao apresentar exposi¢ao individual de Paolo Ricci em 1961 (republicado
em Ricci, 1990: ndo paginado), ndo escapou de mencionar que este artista, “fiel a sua época’, em breve
poderia estar entre 0 “grupo dos mais avangados pintores” da cidade, deixando implicito o atraso da
arte figurativa de Ricci em relagéo a arte ndo-figurativa de outros artistas do momento.

Cidades e artistas avangados ou atrasados: esta interpretacdo dos desenvolvimentos artisticos dentro
de umallinha “evolutiva”, tdo tipica da ideologia artistica modernista, foi frequente em Belém. E empurrou
0 campo artistico local para uma postura ambigua diante das correntes internacionalistas: em geral
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subserviente, algumas vezes transgressora, e so excepcionalmente alcangando solugdes inovadoras.
Evidente que, em alguns momentos, os personagens envolvidos no campo artistico estiveram cientes
de que o “atraso” da arte em Belém estava condicionado pela prépria conjuntura social em que a cidade
estava imersa. Essa conjuntura, hoje, pode ser mais facilmente nomeada como uma situagéo de
colonialidade, mas nos idos de 1950 e 1960 n&o havia muita clareza a esse respeito.

O atraso ¢ a face negativa de uma outra ideia, basilar para a ideologia artistica modernista: a vanguarda.
A arte desenvolvida a partir das periferias do eixo europeu-norte-americano, ou, ainda, a partir de
periferias das periferias, como Belém, estaria condenada quase definitivamente a uma posi¢éo de
retaguarda cultural. Devemos entender o atraso (real ou imaginado) do campo artistico em Belém, ou,
ao menos, a formulagdo de narrativas sobre esse atraso, como indicio das disputas entre ideologias
artisticas diferentes. As narrativas desse atraso serviram para legitimar certas praticas artisticas e
desestimular outras. Essas narrativas também contribuiram para apagar, invisibilizar ou tornar ilegiveis
as especificidades do desenvolvimento artistico local, lidas a partir de uma grade estrangeira.

Nos anos 1960, a postura eclética de muitos dos abstracionistas de primeira hora em Belém, operando
com a arte figurativa e nao-figurativa simultaneamente, como estilos disponiveis para livre manejo, pode
ter sido uma estratégia para se firmar nesse novo cenario. Em um campo artistico local cada vez mais
internacionalista, mas que possuia caracteristicas em tudo distintas daquelas cidades onde a ideologia
abstracionista foi formulada, essa postura talvez tenha sido a melhor resposta possivel.
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Notas

" Professor na Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para (Unifesspa), em Maraba (PA). E-mail:
<gilvieiracosta@unifesspa.edu.br>. ORCID: <https://orcid.org/0000-0002-2893-7343>.

1 Maria Estela de Pinho Campos (Rio de Janeiro/RJ, 1923) atuou como artista no Brasil entre os anos 1950 e 1960. Radicou-se no Lar
da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco, em Guimardes (Portugal), desde 1975 até hoje. A instituigdo possui acervo
consideravel de obras e documentos sobre ela.

2 Roberto de La Rocque Soares (Belém/PA, 1924-2001) atuou como artista em Belém entre os anos 1940 e 1990. Foi professor na
Universidade Federal do Para.

3 Ruy Augusto de Bastos Meira (Belém/PA, 1921-1995) atuou como artista em Belém entre os anos 1940 e 1990, com significativa
participagdo no campo artistico brasileiro.
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4 Paolo Ricci (Luccalltalia, 1925 — Belém/PA, 2011) atuou como artista em Belém entre os anos 1950 e 1990. Realizou, com
financiamento da Funarte, a pesquisa As artes plasticas no Para (Ricci, 1978).

5 José Pires de Moraes Rego (Belém/PA, 1926-1990) atuou como artista em Belém entre os anos 1950 e 1980. Foi médico, professor
da Universidade Federal do Para e folclorista.

6 Maria Conceigéo Camara Cutrim (Benevides/PA, 1929 — Rio de Janeiro/RJ, 1981) atuou como artista em Belém e no Rio de Janeiro
entre os anos 1950 e 1970.

7 Benedicto Antdnio Soares de Mello (Belém/PA, 1926-2004) atuou como artista em Belém entre os anos 1940 e 1990. Teve breve
formagao artistica na Escola Guignard, em Belo Horizonte, no inicio dos anos 1950.

8 Dionorte Drummond Nogueira (Belém/PA, 1921) atuou como artista em Belém entre os anos 1950 e 1970. Também atuou no
jornalismo cultural.

9 Eliston Malheiros Altmann (Belterra/PA, 1940 — Sao Paulo/SP, 1974) atuou como jornalista, escritor e critico literario entre os anos
1960 e 1970, em Belém, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

10 Até 0 momento, nao foi possivel acessar exemplares da Pégina Artistica em arquivos ou bibliotecas institucionais, o que possibilitaria
analisar as caracteristicas estéticas e conceituais do suplemento jornalistico.

1 Raymundo José Nogueira (Belém/PA, 1909 - Rio de Janeiro/RJ, 1962) atuou como artista no Rio de Janeiro entre os anos 1930 e
1960.

12 Jodo Pinto Martins (Belém/PA, 1911-1991) atuou como artista em Belém entre os anos 1930 e 1980, sendo um dos poucos artistas
do periodo a desenvolver na cidade uma produg&o consistente no campo da escultura.
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