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Resumo

O artigo pretende fazer uma aproximagao da | Bienal de Havana e da Il Bienal de Johannesburgo para
analisar a importancia de refletirmos sobre as metodologias de pesquisas utilizadas para estudar as bienais.
Ambas as exposi¢des revelam como as intersecgdes entre arte, politica e sociedade atuam em uma mostra
e oferecem caminhos com muitos pontos para reflex&o sobre a importancia de uma pesquisa interdisciplinar
da histdria da arte. Para escaparmos de leituras reducionistas sobre as historias das exposi¢des, uma opgéo
metodoldgica é adotar uma perspectiva social, que contraponha a analise desses eventos a histéria da arte
local e ao contexto politico no qual se inserem.
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Abstract

The article intends to approach the 1st Havana Biennial and the 2nd Johannesburg Biennial to analyze the
importance of reflecting on the research methodology used to study the biennials. Both exhibitions reveal
how the intersections between art, politics and society act in an exhibition and offer paths with many points
for reflection on the importance of an interdisciplinary analysis of art history. To escape from reductionist
readings of the histories of exhibitions, a methodological option is to adopt a social perspective that
counteracts the analysis of these events to the history of local art and the political context in which they
operate.
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Bienais: Valores e Metodologias de Pesquisa

Desde a primeira edicdo da Bienal de Veneza, em 1895, o termo bienal foi apropriado e recodificado
em diversos momentos a ponto de se tornar um género reconhecivel de exposigao. Seguida pela Bienal
de S&o Paulo em 1951, e por uma pequena onda de bienais desde meados da década de 1970, o termo
foi gradualmente se inscrevendo nas paisagens do mundo da arte, estabelecendo espagos de
circulacdo internacional, adaptados as questdes locais, e que reunem uma selegao de arte de ponta.
Consideradas um fendmeno significativo da cultura global contemporénea, as bienais tém transformado
o circuito artistico, tornando-se cada vez mais locais centrais para suas dinamicas.

Tendo suas raizes em movimentos competitivos e coloniais do capitalismo do século XIX, que figuraram
mais claramente nas feiras e exposi¢des mundiais que se desenvolveram em Londres em 1851 e se
espalharam pela Europa, América do Norte e Austrélia (Altshuler, 2010; Jones, 2010), as bienais s&o
hoje caracterizadas como um dos motores mais influentes por tras da globalizag&o do circuito das artes.
A medida que se multiplicam, expandem os cédigos do campo de forma acelerada, percorrendo locais
anteriormente ignorados e transformando-os em novos mercados para novos produtos e novas redes.
Nesse sentido, as bienais, dentre outras coisas, também colaboram para a difusdo do capital
transnacional e da politica imperialista associada ao neoliberalismo globalizado (Gardner e Green;
2013), com a arte replicando e reforgando os fluxos neocoloniais internacionais do comércio, da politica
e do poder, apesar de muitas vezes os projetos curatoriais dessas mostras justamente questionarem
tais valores.

Nesse quadro, quais seriam os atributos responsaveis pelo sucesso das bienais? Segundo Panos
Kompatsiaris, a eficacia da proliferagdo desse formato de exposicdo &€ amparada pelos valores
imateriais criados por esses eventos, de ordem cultural, econdémica e politica (2017: 23). Além de
promoverem e difundirem valores culturais e artisticos, as bienais introduzem profissionais locais em
redes ostensivamente globalizadas de atencao e apoio financeiro do mundo da arte, divulgando regides
ou cidades anteriormente consideradas & margem dos centros metropolitanos tradicionais. Além disso,
uma bienal movimenta o setor do turismo, envolve e desenvolve relagbes diplomaticas e constitui
valores econdmicos, estabelecendo redes de patrocinadores, modelos de negocios e politicas de
trabalho. A producdo de publicagdes e a realizagdo de debates e conferéncias também tornam as
bienais plataformas de pesquisa e producéo intelectual académica. O formato bienal oferece, portanto,
uma plataforma publica de prestigio local e internacional, ndo s6 para a circulagao de artistas, obras de
arte e discursos curatoriais, mas também para a circulagdo de valores imateriais importantes para
diversos setores sociais, de interesse publico e privado.

As histérias das exposig¢des, disciplina ainda emergente, instituida no intuito de analisar como esses
eventos tém contribuido para a histéria da arte, muito tém discutido sobre a forma com que as bienais
sdo analisadas (Gardner e Green; 2013; Kompatsiaris, 2017; Spricigo, 2016). De fato, ndo é uma tarefa
simples, devido a complexidade das relagdes que transitam nesses espagos. Uma analise consistente
deve levar isso em consideracdo nas pesquisas. Segundo Anthony Gardner e Charles Green, duas
linhas de pensamento problematicas tém engendrado o estudo das bienais, uma afirma que "as bienais
sd0 mas" ("the biennials are bad"), modelos de exposi¢do que existem para servir ao neoliberalismo
globalizado, e a outra, totalmente avessa, considera que as "bienais trazem esperancga” ("biennials bring
hope"), configurando espagos para o dialogo social e o intercambio interdisciplinar, onde se produz uma
utopia multicultural temporéria para contestar a légica do capitalismo espetacular (2013; 442/443). Para
0s autores, juntas essas antinomias sustentam uma histdria das bienais tornadas onipresentes ou
mesmo normalizadas pela repeticdo de sua citagdo. Outra questdo colocada pelos autores, € como
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essas histérias permanecem sendo escritas predominantemente por "analistas do Norte e refor¢ando,
mesmo em sua critica auto-reflexiva, uma linhagem de influéncia dentro e do Norte, apesar de suas
reivindicagdes a globalidade" (2013: 443).

Na mesma diregdo, Vinicius Spricigo, em Rumo a uma arqueologia das exposi¢bes, afirma que
exposicoes de regides entendidas como ndo-ocidentais sdo muitas vezes incluidas nas historias das
exposicdes sem uma revisdo mais profunda do significado da internacionalizacdo da arte
contemporanea, "sem questionar uma genealogia que se esforga para sincronizar o surgimento de
outras geografias no cenario internacional em um momento de mudanga global na arte" (2016: 56).
Nessa perspectiva, perde-se a oportunidade de inserir nessa narrativa de que modo exposi¢oes
realizadas fora do eixo euro-americano contribuiram para moldar a arte dentro de uma perspectiva
internacional. Em suma, as chamadas historias das exposicdes estariam sendo construidas "sobre os
pressupostos de uma revisdo que ndo desestabiliza a posigao dos velhos centros hegemonicos de arte
moderna e contemporanea, embora alguns discursos sobre ‘arte global' indiquem o contrario" (Spricigo,
2016: 57). Tanto Gardner e Green, quanto Spricigo, apontam como um dos pontos importantes a serem
observados no processo de analise das bienais a necessidade de uma redefini¢do retrospectiva da
geopolitica da arte, sobretudo no modo como abordamos essas mostras.

Ja para Panos Kompatsiaris, o problema de muitos estudos sobre as bienais, sobretudo aqueles que
buscam identificar e codificar esses eventos segundo caracteristicas e contextos historicos’, é que
muitas vezes eles descrevem a “ascensdo de bienais como um estado de coisas continuo e muitas
vezes sem atrito” (2017: 9). Mesmo que esses estudos aceitem que friccdes existam, especialmente a
luz dos debates entre centro e periferia e da heterogeneidade interna da bienal, eles ndo levam em
consideragdo a constelagdo de complexidades nas quais as bienais se inserem. Embora
reconhecidamente de natureza global, esses eventos s&o atravessados por uma série de questdes
locais que perpassam seus conceitos. Em outras palavras, apesar de sua tendéncia a codificar
“contextos e objetos heterogéneos” (Kompatsiaris, 2017: 11), essas formas globais possibilitam locais
de tens&o e contestagao a medida que se articulam e se desdobram.

De fato, é imprescindivel para qualquer andlise critica partir do pressuposto de que as relagdes e
interacbes geradas nesses eventos ndo se dao da mesma forma em todos os lugares, mesmo se
buscarmos agrupa-las segundo semelhancas e contextos historicos e sociais. Cada bienal traz suas
particularidades, articuladas as politicas culturais locais e a histéria da arte regional, que devem ser
examinadas em conjunto com as formulagdes criticas e artisticas geradas nesses eventos, ja que a
relacdo entre todos esses atributos define a exposicdo, bem como as contribuigbes artisticas, criticas e
histéricas dessas mostras. Dai a importancia de serem feitas leituras sobre esses eventos, sejam eles
do Norte ou do Sul global, que problematizem essas exposigdes a partir de uma percepgéo particular
que envolva a historia da arte e pesquisas profundas sobre as relagdes e interseccdes locais e seus
desdobramentos internacionais.

Nesse sentido, pretendo, a seguir, fazer uma aproximagéo de duas bienais fundamentais do Sul global,
estabelecidas no pds-guerra —a | Bienal de Havana, em Cuba, em 1984, e a |l Bienal de Johannesburgo,
na Africa do Sul, em 1997 —, para analisar em uma perspectiva mais ampla os interesses que articularam
essas exposicdes e de que modo se constituem as suas contribui¢des. Interessante observar, nesses
dois casos, como as histérias das exposi¢des sdo influenciadas pelos contextos histéricos e politicos,
como esses contextos também influenciam as configuragdes criticas e artisticas dessas mostras e como
a capacidade politica habil e subversiva desses eventos acaba criando novos modos e genealogias de
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intercambio cultural. E, por fim, como é importante para uma analise consistente, ndo s6 levar em conta
todos esses aspectos, como cruza-los a partir de uma analise social da historia da arte.

| Bienal de Havana

A Bienal de Havana foi a primeira grande mostra latino-americana de arte local que se inseriu
criticamente no circuito internacional, contestando os preceitos artisticos ditados pelo eixo euro-
americano, ao contrario da Bienal de S&o Paulo que se realizava, desde sua primeira edigdo em 1951,
nos conformes da Bienal de Veneza. A mostra cubana foi concebida em 1984, impulsionada pela politica
cultural de Cuba pds-revolugao, com o intuito de servir como plataforma para o intercdmbio entre paises
marginais ao tracado do poder artistico, baseando-se no argumento do terceiro-mundismo como
qualificativo que denota a urgéncia de uma reestruturagao da identidade, ndo apenas da perspectiva
artistica e cultural, como da geografia dos poderes.

Inegavel a importancia e o impacto da Bienal de Havana para as histérias das exposigdes, no dizer de
Rafal Niemojewski (2010), a mostra mais importante para a bienal contemporanea, mas também, e
sobretudo, para a histéria da arte latino-americana. Ndo podemos desconsiderar as suas profundas
relagbes com as questdes locais politicas, sociais e culturais da época, e 0 modo como impactaram nas
concepgdes criticas e artisticas latino-americanas. Nesse sentido, apesar de grande parte das analises
sobre a Bienal de Havana concentrarem-se em sua iconica terceira edi¢do?, quando a mostra perdeu o
carater competitivo e a divisdo por paises, organizando-se em torno de eixos curatoriais e contando
também com a presenca de artistas de origem ou residéncia na Europa e nos Estados Unidos, ndo
podemos deixar de lado a sua primeira edi¢éo, a Unica exclusivamente latino-americana, que envolveu
a concepcado da mostra e que fornece elementos importantes para compreendermos seu projeto critico,
artistico e politico.

Nesse sentido, o livro publicado pela editora inglesa Afterall Books, Making Art Global (Part 1): The
Third Havana Biennial 1989, e a tese de doutorado de Miguel Rojas-Sotelo realizada na Universidade
de Pittsburgh, Cultural Maps, Networks, and Flows: The History and Impact of the Havana Biennale
1984 to the present, sao fontes sobre o evento utilizadas como referéncia em livros importantes sobre
as histérias das exposi¢des, como Biennials, Triennials, and Documenta: The Exhibitions that Created
Contemporary Art, de Anthony Gardner e Charles Green. Estas pesquisas, de grande prestigio
internacional e de qualidade inquestionavel, trazem analises sobre a Bienal de Havana feitas com uma
abordagem que avalia a mostra segundo suas contribui¢des formais, de uma perspectiva global, sem
problematizar e contextualizar como se da a sua insergao local, segundo a histdria da arte cubana ou
latino-americana. Isto confirma a afirmagéo de Gardner, Green e Spricigo de que, dessa maneira, as
exposicdes de regides alheias ao tragado do poder artistico s&o incluidas nas historias das exposicoes
sem uma revisdo mais profunda de suas contribuicbes para a constituicdo da arte moderna e
contemporéanea, bem como do significado da internacionalizagéo da arte (Gardner e Green, 2012;
Spricigo, 2016).

Por outro lado, a bibliografia produzida sobre arte cubana e latino-americana, segundo a curadora e
pesquisadora cubana Lilian Llanes, minimiza a importancia da Bienal de Havana para a histéria da arte,
e para isso bastaria observar como o evento é pouco mencionado nas pesquisas (2012: 18). De fato,
além das Memorias de Llanes (2012), ndo hé bibliografia especifica sobre a Bienal, que é abordada de
forma superficial na literatura existente. Toda vez que a | Bienal € mencionada em pesquisas que
investigam a histdria da arte latino-americana, ela é citada como um evento alheio as questdes criticas
latino-americanas. A sua concepgao, a premiacao, ou os artistas ndo sdo analisados ou mencionados
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de acordo com os fatos, tampouco as ricas conexdes e contribuicbes da mostra. Talvez isso se refira a
auséncia de material sobre a Bienal e também ao fato das histérias das exposicdes serem uma
disciplina apenas recentemente incorporada na tarefa de analisar como esses eventos tém colaborado
para a historia da arte. De qualquer modo, fica evidente a importancia de refletir sobre como avaliar as
contribuicdes dessas mostras para a historia da arte. Nesse sentido, proponho, a seguir, uma
aproximagao da | Bienal de Havana que traz elementos para discusséo.

Desde mayo

Una oportunidad unica: ver la
plastica latinoamericana actual

® OBRAS DE CENTENARES DE ARTISTAS

WIFREDO LAM, EN EL HOTEL HABANA LIBRE.

® EXPOSICIONES DE ARTISTAS

DEL CONTINENTE, EN EL PABELLON CUBA.
® CONFERENCIA INTERNACIONAL SOBRE

LATINOAMERICANOS EN GALERIAS Y MUSEOS.

P& L
m &B ém &  OTRAS ACTIVIDAOES CULTURALES.

&A

Fig. 1. Material grafico de divulgacéo da | Bienal de Havana. Fonte: Arquivo do Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam.

Em 1976, a chegada ao poder de James Carter nos EUA, iniciou um estagio de aproximag&o entre
Cuba e os estadunidenses nunca vista desde a Revolugdo. O momento repercutiu na politica interna
da llha. No mesmo ano, a criagdo do Ministério da Cultura e do Instituto Superior de Arte refletiram os
primeiros sintomas de abertura do circuito cultural cubano. Foi nessa onda que, anos depois, foram
criados o Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam e a Bienal de Havana, ambos para homenagear
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o artista plastico cubano Wifredo Lam, falecido em 1982 [Fig.1]. Lam reunia muitos dos aspectos que
caracterizavam a identidade cultural cubana e foi reconhecido mundialmente como um dos grandes
artistas do século XX, sendo considerado em Cuba uma personalidade de extremo valor. De origem
afro-cubana pelo lado materno e chinesa pelo lado paterno, Lam reuniu em sua obra as raizes e os
valores da cultura caribenha e latino-americana. Em virtude de sua luta pelo reconhecimento e
sobrevivéncia de uma identidade multipla, era considerado um paradigma para o Terceiro Mundo.
Apesar de ter vivido a maior parte de sua vida na Europa, tinha na cultura cubana o l6cus de sua
producéo. Além de ter contribuido com a difusdo da arte cubana no exterior, foi um importante
interlocutor dentro da Ilha, colaborando com importantes eventos como o Salén de Mayo em 1967. Com
sua partida, Cuba se mobilizou para homenagea-lo com grandes gestos.

Assim, além da exposicdo permanente de Lam no Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba (MNBA),
Fidel Castro determinou que fosse criado um centro com seu nome dedicado a divulgar o trabalho de
artistas do Terceiro Mundo. Na época, o Ministério da Cultura apontou a importancia de organizar um
evento internacional para apoiar a agao, justificando que ja se realizavam eventos desse porte em outros
setores culturais, sendo as artes plasticas a Unica manifestagdo ainda ndo contemplada por uma
iniciativa de tal natureza. De fato, desde a Revolugdo em 1959 sempre foi uma tradicdo cubana os
concursos, congressos e seminarios internacionais, sobretudo de literatura, musica e cinema,
realizados pela Casa de las Américas, Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica (ICAIC), e
a Uni&o de Escritores e Artistas de Cuba (UNEAC). Esses eventos, além de promoverem a difusdo do
trabalho de artistas e intelectuais cubanos no exterior, aproximavam o circuito intelectual internacional.

Segundo Llanes, havia na época uma corrente no Ministério da Cultura propensa a atribuir muita
importancia & organizacdo de grandes eventos, acreditava-se que agdes desse tipo solucionavam
problemas de promogao e contribuiam para criar uma imagem de sucesso "tao estimada pelo espirito
triunfalista que sempre acompanhou o trabalho administrativo em Cuba" (2012: 32). Ademais, a politica
cultural sempre foi muito estimada pelo governo cubano, considerada um instrumento importante na
tarefa de empreender as ideias da Revolugdo, sendo os artistas e intelectuais recorrentemente
convocados pelo governo a cooperar com o projeto de formagéo do "homem novo™, alinhado aos
valores da Revolug&o. Assim, entenderam pertinente juntar o interesse de Fidel em criar uma instituicao
cultural voltada ao Terceiro Mundo com o do Ministério da Cultura em organizar um evento internacional
de artes plasticas.

A decisdo pelo modelo bienal, no entanto, é curiosa se pensarmos que a sua criagdo em um pais com
questdes diplomaticas sérias poderia ser um fracasso. Nessa perspectiva, apesar de um grande
desafio, a Bienal de Havana poderia constituir - e de fato constituiu - justamente uma forma da llha
trabalhar, em um momento de abertura e distensdo politica, as relagdes com os paises latino-
americanos e posteriormente do Terceiro Mundo. Segundo Llanes, na época, 0 modelo da Bienal de
Veneza ndo pdde ser implementado a risca, "uma vez que seu principio organizador se baseava na
diplomacia cultural, uma pratica muito além do alcance de Cuba, que ndo podia trabalhar diretamente
com estruturas oficiais na maioria dos paises" (2012: 32). A risca de fato n&o foi, mas a diplomacia
cultural aconteceu, protagonizada por funcionarios do governo, ainda que fora dos canais oficiais.
Frente ao desafio assumido, o Ministério da Cultura recorreu aos contatos e a experiéncia da Casa de
las Américas e da Faculdade de Artes e Letras da Universidade de Havana, que organizaram frentes
de trabalho coordenadas por funcionarios da Casa e do Ministério da Cultura e organizadas de acordo
com regides da América Latina (2012). Assim, cada coordenador viajou pessoalmente aos paises latino-
americanos de sua respectiva regi@o em busca de parcerias e apoio para a sele¢ao de artistas.
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Evidente que esse contexto influenciou a mostra, tanto o isolamento politico da Ilha, quanto a dificuldade
de circulagdo, as condicbes de comunicagdo em uma época que ainda ndo havia internet, a
impossibilidade das trocas diplomaticas oficiais, e os préprios interesses politicos por tras da decisao
de implementar uma bienal terceiro-mundista em Cuba. Em virtude da dificuldade de transporte, por
exemplo, ndo foi admitida na convocatéria a inscricdo de obras tridimensionais, apenas obras
bidimensionais: pintura, gravura, desenho e fotografia. O método descentralizado de divulgacao e
distribuicio de convites fez com que a convocatoria fosse distribuida com grande liberalidade, o
resultado foi uma exposigdo com um nimero excessivo de obras. Contudo, o principal saldo da | Bienal
de Havana foi justamente a alta representagéo geografica alcangada na América Latina, foram expostas
2171 obras de 835 artistas (Tomas, 1984). Com excegao de Honduras, Paraguai, Suriname, Guianas,
Belize e algumas ilhas do Caribe, a exposi¢do contemplou praticamente todas as nagdes da regiéo e
uma grande representacao de artistas residentes no exterior. Argentina, Brasil, Cuba, México, Colombia
e Venezuela se destacaram devido a participacao expressiva de seus artistas.

Para além do formato da exposicao, o contexto politico e social cubano e latino-americano também
interferiu na concepgao critica e artistica da mostra. Se analisarmos os artistas premiados e o tom do
discurso curatorial no catalogo da Bienal, é possivel identificar o espirito do momento, que néo se
encerra na condigéo politica de Cuba, tecendo também ricas relagbes com a historia da arte latino-
americana, sobretudo se contrapormos a Bienal as discussdes que vinham ocorrendo no continente
desde meados da década de 1970 sobre a questdo da identidade latino-americana. Nesse ponto, vale
ressaltar a analise de Andrea Giunta, para quem a discussao que permeou a década de 1970 foi a
resposta latino-americana as controvérsias geradas na década anterior, de 1960, pela necessidade
estadunidense de empreender uma iniciativa cultural na regido que servisse de contraponto a
Revolugédo Cubana, bem como a ameaga da América Latina cair sob a orbita do comunismo e da Unido
Soviética durante a Guerra Fria (1996). Giunta destaca justamente a atuagéo do curador cubano Gémez
Sicre na década de 1960 que, a frente de importantes colegdes latino-americanas nos EUA, foi um
expoente na defesa do conceito problematico de pan-americanismo, na redefini¢do de uma arte latino-
americana ocidental e internacional, que desqualifica as diferengas regionais em prol de uma linguagem
continental, ditada pelos EUA, pais mais desenvolvido economicamente e que deveria guiar as demais
nagdes do continente. E curioso que, no contexto da Guerra Fria, seja justamente um critico de arte
cubano a defender tais ideias. Nota-se, contudo, que Cuba aparece como protagonista em diversos
momentos fundamentais para a histdria da arte latino-americana, apesar da auséncia do pais no debate
critico do circuito artistico durante o seu isolamento politico* - nada mais do que um sintoma das
mesmas causas que provocaram as discussdes sobre a identidade latino-americana na década de
1970. Me parece fundamental levar esse cenario em consideracdo ao analisar a historia dessa Bienal.

Nesse sentido, podemos citar brevemente algumas formulagdes artisticas e criticas da | Bienal de
Havana que refletem a atmosfera do momento e sua repercussao na exposi¢do. O Grande Prémio
Wifredo Lam, por exemplo, foi concedido & Arnold Belkin, canadense radicado no México que integrou
a exposigdo com duas pinturas em acrilico sobre tela de grande formato: Traicion y muerte de Zapata
[Fig.2] e El asesinato de Rubén Jaramillo y su familia, mayo de 1982, obras que manifestam o realismo
social tipico dos mestres da vanguarda mexicana e que exprimem valores sociais latino-americanos.
Outro exemplo foi a premiagdo do argentino Carlos Alonso, que participou com trés pegas intituladas
Manos Anénimas [Fig.3], que, na forma de um triptico, ocupavam quase quatro metros de parede. Os
trabalhos utilizam recursos expressivos da nova figuragéo, que teve grande importancia para a arte
argentina nos anos 1960, e fazem alusdo as mées torturadas e as criangas desaparecidas no pais
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durante a ditadura militar. Vale mencionar ainda a importante Conferéncia Internacional sobre a vida e
a obra de Wifredo Lam e o texto emblematico que abre o catalogo da mostra, do curador e poeta cubano
Eliseo Diego (1984: 10):

La incomunicacién entre los pueblos del Tercer Mundo ha sido una catastrofe alentada por
las aviesas intenciones de imperialismos ya caducos o en trance de corrupta
descomposicién. La Revolucion Cubana se ha propuesto con inquebrantable empefio
romper toda barrera entre hermanos, reintegrar lo disperso. De aqui que esta | Bienal sea,
no sélo un importante evento artistico, sino un hecho de significacion histérica que ha de
tener incalculables y consoladoras consecuencias para el futuro de todos.

Fig. 2. Arold Belkin, Traicion y muerte de Emiliano Zapata. Fonte: ART Oncuba. Disponivel em:
https://artoncuba.com/articulo/la-cultura-es-la-clave-sentencia-eusebio-leal-a-proposito-de-la-bienal-en-el-centro-historico/.

Fig. 3. Carlos Alonso, Manos Anénimas. Fonte: La Voz del Interior. Disponivel em: https://www.lavoz.com.ar/ciudad-
equis/carlos-alonso-40-anos-40-historias.
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Em artigo publicado na revista Art in America, em dezembro de 1984, o artista e critico uruguaio Luis
Camnitzer fez uma analise sobre a primeira edicdo da mostra, segundo o autor "provavelmente a
exposicao mais ambiciosa de arte latino-americana ja apresentada” (1984: 41). Inicia o texto situando
a abertura da Bienal apenas uma semana depois da inauguracéo do renovado e ampliado Museu de
Arte Moderna de Nova York. Segundo Camnitzer apenas uma ou duas pessoas presenciaram as duas
aberturas, e isso representaria a polarizagao entre os interesses e valores "metropolitanos e coloniais"
(1984: 41). Apds refletir sobre o poder do mercado da arte para o circuito artistico global, ditado pelo
eixo euro-americano, e também sobre uma mudanga de valoragdo da obra de arte pelos latino-
americanos, possivel de se observar na | Bienal de Havana, o autor apresenta as contradigbes
provocadas pelo conflito entre a qualidade da obra de arte diante do mercado e o seu valor social em
paises latino-americanos. Nesse sentido, afirma a Bienal de Havana como um possivel movimento de
"independéncia colonial", onde o isolamento em relagdo ao mercado é quebrado, criando uma cena
dindmica de troca na regi&o. Para exemplificar o conflito, o autor analisa a forma como Roberto Matta,
Torres-Garcia e Wifredo Lam sao abordados na exposicao:

Latin American art appears differently when viewed from above and from below. (...)

The real importance of these three artists from the Latin American point of view lies in their
contribution to the national identities of their people, rather than in what they did for the
more rarefied realm of aesthetic research. In the cultural development of Latin America
Mondrian or any artist of similar caliber is no more than an esoteric peanut. This situation
poses a serious dilemma: quality and social utility are at odds. This is true not only for the
colonial artists, but for anyone working in the cultural arena, since quality is always defined
from the top. This produces insecurity, diverse aims and forms of communication, and
questions the appropriateness of local or regional tastes and judgments. The Havana
Biennial is not and could not possibly have been immune to these problems - which is not
a criticism of the Biennial itself, but makes it more difficult to come to unequivocal
conclusions (Camnitzer, 1984: 42)5.

Assim, tanto o contexto politico e social da | Bienal de Havana, quanto a concepgao teorica e critica
desenvolvida pela mostra, colocam o evento no rol das exposigdes que deveriam ser objeto de analises
profundas se quisermos entender as exposigdes como locais de produgédo de valor e conhecimento.
Levando em conta a importancia de Cuba para a América Latina e para o mundo na época, em diversos
sentidos, sobretudo frente as questbes de dependéncia politica, social e cultural, é necessario revisar
0 seu papel na histéria da arte latino-americana, bem como as contribuicbes da mostra para as histérias
das exposicOes. Para isso se faz necessario uma analise social da historia da arte, que leve em
consideragéo todos os elementos do momento que levaram & realizagéo e o sucesso da Bienal, os
interesses aos quais 0 evento estava a disposicéo, e de que modo isso moldou as concepgdes artisticas
da mostra.

Segundo Gardner e Green em Biennials of the South on the Edges of the Global, nas bienais do Sul, os
pontos fortes e fracos de obras de arte especificas as vezes sdo secundarios ao significado da
exposi¢do como um todo (2013: 455). Contudo, discordo da afirmag&o dos autores, pois ndo se trata
de verticalizar os valores imateriais dessas exposi¢les, visto que ndo ha& como analisa-los
isoladamente, face a realidade orgénica que entrelaga esses eixos. Ao fazer isso, os autores
reproduzem justamente o que criticam no artigo, ou seja, incluir nas historias das exposicdes analises
que nao desarticulam leituras enviesadas dessas bienais. Evidente que a motivagao das concepgdes
das bienais no Sul —assim como as do Norte —, e os interesses a que estéo ligadas séo de fundamental
importancia para as histérias das exposi¢des nesses locais. No entanto, também é verdade que esses
interesses influenciam a historia da arte local e as formulagdes criticas e artisticas dessas exposigdes.
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Trata-se de um todo orgénico que deve ser analisado em conjunto, assim como a relagéo entre seus
eixos e em que medida se definem.

Il Bienal de Johannesburgo

Outra bienal que reflete a importancia de uma anélise interdisciplinar das histérias das exposigoes € a
|| Bienal de Johannesburgo, na Africa do Sul. Criada em 1995, a Bienal de Johannesburgo foi concebida
pelo governo sul-africano como uma forma de reinserir o pais no circuito global apds anos de isolamento
provocados pela politica do apartheid. Verifica-se, portanto, mais uma vez, a adog¢do do modelo das
bienais como estratégia politica para trabalhar relagdes internacionais de paises com sérias questoes
diplomaticas. O contexto e o foco politico da mostra, que pretendia proporcionar uma plataforma de
discussao para a reconstrugdo da consciéncia cidada sul-africana, tornam a Bienal um dos eventos
mais relevantes do continente africano. As questdes levantadas pela sua segunda e ultima edi¢éo, em
1997, refletem tanto os conflitos de um pais do Sul global, pds-colonial, em processo de abertura para
o circuito internacional da arte, como também as formas com as quais as intersecgdes entre arte,
sociedade e politica atuam em uma exposigao.

Sob a direcdo artistica do curador nigeriano radicado nos EUA, Okwui Enwezor, a Il Bienal de
Johannesburgo, inaugurada em 12 de outubro de 1997 e intitulada Trade Routes: History and
Geography, tomou o conceito de trafego cultural global como eixo curatorial. O evento foi assim
planejado para refletir sobre como cultura e espago foram historicamente deslocados e entrelagados
através de fendbmenos como colonizagéo, migracdo e tecnologia, produzindo fusdes e disjungdes
culturais resilientes (Becker & Enwezor, 1998). O interesse de Enwezor era também refletir sobre a
natureza evolutiva da cultura contemporanea da época, transmitida a partir de um recinto muito estreito
do eurocentrismo. Nesse sentido, segundo o curador, a Africa do Sul se mostrou o lugar perfeito para
hospedar a discuss&o, dada a sua histdria politica e social, e sua populagao diversificada.

Afastando-se do formato tradicional da primeira edi¢cao, baseada em pavilhGes nacionais, Trade Routes
apresentou mais de 145 artistas de 35 paises em uma série de exposi¢des diferentes uma das outras.
Parte da mostra ainda foi estrategicamente transferida de Johannesburgo para a Cidade do Cabo, com
0 intuito de discutir o tema do evento a partir de um ponto simbdlico do continente africano no que diz
respeito as relagbes transnacionais. Para compor a equipe curatorial, seis curadores,
predominantemente do Sul global, foram convidados para colaborar com a construgéo da mostra: Colin
Richards (Africa do Sul), Gerardo Mosquera (Cuba), Hou Hanru (China), Kellie Jones (EUA), Octavio
Zaya (Espanha) e Yu Yeon Kim (Coréia do Sul). No entanto, em que pese todas as inovagbes, a
capacidade da equipe curatorial, e a importancia do tema da Bienal para a época, em que 0 circuito
artistico vivia justamente um momento de uma virada global da arte contemporénea, com as dinamicas
do circuito sendo redefinidas e reorganizadas pelos fluxos crescentes de globalizagdo, Trade Routes
nao foi bem recebida pelos sul-africanos, chegando inclusive a ser encerrada um més antes do periodo
previsto de trés meses de exposicéo [Fig.4].

A causa da interrupgdo, alegada oficialmente, foram as dificuldades financeiras enfrentadas pelo
Conselho Metropolitano de Johannesburgo, responsavel pela maior parte do orgamento do evento. A
Africus Institute of Contemporary Art, encarregada da produgdo da exposic¢do, afirmou que néo foi
consultada pelo Conselho sobre a decisdo do fechamento. Os membros do Conselho negaram a
alegacao e reclamaram da falta de envolvimento da Bienal com a comunidade local e da promogéo
insuficiente do evento pelos curadores (Atkinson, 2012). Fato é que houve muito ruido na recepgéo da
mostra pelos sul-africanos. Enwezor lamentou o encerramento, chamando-o de “uma profunda
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decepgao e indicativo da politica rangosa do pais, onde o alcance da imaginagao nao era muito amplo”
(2012:11). Assim, Trade Routes foi a Ultima edi¢do da Bienal de Johannesburgo, que néo viria a ser
realizada novamente.

KEEP THE BIENNALE ALIVE

The days are numbered for the 2™ J ¢ Biennale — due to
the lack of sufficient funding the biggest cultural event on the

African continent could close as early as this Friday.

This important international cultural event is in dire need of
O u rg government support. In 1997 the struggle for culture continues,

please support this drive.

The Biennale was largely responsible for leading South African art

and artistic activity into the international arena. The premature

.‘, closure of the Biennale means that many people, both local and
international, won’t be able to visit its precincts in both
Johannesburg and in Cape Town over the holidays.

Trade routes o 12 e e e g

close!!!
? PLEASE FAX RESPONSES TO ALL THESE NUMBERS —
H BONGI DHLOMO — 011 8335639
JUNIOR RAMOVHA 011 402 3166
NATIONAL ARTS COUNCIL 011 8386363
VICTOR MODESI 0113391384

Prepared by Richardt Strijdom ~ Fax 016 9852051
Tel 016 9815304

Fig. 4. Campanha de protesto por fax contra o encerramento antecipado da 22 Bienal de Johannesburgo — Trade
Routes: History and Geography, escrita e realizada por Richardt Strydom, 1997.
Fonte: Arquivo pessoal do artista.

Ao eleger um recorte curatorial que ndo refletia as questées que a Africa do Sul estava debatendo
naquele momento politico e social, Enwezor ndo estabeleceu uma relagao produtiva com o publico e
com o circuito artistico local, apesar de atender as discussdes da comunidade artistica global. Havia na
Bienal uma perspectiva deslocada e descontextualizada, um evento realizado na Africa do Sul pds-
apartheid, idealizado por um curador afrodescendente, no entanto estabelecido e referenciado no
circuito estadunidense de arte contemporanea, desconectado do espirito e do sentimento do que era
ser sul-africano naguele momento politico e social, € que optou por um formato de bienal tipico do Norte,
a ser conduzido por uma equipe de seis curadores internacionais com apenas um sul-africano. Um
exemplo desse descompasso esta nos participantes da conferéncia que integrou a programagao publica
da Bienal com o intuito de aprofundar as questdes debatidas na mostra. Organizada por Olu Oguibe,
entdo professor de Arte Africana na Universidade da Flérida, o evento chamou a atengdo pelo nimero
de especialistas em arte africana vindos de fora do continente. Dos 42 participantes, 6 viviam e
trabalhavam na Africa do Sul e apenas 2 em outros paises africanos, sendo que a grande maioria vinha
de centros dos EUA e da Europa, mas especializados em cultura africana.
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Para Manthia Diawara (1998: 86), historiador da arte e especialista em cultura da diaspora africana,
diretor do Instituto de Assuntos Afro-Americanos da New York University (NYU), a Bienal provou ser um
desapontamento particularmente para os artistas sul-africanos, que por conta do foco do evento ndo
conseguiram estabelecer um dialogo produtivo com a arte contemporanea e suas perspectivas tedricas.
Carol Becker (2002), decana da Escola de Artes da Universidade da Columbia, participante convidada
dos programas publicos de Trade Routes, considera que a énfase da exposicao ndo parecia refletir a
conversa que a Africa do Sul estava tendo consigo mesma. Segundo a Autora, Enwezor poderia ter
trabalhado melhor a mediagdo da bienal com o publico sul-africano, avesso naquele momento
especifico, politico e histérico, a responder a uma bienal internacional nos formatos propostos pelo
curador. Matthew DeBord, editor associado do Nka Journal of Contemporary African Art, acredita que a
Bienal, optando por uma abordagem visionaria e ndo popular, traiu a reunificagdo da Africa do Sul com
a comunidade global (1998: 42).

Fig. 5. Okwui Enwezor, em entrevista sobre a 22 Bienal de Johannesburgo, 1997. Fonte: still do video Culture in the
Contact Zone, de Hedwig Barry e Belinda Blignaut.

A proposta curatorial para a Il Bienal de Johannesburgo parece também ter sido uma contradigéo ao
sucesso das bienais do continente africano na década de 1990, que tém sua génese e sua legitimagéo
apoiadas nos movimentos pos-coloniais, exatamente o caso da Africa do Sul naquele momento.
Enwezor caiu na armadilha do seu proprio eixo curatorial ao propor discutir, a partir de um pais pds-
colonial africano, os termos da globalizacdo segundo perspectivas tipicas euro-americanas, sem, no
entanto, relativizar e esmiugar essas relagbes exaustivamente. Ou seja, sem questionar o que
significava, dentro de uma perspectiva global e frente aquela questéo, estar no Sul ou no Norte.
Segundo Okwunodo Ogbechie (2010), especialista em cultura e arte africana, as nogdes radicais de
contemporaneidade utilizadas por Enwezor para se referir & arte africana contemporénea tornam a
Africa redundante como um lugar para o desenvolvimento de um ethos global. Para o autor, ao se referir
a globalizagdo como um contexto neutro de movimentos transnacionais, Enwezor enfraquece a
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importancia da localidade da producg&o artistica, validando a arte contemporénea ocidental como um
contexto de produgéo universal.

Trade Routes cruza uma série de aspectos que tornam a Bienal um evento Unico no que diz respeito
as relagdes e intersegdes entre arte, sociedade e politica. Em que pese o seu encerramento antecipado,
a exposicao reflete questdes importantes para pensarmos a historia da arte e as historias das
exposicdes. Para Clare Butcher, curadora zimbabuense convidada pela galeria sul-africana Stevenson
para reeditar uma das exposi¢des da bienal no quinto ano de aniversario da mostra, com a Lei do
Arquivo Nacional Sul-Africano sendo reconstituida, e a Comissdo da Verdade e Reconciliagao
acontecendo literalmente na esquina da mostra, é surpreendente que do ponto de vista da histéria das
exposicdes a bienal ndo tenha sido “varrida de cabo a rabo” do que ela chama de *historical filling-in-
ism” (algo como “ultra preenchimento histérico”).

Consideragoes Finais

Uma répida aproximac&o dessas duas Bienais fornece elementos para refletirmos sobre a importancia
de contrapor a analise dessas mostras a histéria da arte local e ao contexto politico e social no qual
elas se inserem. Entrelagando esses eixos analiticos conseguimos uma percepgdo mais complexa
acerca das contribuigdes criticas e artisticas dessas exposicdes para a historia da arte. Retomando as
criticas de Gardner & Green, Spricigo e Kompatsiaris na primeira sesséo do texto, esse talvez seja um
caminho metodoldgico para escaparmos de leituras reducionistas sobre as histérias das exposigdes.
Nesse sentido, vale lembrarmos T. J. Clark, para quem o campo da arte ndo se encaixa em moldes
impermeaveis, a sociedade é um campo de batalha de representagdes, onde os limites e a coeréncia
de um cenario sdo constantemente contestados, rompidos e provocados pela pratica social (1999).

O que representa Cuba para a América Latina na segunda metade do século XX? O que significa para
a histéria da arte latino-americana a concep¢édo de uma Bienal em Havana no inicio dos anos 1980, em
plena Guerra Fria, com o intuito de implementar uma plataforma de circulagéo para a arte do chamado
Terceiro Mundo? Como a concepgéo dessa Bienal influencia e se relaciona com a histéria da arte local?
E como se da a sua inscri¢do no circuito global de arte contemporénea? Em que medida as obras e 0s
artistas participantes absorvem e refletem essas questdes? Na mesma linha, o que significou para a
Africa do Sul a implementagao de uma bienal internacional em meados dos anos 1990, pés-apartheid?
O que o encerramento antecipado de sua segunda edicao e as criticas do circuito artistico local revelam
sobre a historia da arte sul-africana? Quais foram as contribuigdes desse impasse para as histérias das
exposicdes? O que isso revela sobre uma virada global da arte contempordnea e sobre a
internacionalizagdo de circuitos artisticos de paises do Sul? Essas sdo perguntas que me parecem
fundamentais para orientar uma analise consistente sobre as histérias dessas Bienais e suas
contribui¢des para a histéria da arte.

Ambas as exposicdes aqui apresentadas refletem também como as bienais podem constituir um
instrumento potente para trabalhar as relagdes internacionais de paises com sérias questbes
diplométicas, e como isso influencia o circuito artistico e cria novas geografias no circuito global de arte
contemporanea. Ainda que haja uma estratégia politico-diplomatica semelhante por tras da criagao das
duas bienais, 0s modos de coloca-la em pratica sdo opostos: Cuba faz um movimento de dentro para
fora, isto €, se ancora nos atores/intelectuais cubanos e seus pares latino-americanos; ja a Africa do
Sul, ainda que convide um curador de origem africana (Okwui Enwezor), no fundo privilegia novamente
0s atores do eixo euro-americano - um movimento de fora para dentro, em um momento em que a Africa
do Sul ansiava por mudancas de perspectiva. A Bienal de Johannesburgo, ent&o, se encerra em sua

MODOS revista de histéria da arte — volume 5 | nimero 2 | maio — agosto de 2021 | ISSN: 2526-2963
207



veln]e

segunda edigdo. Cuba, na sua condi¢do pos-revoluciondria, € um pais - ainda que em embargo
econdmico e na época dependente economicamente da URSS -, auténomo em seu projeto politico-
cultural, sendo este, inclusive, justamente o motivo do pais ser citado tantas vezes durante o Simpdsio
de Austin, quando intelectuais latino-americanos discutiam a identidade e uma independéncia da arte
latino-americana. A Bienal de Havana, entao, sucede e torna-se uma referéncia global.

Nesse sentido, retomando as considerages de Kompatsiaris acerca do problema de nos atermos a
alguns padrdes de analises dessas exposi¢des, fica claro que ha outras possibilidades de relagdes entre
esses eventos que permitem reflexdes importantes sobre as bienais. Ou seja, embora certos
marcadores sejam relevantes, eles ndo devem engessar padrdes de pesquisa, segundo contextos
temporais e histéricos. Ndo ha um movimento evolutivo, linear e ldgico das bienais, que caibam em
décadas definidas. Que as historias das exposigdes sejam realmente capazes de absorver as ricas
contribui¢des desses eventos para a historia da arte e para a histéria do mundo, que seja possivel
superarmos questdes que reduzem a importancia desses eventos e que nao deixemos de lado o fato
dessa disciplina se localizar dentro da histéria da arte, que nos fornece um universo repleto de

elementos para dialogo e para pensarmos metodologias de pesquisa.
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1 Kompatsiaris cita expressamente o conceito de "bienalizagdo" trabalhado por autores como Jenny Tang, Francis Frascina, Nikos
Papastergiadis & Meredith Martin, e Anthony Gardner & Charles Green.

2 A exemplo do livro da Afterall Books, Making Art Global (Part 1): The Third Havana Biennial 1989.

3 A revolugédo adotou como projeto politico, através da articulagdo entre a politica de educagao, trabalho e cidadania, a formagéo do
"homem novo", que se daria através da ascens&o dialética do senso comum & consciéncia filosdfica e coletiva, alinhada aos valores
revolucionarios (Pérez, 2001).

4 Aqui podemos citar o Simpdsio de Austin, em 1975, importante referéncia para a discussdo acerca da identidade latino-americana
nas artes plasticas. Apesar de nenhum critico cubano integrar o debate, Cuba foi mencionada na discusséo diversas vezes pelos
participantes.
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5 A arte latino-americana parece diferente quando vista de cima ou de baixo. (...) A real importancia desses trés artistas do ponto de
vista latino-americano esta em sua contribuicdo para as identidades nacionais de seu povo, mais do que no que eles fizeram para um
dominio mais rarefeito da pesquisa estética. No desenvolvimento cultural da América Latina, Mondrian ou qualquer artista de calibre
semelhante ndo passa de um "amendoim esotérico". Essa situagdo apresenta um sério dilema: qualidade e utilidade social estdo em
conflito. Isso vale ndo so6 para os artistas coloniais, mas para quem trabalha na area cultural, ja que a qualidade é sempre definida de
cima. Isso produz inseguranga, objetivos e formas de comunicagao diversas e questiona a adequag&o dos gostos e julgamentos locais
ou regionais. A Bienal de Havana néo é nem poderia ser imune a esses problemas - o que n&o é uma critica & propria Bienal, mas
torna mais dificil chegar a conclusdes inequivocas (Camnitzer, 1984: 42).
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