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A ‘breve histdria da arte’ e a arte
indigena: a génese de uma nocao e
sua problematica hoje

The ‘short history of art’ and Indigenous art: the genesis
of a notion and its problematics today

Fernanda Pitta*

RESUMO

O artigo examina a génese da nogéo de arte indigena a partir do ensaio “I'Art” de
Eduardo Prado, publicado em francés no livro Le Brésil, em 1889. Historicizando a nogéo
e refletindo sobre as implica¢des que teve essa invencéo para a construgio de uma
ideia de arte brasileira, o artigo conclui com uma discusséo a respeito das demandas
contemporaneas formuladas por agentes e artistas indigenas que convidam a uma
mudanca de perspectiva: ao invés de assentar a origem de uma nogéo de arte brasileira
na apropriacdo das manifestacdes artisticas indigenas, indigenizar o campo da histéria
da arte no Brasil, respeitando as demandas de varios agentes indigenas que exigem que
as institui¢des reconhecam suas cosmovisdes, experiéncias e proposi¢des sobre arte e
criacao.
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ABSTRACT

The article examines the genesis of the notion of indigenous art based on Eduardo
Prado's essay "l'Art", published in French in the book Le Brésil, in 1889. Historicizing
the notion and reflecting on the implications that this invention had for the
construction of an idea of Brazilian art, the article concludes with a discussion about
the contemporary demands formulated by indigenous agents and artists that invite

to a change of perspective: instead of basing the origin of a notion of Brazilian art on
the appropriation of indigenous artistic manifestations, to indigenize the field of art
history in Brazil, respecting the demands of several indigenous agents who claim that
institutions recognize their cosmovisions, experiences and propositions about art and
creation.
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para pimi e os seus

Quando se fala em arte indigena, de que arte se estd falando? No Brasil, quem
foram aqueles que “inventaram” essa nog¢do e a partir de que referéncias
e experiéncias? E mais importante, na histéria das apropriac¢des culturais
das praticas, visdes de mundo e concepgdes dos diversos povos indigenas
vivendo no territério brasileiro, em que lugar no campo da histéria da arte
se situa a invencdo que designa o que esses grupos criam e vivenciam como
arte?

O presente artigo se propde a examinar a génese dessa nocao,
refletindo sobre as implicacGes que teve essa invencgéo para a construcdo da
ideia de arte brasileira. Conclui com uma discussdo a respeito das demandas
contemporaneas formuladas por agentes e artistas indigenas que convidam
auma mudanca de perspectiva: ao invés de assentar a origem de uma nogéo
de arte brasileira na apropriacdo das manifesta¢Ges artisticas indigenas,
indigenizar o campo da histéria da arte no Brasil, respeitando as demandas
de varios agentes indigenas que exigem que as institui¢cGes reconhecam
suas cosmovisdes, experiéncias e proposicdes sobre arte e criacdo. Tal
conectividade, complexa e tensa, pode ser o caminho para a reelaboracéo
de uma histéria da arte que negocie diferencas culturais, evite subsumir
concepgdes e experiéncias artisticas distintas no bojo de um “nacional”
aplainador, refute hierarquizagdes, anacronismos e coloque em causa uma
verdadeira e mais que urgente pluralidade, capaz de expandir as nogdes de
arte e seus significados para a experiéncia humana.

No inicio da interpretacdo que desenvolverei nesse artigo acerca da
génese da nocdo de “arte indigena” estd a Exposi¢do Universal de Paris, em
1889. Nela, Brasil e México apresentaram importantes cole¢Ses etnograficas
e arqueoldgicas que vinham sendo organizadas nos respectivos paises, por

sua nascente comunidade de cientistas, arqueélogos e etnégrafos.
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A exposicdo de 1889 em Paris celebrava a queda da Bastilha, o que
provocou o boicote de monarquias como a Inglaterra, Alemanha, o Império
Austro-hungaro, Espanha, Itdlia, Bélgica, Paises-baixos, Portugal e Rissia
(Tenorio-Trillo, 1996). O Brasil decidiu participar, em uma tentativa que
talvez fosse um ultimo esforco em promover a imagem do Império frente
a forca das novas nac¢des republicanas americanas. O México, por sua vez,
no auge do porfiriato, afirmava-se como uma republica ansiosa por utilizar
seu passado pré-colombiano, visto como grandioso, como forca unificadora
do pais, apds décadas de instabilidade politica - entre as iniciativas do
governo de Diaz estd a criacdo da secretaria de inspecdo e conservacéo
de monumentos arqueoldgicos, em 1885, chefiado por Leopoldo Bartres
(Valiant, 2018).

FIG. 1. Autoria ndo-identificada, «<Maison et Costumes Incas (Péruviens)», in: Exposition univer-
selle, Paris, 1889, 25 vignettes scolaires en couleur Représentant l'évolution de ['habitation/
humaine, don du prince Roland Bonaparte, 1889, técnica e medidas ndo identificadas. Biblioteca
Nacional da Franga, Gallica Disponivel em: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8470084p .
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O pavilhdo do Brasil, de arquitetura hispanica, desenhado por Louis
Dauvergne, fazia alusdo as ja tradicionais alegorias do periodo imperial,
que tomavam os indigenas masculinos e femininos, realizadas pelo escultor
francés Gilbert, para simbolizar a natureza brasileira, através dos seis
maiores rios de seu territério. O Império participava da exposicdo na
tentativa de recuperar sua imagem internacional, a despeito da crise politica
que assolava o pafs.

O México por sua vez, em seu préprio pavilhio, desenhado por um
arquiteto mexicano, Antonio Anza, com o auxilio de Luis Salazar, fazia
representar ndo uma arquitetura europeia, mas sim aquela que tinha como
referéncia os monumentos pré-colombianos, fato que denota o investimento
em favor de um reconhecimento internacional da originalidade e
grandiosidade artisticas do México pré-colonial. Além do pavilhéo, o
México também foi representado pela Casa Asteca, parte da exposicdo sobre
a evolucdo da habitacdo humana, situadas logo abaixo da Torre Eiffel.

Todas as cerca de 32 casas (Bouvier, 2005) foram desenhadas por
Charles Garnier, arquiteto da Opéra de Paris. A casa Asteca, cuja organiza¢io
o governo mexicano relutou em participar, acabou acolhendo um grupo
de indigenas enviados do México, sendo a sua consecucdo administrada
privadamente por uma companhia americana (Tenorio-Trillo, 1996). O
Brasil, por sua vez, ndo foi selecionado para ser representado na mostra
retrospectiva da habita¢do, mas dela participou instalando na Casa
Inca [fig.1], dedicada ao Peru, uma exposi¢io de objetos arqueolégicos e
etnogréficos brasileiros, organizada por Ladislau Netto, diretor do Museu
Nacional do Rio de Janeiro. Em uma das salas dessa casa, conforme um dos

guias da exposicdo, o Brasil expds, em uma

reconstituicdo conscienciosa e erudita, os documentos mais raros e os mais
sérios (...) um pequeno museu de antiguidades americanas (...) é curioso,
esse pequeno museu, 14 existem trajes completos de Botocudos e de Chivaros

que ndo impressionam muito, pois eles sdo constituidos somente de clavas
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e brincos; existem vasos pré-histdricos repletos de hierédglifos misteriosos
e quase artisticos; também vemos, em um bocal, uma cabeca de homem
horrivel, desossada e cozida no forno, que ndo tem nada de pré-histérica,
pois essa atrocidade ndo data de mais de dois ?; 14 se pode também estudar
todos os vestigios de uma religido primitiva, sobre a qual nés falaremos
discretamente; aqueles entre os nossos leitores que visitaram o museu
secreto de Napoles e as antiguidades pompeanas compreenderdo a razio
de nossa reserva (L' Exposition de Paris, 1889: 219).!

FIG. 2. Autoria ndo-identificada, Exposicdo Universal de Paris: exposigdo brasileira. Interior do
Pavilhdo Amazonas, 1889, Impress&o albumina sobre papel, 21x17 cm em &lbum de 39x28 cm.
Acervo do Arquivo Nacional [Brasiliana Fotogréfica]

Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/5696.

Na ocasido, o Brasil também mostrou sua producgio de Belas Artes,

com artistas selecionados pela Academia Imperial, expondo no pavilhio
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brasileiro, caso de artistas como Bérard, Abigail de Andrade, entre outros,
mas também na secdo geral de Belas Artes da exposicdo, em que expuseram
Henrique Bernardelli e Almeida Junior, entre outros. O Brasil também
publicou um guia préprio, além de duas outras obras de maior vulto, Le Brésil,
por Levasseur, e Le Brésil en 1889. Esta tltima, trazia textos do Bardo do Rio
Branco, Sant’anna Nery, Eduardo Prado, André Reboucas, Ladislau Netto,
Capistrano de Abreu e Orville Derby, entre outros. O livro, organizado por
Rio Branco, foi composto de vinte e cinco capitulos que percorriam temas
como histdria, geografia, reflexdes sobre o territério, a questéo do trabalho
servil e livre, agricultura, financas, transporte, comércio, comunicagdes,
imprensa, contemplando também temas culturais: arte, instrugdo publica,
literatura, ciéncia, além de expor o posicionamento brasileiro com relacgo
as leis de propriedade industrial e intelectual, cuidados com a inféncia,
organizacdo judicidria, sem esquecer do tema da guerra, tratado no capitulo
sobre os arsenais da Marinha (Nery, 1889).

O capitulo “LArt”, de Le Brésil en 1889, foi redigido pelo intelectual
paulista Eduardo Prado, que substituira o critico Félix Ferreira, primeiro
encarregado de sua redacgdo. Ndo obstante a troca de ultima hora, Prado se
envolvera desde cedo com os trabalhos preparativos do projeto, e pdde com
seu texto, inaugurar um capitulo original da recém-constituida histéria da
arte brasileira, ao colocar no comeco de sua narrativa sobre a arte nacional a
producdo das populagdes indigenas, além de toma-las como esteio e modelo
para o desenvolvimento daquilo que considerava ser urgente - as artes
industriais nacionais.

Através do texto de Prado, é possivel perceber o posicionamento da
comissdo da exposicdo com relagdo ao que se produzia em termos artisticos
no Brasil, bem como refletir a respeito do lugar ocupado pelas belas-artes
brasileiras no pavilhdo do pais. As belas artes brasileiras, aparentemente,
ndo foram bem recebidas pelos resenhistas da exposicdo, se pudermos

confiar nos comentarios de um Francois Ervy, na Revue editada por Dumas
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(1889). O critico apenas notava “alguns quadros ruins e esculturas escolares”,
preferindo ressaltar as riquezas naturais do pais, como comentou Heloisa
Barbuy (1996: 225). Mas elas eram apenas uma parcela do que se exibia
como criagdo artistica brasileira, dividindo espago com as artes plumadrias,
a cerdmica, as artes decorativas, e de certa maneira contrastadas, as
manifestac¢Ges da cultura popular.

Barbuy nota que a Galeria de Belas Artes do pavilhdo brasileiro era
um espaco acanhado, como se depreende também da fotografia preservada
no album Exposi¢do Universal de Paris: exposicdo brasileira, reproduzida no
artigo da autora. Nele foram expostos estudos para as pinturas de batalha de
Victor Meirelles e Pedro Américo, telas de paisagem de Belmiro de Almeida,
Abgail de Andrade, Julio Balla, Leon Righini, Telles Junior, Fachinetti,
naturezas-mortas de Estevio da Silva, o estudo para a alegoria da Abolicéo
da Escravatura, de Daniel Bérard. Os trabalhos de Henrique Bernardelli e F.F.
de S4, entretanto, parecem ter sido alocados no pavilhdo destinado as Belas
Artes, pois concorriam & premiacio do juri. E possivel encontrar referéncia
a uma obra de Bernardelli, listada entre as pinturas italianas, com o titulo
Le bandolero. O quadro Os Bandeirantes aparece também intitulado como Les
Explorateurs, (El-Dorado, segundo Eduardo Prado e Rio Branco), arrolado
na Secdo Internacional do Paldcio de Belas Artes no Champs de Mars. A
tela de Almeida Junior, Caipiras Negaceando, de 1888, também exposta na
se¢do geral, com o titulo Paysans a l'affut, ndo esta registrada, entretanto, na
mesma listagem que as obras de Bernardelli e Franco de Sa.

Tanto Rio Branco quanto Prado, nos seus textos sobre as artes no Brasil
das edicdes de Lévasseur e de Nery, demonstram um certo descontentamento
com o que se havia produzido até entdo no campo das belas artes no Brasil.
Rio Branco criticava, nas entrelinhas, as grandes dimensdes das pinturas
de histéria, considerando-as dificeis de alocar no espaco da exposicdo.
Considerava também insuficientes os esfor¢os dos artistas em representar a

paisagem brasileira, embora, como notou Barbuy, as pinturas de paisagem
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fossem apresentadas em grande nimero no pavilhéo brasileiro, juntamente
com um numero significativo de naturezas-mortas, todas de Estevéo Silva
(Barbuy, 1996: 226). O texto do Bardo foi acompanhado, ainda assim, de
reproducdes das grandes “maquinas” de Victor Meirelles e Pedro Américo,
contrastando com a opinifio registrada em suas linhas.

O capitulo redigido por Eduardo Prado para o livro editado no contexto
da exposicdo é o foco das reflex3es seguintes. Primeiramente o texto do
intelectual paulista interessa por revelar o posicionamento da comissio da
exposicdo com relacdo ao que se produzia em termos artisticos no Brasil:
o que pretendia apresentar para o publico parisiense e internacional,
como o resultado da producdo artistica oficial brasileira. Mas ele também é
uma excelente ocasido para compreender como esse grupo de intelectuais
e politicos refletia a respeito do lugar ocupado pelas belas-artes na
constituicdo do pais, além de expor uma nog¢do inédita e peculiar acerca da
arte nacional.

O primeiro aspecto a ser observado é o quanto as ideias do texto de
Eduardo Prado sdo devedoras de publica¢des que haviam sido recém-
editadas no Brasil, nomeadamente de Félix Ferreira, Belas Artes e apreciacdes,
publicado em 1885, e de todo debate artistico que se intensificara a partir de
fins da década de 1870, em especial em torno da nocéo de Escola Brasileira.
Um segundo ponto que nos interessa ressaltar é a originalidade desse
texto em dois aspectos: a reunido inédita que faz de fontes diversas sobre a
producdo artistica no Brasil, especialmente a partir de relatos dos viajantes,
mas, sobretudo, a estrutura narrativa desse relato que da destaque inédito
a arte indigena produzida entre as popula¢des que viviam no territério
brasileiro. Esse ultimo aspecto é em grande medida inaugural, tendo como
precedentes textos como os de Charles Hartt, “Beginning of art, or evolution
in ornament”, de 1873, e o de Félix Ferreira redigido na ocasido da grande
Exposicdo Antropoldgica de 1882, “As artes industriais indigenas”, ambos

publicados na revista do evento (Hartt, 1882; Ferreira, 1882). As formulacdes
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acerca da arte indigena desses autores seriam destinadas a uma longevidade
que precisa ser assinalada e ainda compreendida.

O texto de Eduardo Prado é muito mais extenso do que aquele de Rio
Branco. Nele, as artes “visuais” sdo apenas uma parte do patrimdnio artistico
brasileiro, denotando uma inédita e complexa compreensio das artes feitas
no Brasil. O autor néo se restringe a nogéo de belas artes, cujo sustentaculo
havia sido a Academia Imperial de Belas Artes. Sob esse enfoque, o0 exame
das belas artes feito pelo intelectual, assim como no texto de Rio Branco,
denota descontentamento com o sistema artistico que se criara no Brasil,
a partir da vinda da corte e da criacdo da Academia. Aos olhos de Prado,
ele ndo apresenta a mesma coesdo e consisténcia que aquele desenvolvido
durante o periodo colonial.

Embora considere que possam ser encontradas producdes de qualidade
e valor artistico, Prado ndo vé, por exemplo, artistas que na sua opinido
tenham conseguido vencer as dificuldades apresentadas pela paisagem

brasileira:

(...) para a paisagem europeia, escolas existem, os modelos sdo conhecidos.
Diante de uma natureza cuja reproducio ndo se encontra nas telas dos
mestres, a individualidade do artista deve ser revelar no modo que
apanha essa natureza, cujas violéncias de tom e de formas exdticas riscam
impressionar desagradavelmente o olho exercitado de um conhecedor

europeu (Prado, 1889: 534).>

Por essas razdes, Prado considera que “depois de Post e Van Eckhout, a
paisagem do Brasil ainda ndo encontrou o seu grande pintor”? (Ibidem), ainda
que fossem de notar as producdes dos viajantes, e, timidamente, aquelas de
paisagistas como Facchinetti, Wygandt, Grimm, Caron e Vasquez. Prado
apenas cita o nome de alguns jovens pintores, como Abigail de Andrade,
Castagneto, Parreiras, Belmiro de Almeida, Villares, Pereira da Silva, Pinto
Peres, Medeiros, Zeferino da Costa, Estevdo da Silva, Ledncio Vieira, Bérard,
Weingartner, Balla, Franco de S4, Firmino Monteiro. Destaca, entre eles,

Henrique Bernardelli, comentando que o seu LEldorado, apresentado na
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exposicdo, é “um belo quadro™ (Ibidem). Almeida Junior é considerado um
“aluno notavel de Cabanel” (Ibidem), seus trabalhos, segundo ele, revelariam
“as grandes qualidades do artista™ (Ibidem), embora o autor nio os comente.
Aurélio de Figueiredo e Amoédo também séo merecedores, em sua opinio,
dos mesmos elogios. Na escultura, o destaque vai para Rodolfo Bernardelli,
de que cita a obra [Cristo e] A mulher adiiltera, Faceira e as estatuas de Alencar
e José Bonifacio.

O espaco dado as Belas-Artes no texto de Prado é bastante exiguo se
comparado ao destaque as outras manifestacdes artisticas. E os motivos
para esse fato residem no seu descontentamento com essa producéo,
sobretudo numa inédita concepcdo de arte do autor, mais abrangente,
que abarcava também os monumentos arquiteténicos, o paisagismo, as
manifestacdes da arte ornamental indigena (em especial a pluméria), arte
utilitdria (a cerdmica), arte decorativa, a cultura oral popular (cancdes,
trovas), a musica, erudita e popular, de matriz ibérica e indigena. E not4vel
a valorizacdo que faz da producéo colonial, entendida na sua integridade de
arquitetura, decoracdo, escultura e pintura.

O apanhado que faz de todas essas manifesta¢des é sugestivo tanto
pela erudicdo e interesse investigativo do circulo intelectual ao qual
pertenceu Prado, mas também de uma noc¢do renovada do que constituiam
as manifestacdes artisticas, j4 compreendidas aqui como produtos culturais
de formacdes histéricas, étnicas e sociais especificas. No caso de Prado, é
evidente que o intelectual faz um esfor¢o de demonstrar que o Brasil tem
uma cultura prépria, criada ao longo dos anos de sua formagio (e muito
anterior & sua fundagdio enquanto nacfo), que expressam as qualidades e
caracteristicas de um povo singular.

O Brasil, para o autor, teria a “preocupacio artistica” (Prado, 1889:
557) e a capacidade criativa, o que lhe faltava era um sistema de promogio a
producdo artistica que estimulasse esses dons e propensdes. Nao importava

que o pafs ndo tivesse grandes artistas. Para Prado, o nimero de maus
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artistas no Brasil era grande, mas essas falsas voca¢des teriam “um grande
valor porque demonstram que a preocupacdo artistica se torna cada vez
mais geral”® (Prado, 1889: 557). O problema, a seu ver, era que a atividade
havia se tornado veiculo para celebridades faceis, amparadas sobretudo por
interesses de favor e protecdo, em detrimento dos valores de formac&o e do
desenvolvimento de uma expressdo artistica “genuinamente” brasileira.
Nesse sentido, a pratica do envio de artistas para completar sua formac&o
no exterior era, para Prado, o coroamento de um sistema falho e pernicioso,
custoso e estéril.

Para reverter esse quadro, seria necessario criar um sistema que se
apoiasse ndo na notoriedade e na fama de alguns poucos selecionados, mas
em duas bases: riqueza e instrucdo. Para cumprir o primeiro requisito, o
Brasil dispunha de riquezas naturais, que precisavam ser melhor conhecidas
e exploradas, mas faltava-lhe criar uma “verdadeira aristocracia”, em termos
econdmicos e culturais, que pudesse apoiar o desenvolvimento das artes.
Para alcancar o segundo, cabia investir na instrucgéo basica, geral da nagéo,
e na instrucdo técnica e profissional de “uma certa classe de individuos™
(Prado, 1889: 559), dois aspectos em que o Brasil ainda era bastante
devedor, conforme Prado. A Academia ndo havia dado grandes resultados
e encontrava-se desorganizada, sendo uma instituicéo inécua. Faltava uma
verdadeira promocéo publica da arte por parte do Estado, que deveria ser
sustentada através da construcio de monumentos, edificios exemplares,
museus, em esforcos articulados com a promogéo da educacéo de base, da
formacdo técnica e profissional. Sé assim a arte se tornaria manifestacéo de
uma “civiliza¢8o nacional”. N3o era ainda necessario ter grandes artistas.
Para o futuro da arte no Brasil seria “mais importante que uma grande parte
da populacdo” soubesse “um pouco de desenho do que ter trés ou quatro
Meissoniers ou Cabanéis™® (Prado, 1889: 561).

As palavras de Prado encontram muitos pontos de contato com as

avaliacdes de Félix Ferreira (2012) e Gonzaga Duque (1995) acerca da “arte
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nacional”, desenvolvidas nas tltimas décadas do século XIX. Para esses
observadores, ndo surgira até entdo uma verdadeira arte brasileira, com
caracteristicas originais. Os esforcos dos artistas, embora notéveis, eram
considerados pequenos em relacdo as demandas de um verdadeiro tecido
sociocultural que pudesse criar condi¢des para uma expressdo mais
organica das potencialidades e dos talentos latentes na cultura do pafs.
Antes de poder ter clareza em relacdo ao que consistiam esses atributos, era
necessario promover uma completa reforma nas condic¢des do sistema de
promocao artistica e cultural da nacgo. Diante do tamanho e da preméncia
das necessidades apontadas por esses autores, a producdo concreta dos
artistas ficava relegada a segundo plano, sendo ela prépria um testemunho
das fragilidades do meio de onde surgiam.

O que gostaria de destacar, para além desses aspectos, é a originalidade
do relato de Prado no que diz respeito ao tratamento dado a producédo
indigena. Nele aparece sintetizada uma opinido que vinha se gestando
entre intelectuais e criticos das duas décadas precedentes, entre os quais os
j& citados Charles Frederick Hartt e Félix Ferreira, além de Orville Derby e
Ladislau Netto: a de que a cultura material indigena deveria ser considerada
como arte, constituindo elemento chave, e originario, de uma ideia de arte
nacional original.

Em seu texto, Prado centra-se no exame das manifestaces da arte
plumadria e da cestaria. Ainda que contraste com as Belas Artes aquela que
considera ser a “arte rudimentar que se havia encontrado entre os indigenas
do Brasil” (Prado, 1889: 519), dedica boa parte de seu texto a desenvolver uma
apreciacdo dessa producéo, sublinhando as entdo recentes descobertas de
produtos cerdmicos na Amazdnia, considerados de particular ornamentacgo
e de um “certo desenvolvimento saliente na beleza das formas”* (Ibidem),
revelando, de seu ponto de vista, “a existéncia, ou talvez a passagem sobre
as margens do grande rio, de povos mais avancados [sic], pelo menos do
ponto de vista industrial, que seus sucessores atuais nas mesmas regides”
(Ibidem).
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FIGS. 3-4. Comiss&o Cientifica de Exploracdo do Ceard. Seccdo Etnogrdfica, Artefatos indigenas:
utensilios 05, 1862 e Artefatos indigenas: adornos 19, 1862, litografia sobre papel, sem medidas,
Rio de Janeiro : Instituto Artistico Lithographico dos Irm&os Fleiuss. Acervo da Fundagéo Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro. Disponivel em: http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon309821/
icon309821_071.jpg e http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon309821/icon309821_096.
jpgsé.

Prado considera a arte da ornamentacdo plumaria aquela que mais se
destacaria entre as producdes com as quais haviam se deparado os primeiros
invasores. A existéncia de uma designacdo prépria “arte plumdria”,
denotaria, segundo ele, o quanto essa arte era de destaque, chamando a
atencdo de cronistas espanhdis que assim a teriam denominado.

A variedade de ornamentos e a riqueza de plumagens encontradas
entre os indigenas na América do Sul teriam causado admiragéo entre os

primeiros viajantes como Jean de Léry (1961), que descreve as penas de
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Arara, Canindé, e as producdes exuberantes dos tupinambds, como roupas,
adornos de cabeca, braceletes entre outros ornatos, muitas vezes finamente
trancados com palha de tucum, entre outras fibras, e protegidas de resinas
vegetais. Prado ainda ressalta o fato dessas tradi¢des se manterem entre
muitos povos, capazes, segundo ele, de fazer as “mais belas oposicdes e
gradacdes de cor, com o vermelho cor de fogo em chama, o amarelo de um
rico tom de narciso e do azul mais bonito” (Prado, 1889: 520). Em nota,
lembra dos espécimes reproduzidos nas ilustrac¢des de Debret para o seu
livro sobre o Brasil, assim como as litografias coloridas produzidas para
ilustrar o livro nunca publicado sobre os trabalhos da Comissdo Geogréfica e
Geolégica do Império na expedicdo do Ceard [figs.3-4], conhecidas por terem
sido mostradas na exposicdo de Histéria do Brasil, realizada na Biblioteca
Nacional em 1881.

Prado, a essa altura do texto, resume as artes indigenas aos
ornamentos plumdrios, objetos de adorno, ornamentacdo de armas e
instrumentos musicais, lamentando as frustradas tentativas de encontrar
grandes monumentos construidos por indigenas no territdrio brasileiro.
Ainda assim, apds perfazer um percurso cronolégico pelas manifestacGes
artisticas posteriores a conquista, da arquitetura, passando pela escultura,
até chegar a pintura, comentando o paisagismo e os interiores, até chegar
a arte da ornamentacio (dando destaque aquelas que hoje chamariamos
de populares), o autor retorna as artes cerdmicas, iniciando por aquelas
produzidas entre os povos indigenas.

Para tanto, recorre justamente aos escritos daquele que foi talvez
realmente o primeiro estudioso a reclamar o valor artistico das producdes
materiais indigenas do territério brasileiro, o geélogo, paleontélogo e
naturalista canadense Charles Frederick Hartt. Em seu ensaio inaugural
“Origem da arte ou evolugdo do ornamento”, escrito apds as suas viagens
de investigacdo ao Brasil em 1867 e 1870-71, Hartt sustentou a necessidade
de considerar os ornamentos presentes nos objetos indigenas como “arte™.

Muito antes da discusséo inovadora de Alois Riegl sobre os aspectos estéticos
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da ornamentacéo, apresentada em Stilfragen (1893), a pesquisa de Hartt
abriu o caminho que permitiu aos intelectuais brasileiros reivindicarem o
cardter artistico da cultura material indigena, e considera-la como possivel

fundamento de um estilo nacional.

Archivos do Museu Nacional VoV Fstl

Ceramicos bk MARAJO

lcacaBas DE MARAJO

FIGS. 5-6. Autoria ndo identificada, Igacabas de Marajé e Cerdmicos de Marajé, 1885, in Archivos
do Museu Nacional. Rio de Janeiro: Typographia e Lith. Economica, 1885, vol.6 estampas | e V.

Prado comenta os achados de Hartt e analisa as diferencas entre as
produgdes de cerdmica crua e cozida amazonica (esta ltima considerada
por ele também mais “avancada” em termos tecnoldgicos e artisticos),
descreve as caracteristicas de algumas urnas funerarias e se concentra

em descrever os achados arqueolégicos de Hartt e sua equipe na ilha de
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Marajé, nos mounts do Pacoval, sustentando que eles haviam mudado as
percepcdes acerca da industria indigena, por ultrapassarem, segundo ele, a
producdo utilitaria e expressarem imaginacio e pensamento “artistico”’, em
concordancia com as nog¢des de arte elaboradas por teéricos como Charles

Blanc, a quem cita:

Do dia que a obra do ceramista, diz ele, foi concebida como um simbolo, do
dia em que o vaso foi imaginado, ndo mais para um uso doméstico, mas para
exprimir um pensamento ou um sentimento, para se tornar um presente
de amizade, uma prova de amor, ou um puro objeto de luxo, a cerdmica se
elevou a categoria das artes, e entdo submetida as trés condi¢des eternas do

belo: a ordem, a proporgéo e a harmonia (Prado, 1889: 542)*

De acordo com Prado, os vasos e pratos encontrados em Marajé
revelavam a arte dos artistas (os quais ele reconhece serem mulheres,
pelas impressdes dos dedos no interior de certos potes, feitos de rolos de
terra dispostos em espiral), ndo sé pela observancia “instintiva” de regras
artisticas, mas sobretudo pela preocupacio com a figura humana “que é ao
mesmo tempo a mais alta e primeira expressdo da arte” (Ibidem).

Ainda segundo Prado, os vasos demonstram belas proporgdes e
“revelam todos uma preocupacdo de beleza da parte do artista que nio se
contentou em obter a simples convencdo, tanto quanto a forma quando a

decoragdo gravada ou pintada™® (Ibidem). Todos teriam:

a primeira condi¢do dos produtos cerdmicos, quer dizer um senso bem
definido, ou se quisermos, uma dimensdo dominante. Para dar uma ideia
de seu carater e originalidade, é suficiente dizer que, a despeito da beleza
desses vasos, ndo se pode a rigor os identificar em sua forma a nenhum
vaso grego, pois eles apresentam combinacdes verdadeiramente novas da
ovoide com as formas cilindricas e clavoides com abaulamentos e contracgdes
harmoniosas. Quanto a sua policromia, ela é caracterizada pelo amarelo, o
cinza, o rosa e o vermelho alaranjado, e um pouco de preto nos detalhes,
mas jamais como fundo. O que parece mais curioso na ornamentacéo desses

vasos, é que sdo? observados trés ornamentagdes bastante distintas umas
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das outras: as gregas, sejam as retilineas ou curvilineas de enrolamento
ondulados e contidos; os ornamentos de linhas fragmentadas, coligadas em
espiral, em dois vasos cinzas ornados de preto nio se encontra nenhum
desses caracteres. Os objetos esculpidos devem ser anteriores aos potes
pintados. Os estudos feitos até o momento ndo autorizam nenhum tipo
de classificagdo. As descobertas do Marajds sdo recentes, e o problema da
passagem pela Amazdnia, de homens mais civilizados que os Indigenas
atuais pertence as hipéteses dos etndégrafos, saindo de nosso plano; o que
quisemos apenas foi assinalar essas descobertas de Marajé, que o Museu
do Rio de Janeiro fez conhecer através do sébio recolhido de seus Arquivos
j& citados e cuja publicacio é devida ao senhor Ladislau Netto (Prado, 1889:

542-543).

Apesar das limita¢Ges de fontes e da visdo marcadamente evolucionista
das analises de Prado, é fato que seu escrito corrobora uma mudanca
expressiva relativa a apreciacéo das artes indigenas produzidas pelos povos
originarios no territério brasileiro. Ele também constréi as condigdes de
possibilidade para a operagdo discursiva que passaria a considerar essa
producdo a “origem” de uma arte nacional - caracteristica das geracGes
intelectuais posteriores, com mais énfase a partir do modernismo. No
contexto histérico e intelectual do autor, é clara a ambivaléncia que marca
a apreciacdo dos achados arqueoldgicos, antropolégicos e etnograficos da
pesquisa de entdo. Por um lado, o entusiasmo em encontrar producdes que
sdo consideradas indice de evolugéo - como as representacdes figurativas em
vasos e outros artefatos, ou as refinadas técnicas de composicéo e colorido
das artes plumadrias - convive com a frustracdo diante da suposta auséncia
de monumentos, que permitiriam construir uma ideia de “antiguidade”
americana a altura dos outros povos do continente. A descobertas dos mounts
no Pacoval e outras partes do pafs havia ao menos sinalizado a existéncia de
“construgdes” antigas, mas nada que se pudesse comparar aos monumentos

incas, astecas ou maias. Tampouco se dava atenc¢do as inscri¢cdes rupestres,
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nem mesmo aos geoglifos, dado que, na opinido da ciéncia de entdo, néo
constituiam “escritas” propriamente ditas, sendo desconsideradas como
producdo visual de interesse. Ndo obstante, é de se notar que a via aberta
por Prado, Hartt, Ladislau Netto e Ferreira seria fundamental para que a

arte indigena fosse incorporada a nogéo de arte brasileira.

FIG. 7. Denilson Baniwa, Perfomance Pajé-Onga Hackeando a 33° Bienal de Artes de Sdo Paulo, HD
video, 16:9, cor, som, 15min, 17 nov. 2018. Cortesia do artista. Crédito Fotografico: José Moreau.
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Nas narrativas posteriores, a presenca da arte indigena em manuais,
livros panoramicos e cole¢Ges, tornar-se-ia recorrente, quase como um topos
de uma ideia de arte nacional. Ainda que reiterada, é interessante notar que
ela contrasta a quase absoluta auséncia da mesma producéo nos museus de
arte brasileira: a parte a cultura indigena ser onipresente como repertério,
referéncia, “influéncia” e tema, como ja explicitou Denilson Baniwa em sua

intervencdo na 332 Bienal de S3o Paulo, analisada por Clarissa Diniz (2020):

Eu vejo indios nas referéncias, vejo indios e suas culturas roubadas. Breve
histéria da arte. Roubo. Roubo. Roubo. Isso é o indio? Aquilo é o indio? E
assim que querem os indios? Presos no passado, sem direito ao futuro? Nos
roubam a imagem, nos roubam o tempo e nos roubam a arte. Breve histéria
da arte. Roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo. Arte branca.
Roubo, roubo. Os indios nido pertencem ao passado. Eles ndo tém que estar
presos a imagens que brancos construiram para os indios. Estamos livres,
livres, livres. Apesar do roubo, da violéncia e da histéria da arte. Chega
de ter branco pegando arte indigena e transformando em simulacros!

(Baniwa, 2018, apud Diniz, 2020: 79). *°

Mesmo na producdo académica sobre a histéria da arte no Brasil,
pouco existe sobre a producdo artistica indigena, estudada quase que
exclusivamente por antropdlogos e etnélogos. Nenhum programa de
pés-graduacdo em histéria da arte tem hoje uma linha de pesquisa
especificamente dedicada a histéria da arte indigena no Brasil*>. No campo
especifico da histéria da arte, faltam estudos que inscrevam essa producgio
numa perspectiva mais ampla da arte brasileira, assim como aqueles que
historicizem a arte indigena a partir de seus préprios termos, construindo
suas préprias genealogias, critérios e questdes, ainda que tenhamos hoje
os importantes trabalhos realizados pela pesquisadora Ilana Goldstein,
que ministra a disciplina de Arte Indigena da graduacéo em histéria da

arte da Unifesp e que tem se dedicado especialmente a analisar as formas
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de institucionalizacdo recentes da arte indigena contemporanea, de Amy
Buono (2019), sobre arte plumadria, e os de Daniela Kern, que desde os anos
2010 tem pesquisado a questdo historiografica®.

Por inimeras razdes histdricas, que nio serdo exploradas aqui, a arte
indigena, ainda que pertencente ideologicamente ao campo da histéria da
arte brasileira, também nao foi incorporada aos acervos dos museus de arte.
Sendo considerada fonte de inspiracdo, originalidade e especificidade da arte
produzida no Brasil, naturalizou-se sua invisibilidade dentro dos acervos
das instituicGes artisticas, ainda que tenha havido esforcos de constituicgo
de colecBes, como aquela reunida por José Teixeira Leite durante sua gestgo
no MNBA entre 1961 e 1964%, e exposta naquele periodo num esfor¢o de
ampliacdo da narrativa do museu, que também incluia a arte de matriz
africana®. Em S&o Paulo, apenas no final da segunda década dos anos 2000,
museus como a Pinacoteca, o MASP e o MAM passaram a preocupar-se
com a auséncia de obras de artistas indigenas, do passado e do presente, em
suas colecOes e programas expositivos®. E somente na 34* edi¢do da Bienal
um numero consistente de artistas indigenas contemporaneos é escolhido
para apresentarem seus trabalhos como artistas convidados, ndo apenas
como participantes de trabalhos de outros artistas ou projetos especiais®,
isto muitos anos apds as primeiras exposi¢des dedicadas a arte plumaria,
arqueologia, entre outras manifestacdes das artes dos povos amerindios
serem realizadas no &mbito deste evento.

De td3o naturalizada na narrativa, a auséncia concreta da arte
indigena nas colec¢Ges de arte - do século XIX até agora - seja a vista dos
especialistas, estudantes ou publico, ndo implicou em nenhuma mudanga
expressiva nos modelos narrativos da arte brasileira, que ainda se valem
dessa estrutura mitica de uma narrativa de origem situada na arte indigena
e frequentemente recorrem a ela, seja para procurar fonte de originalidade,
elementos pretensamente autéctones da cultura nacional, ou mesmo para

esbocar posicionamentos criticos solidarizando-se com as questdes como a
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demarcacdo de terra, a crise ambiental ou o racismo.

No contexto brasileiro, a narrativa da arte indigena foi certamente um
constructo modernista, seu edificio, entretanto, foi sem sombra de davida
erigido pela geracdo de Eduardo Prado. Se Mario Pedrosa foi aquele quem
melhor elaborou a sintese dessa narrativa em um universalismo estratégico
que pretendia defender uma nocéo de arte alargada e inclusiva, como a se
depreende de seu projeto para o “Museu das Origens”, ele foi herdeiro de
uma tradicdo longeva. O projeto concebido para o MAM do Rio de Janeiro,
destruido por um incéndio em 1978, consolidava um esquema que havia sido
construido em um longo processo, resumindo e expandindo essa narrativa
ja entdo candnica da arte no Brasil: Museu de Arte Indigena, Museu do
Inconsciente, Museu Afro-brasileiro e africano (Museu do Negro), Museu
de Arte Virgem (Pedrosa, 1978)?.

A construcdo interpretativa da arte indigena brasileira como uma
espécie de mito de origem da arte nacional j& havia aparecido em diversas
narrativas panoramicas anteriores ao projeto de Pedrosa, e ainda se manteria
como estrutura predominante em todas as subsequentes. Essa perspectiva
de uma “originalidade” que poderia ser encontrada nos exemplos da arte
e arqueologia indigenas foi elaborada pelas vanguardas modernistas dos
anos 1900 e 1930, entre artistas como Theodoro Braga (1905-1914), Vicente
do Rego Monteiro (1923), Manoel Pastana (1937), Carlos Hadler (c.1930)* e
Manoel Santiago. Serviu de modelo, “pirateada” também por artistas como
Correia Dias, Iris Pereira, Camila Alvares de Azevedo e Maria Marcelina
Falcdo®. Ela também tem um forte impacto, enquanto modelo narrativo,
nos escritos sobre arte no Brasil em todo o século XX, de autores que vio
de Angyone Costa, Francisco Acquarone, a Frederico Barata, permanecendo
influente como nos escritos e projetos de Mario Pedrosa, mas também nos
compéndios sobre arte brasileira de autores tdo distintos quanto Rodrigo
de Melo Franco (1952), José Teixeira Leite (1979), Pietro Maria Bardi (1981) e

Walter Zanini (1983), ou sobrevivendo até o limiar do século XXI na Mostra
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do Redescobrimento, de 2000, e na mais recente publica¢do da editora Martins
Fontes (2015), que abre os capitulos com um texto dedicado 4 arte indigena.

Qual seria a importancia de debater essa operacdo discursiva e
simbélica na atualidade, quando as preocupacdes de historiadores da arte,
pesquisadores e curadores se voltam para necessidade de ampliacéo e
revisdo dos cAnones das narrativas da arte produzidas no Brasil? Mais ainda,
quando vozes indigenas, de artistas a curadores, pesquisadores a produtores,
demandam uma reparacdo histérica, uma retomada dos espacos da histéria,
do museu e do patriménio aos quais lhes foi negada a entrada como sujeitos,
ocupando-as como objetos de estudo, repertdrio, tema e inspira¢do, como se
fossem uma natureza a disposicéo de artistas, pesquisadores e idealizadores
de identidades supostamente constitutivas da “brasilidade”?

No contexto de Eduardo Prado, incluiraarte indigena em uma narrativa
sobre a arte nacional significava um marco importante - como ja analisaram
Jens Andemann (2004) e Sven Schuster (2015) significava descobrir, ou
inventar, para o Brasil uma Antiguidade equivalente aquela das grandes
civiliza¢des americanas, equiparando-as as civiliza¢des europeias. Sem
sombra de divida, a entdo recente descoberta dos hieréglifos marajoaras,
da ceramica dos povos amazdnicos e dos zodlitos antropomorficos no norte
e sul do Brasil, provava para os cientistas brasileiros da época que o Brasil
havia tido uma antiga civilizagdo e assim, portanto, podia reivindicar sua
prépria antiguidade, sua superioridade como civilizagdo. O Brasil tinha seu
préprio “kunstwollen”, um pendor artistico que justificava sua incluséo no
concerto das civilizagdes. Produzir a genealogia desse discurso das origens,
de tdo longa fortuna, é imprescindivel para que, hoje, possamos fazer a
andlise critica das implica¢des dessas narrativas, como j4 salientou Daniela
Kern (2017).

Atualmente, no contexto dos estudos de histdria da arte no Brasil,
em que se destacam os esforcos de critica dos cAnones que estruturaram

a disciplina, bem como a preméncia da necessidade de refletir sobre seus
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pressupostos coloniais, com raras excegdes, ainda néo se reavaliou o lugar
construido para a arte indigena em suas narrativas, diferentemente com o
que ocorre em contextos como os da Australia, Canada e, em menor escala,
dos Estados Unidos, a despeito de toda riqueza e densidade de debate que
vem ocorrendo nos campos da antropologia, etnologia e da museologia.
A antropologia e a etnologia produziram os mais profundos e originais
estudos a respeito das diversas manifestacdes artisticas dos povos indigenas
vivendo em territério brasileiro. Dos estudos pioneiros de Gastdo Cruls
(1952), aos de Berta Ribeiro (1957 e 1989, entre outros) Maria Heloisa Fénelon
Costa (1978, 1983, 1988) Els Lagrou (2007), Lux Vidal (1992), André Prous
(2007), Dominique Gallois (2006), Artistételes Barcelos Neto (2008), Pedro
Cesarino (2013), entre tantos outros, constituiu-se um corpo de reflexio, em
didlogo com comunidades, agentes e artistas indigenas que precisam ser
mais conhecidos e debatidos entre os historiadores da arte.

E urgente responder 2 articulagio sem precedentes, proveniente do
campo indigena, para criar condi¢des de visibilidade da cultura material
e da producdo artistica de autores indigenas, individuais ou coletivos, nas
instituicGes de arte no Brasil. Pois se momento atual assiste a um esforco de
repensar o colecionismo e musealizacdo da cultura material dos diferentes
povos indigenas nos museus de arqueologia e etnografia, debatendo
questdes de representacdo, repatriamento e modelos curatoriais, as
instituicdes artisticas, incluindo af o campo da histéria da arte, necessitam
participar desse movimento, apoiando e refletindo criticamente sobre a
intensa e crescente participacdo de artistas indigenas nos circuitos de arte
contemporanea, mas também considerando de maneira critica as formas
de contar e mostrar a histéria da arte indigena, que tem seus critérios,
temporalidades e modos préprios®.

Como a disciplina da histéria da arte responde ao protagonismo de
artistas e pesquisadores indigenas hoje? Como é capaz colaborar para a

reparacdo de omissdes, apropriacdes e desvalorizac¢des do passado? Como é
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capaz, nesse processo, de reavaliar seus critérios, periodizacdes e métodos?
Como pode contribuir para a reflexdo sobre questdes relativas a repatriacdo
e autorias compartilhadas? Como pode enfrentar essas questdes no campo
das praticas museoldgicas, incidindo sobre mudancas necessérias de suas
politicas de acervos e de exposi¢des? Como pode promover uma discussdo
critica dos movimentos do mercado e as pressdes pela internacionalizacdo?
Como pode fomentar os estudos locais, mas em didlogo com os debates
internacionais de modo a expandir as fronteiras da discussio, e fortalecer
redes de troca académica e de protegdo as culturas indigenas? Sobretudo,
como pode se deixar rever e repensar pelos préprios indigenas -
pesquisadores, artistas, ancidos, criadores -, e tornar-se aliada na circulacgo
e valorizacdo de seus saberes, na defesa de seus modos de vida, de seus
patrimonios territoriais e imateriais, indissocidveis da cultura material e
artistica que produzem?

Naine Terena, curadora da mostra Véxoa: nés sabemos, realizada em
2020 na Pinacoteca de S3o Paulo, afirma a necessidade dessa reviravolta
na histéria da arte no Brasil. Em seu texto curatorial, convida a repensar
e recompor essa histéria, alterando perspectivas. Sugere incorporar,
deslocando de seu &mbito etnogréfico, obras como os desenhos de pessoas
Guarani-Kaiow4, recolhidos pelo antropdlogo Egon Schaden, na década de
1960, acerca da subida de um médico-feiticeiro ao céu. Ou ainda o desenho
da mulher Yawalapiti, feito em 1911 e recolhido por Fritz Krause (1881-
1963), no qual retrata o seu marido. Lembra ainda de Sibé (Feliciano) Lana,
considerado um dos precursores da arte indigena contemporanea, ja na
década de 1960. Poderiamos ainda acrescentar, como nos lembra Denilson
Baniwa, dos desenhos de Guido de Mello Rego, 0 menino Bororo*, das obras
de Luiz Lana, primo-irm&o de Feliciano, do Pajé Gabriel Gentil Tukano, ou
ainda aqueles artistas do alto Rio Negro que cederam seus desenhos para
Theodor Koch-Griinberg (1905), publicados em Comecos da arte na selva.

Eles e tantos outros que desde a invasdo europeia tém compartilhado seus
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saberes, seu olhar e sua arte com os ndo-indigenas.

O reconhecimento dessas produc¢des graficas feitas “a partir do olhar
dos individuos que as tracaram” (Terena, 2020: 12), nio sé pela demanda
daqueles que as solicitaram ou delas se apropriaram, é tardio, como pontua
a autora, “porque essas vozes nio foram ouvidas” (Ibidem). Se hoje, diante da
“queda do céu” %, elas o sdo, cabe também pensar o lugar a ser ocupado pelas
produgcdes coletivas, relegadas ao anonimato, ao &mbito do artesanato ou das
artes utilitarias, ou ainda em como a histéria da arte vai se relacionar com
as formas imateriais que impregnam essas producdes - cddigos cerimoniais,
memorias, encantamentos, visdes e sonhos.

Atravessada por uma histéria de apagamentos, essa visibilidade hoje,
demandada e agenciada por artistas e pesquisadores indigenas, coincide
com o campo politico e de resisténcia, pontuando um momento em que a arte
indigena propde “dialogar com as “gentes comuns” do Brasil e do mundo”
(Ibidem). Essas demandas e agéncias resultam do préprio processo de auto-
organizagdo e autorrepresentacdo indigena, que afirma a autonomia de
seus modos de vida e de seus territérios. A arte indigena hoje, como afirma
Terena “é a tradutora de todas as falas, lutas, derrotas, vitdrias, perspectivas
e assume um didlogo amplo com a sociedade civil” (Ibidem: 13).

Se abro esse artigo com uma série de perguntas e o encerro com uma
série de outras, é porque me sinto convocada a um encontro por demais
adiado. Um encontro tenso, complexo e muitas vezes constrangedor, mas do

qual é urgente ndo mais fugir. H4 quem nos espera a mesa:

Quem eu sou?

Eu sou o0 medo dos brancos

Eu sou aquele que senta na mesa dos doutorados

Que desestabiliza e causa constrangimento a todos

Que ri do vocabulario prolixo e do curriculo lattes dessa

gente branca
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MoDoS

Eu sou o novo cabano

Eu sou a resisténcia através da antropofagia

Eu sou aquele que degola Tarsila do Amaral

Eu sou aquele que empala Mario de Andrade

Eu sou aquele que come o coragdo de Oswald de Andrade
Eu sou a arte Indigena

Eu sou o Indigena contemporaneo. (Baniwa, 2018b, apud Diniz, 2020: 79)

FIG. 8. Denilson Baniwa, Re-antropofagia, 2019, acrilica, argila, éleo, pucanga e urucum sobre
tela, 120 x 100 cm. Colec&o do artista, em comodato com a Pinacoteca de S&o Paulo. Crédito
fotografico Isabella Matheus / Pinacoteca de So Paulo.
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1 "La reconstitution en est consciencieuse et savante ; les documents les plus rares et les plus sérieux
[...] un petit musée des antiquités américaines, [...]. Il est curieux, ce minuscule musée : il y a la des
costumes complets de Botocudos et de Chivaros qui ne tiennent pas grand' place, car ils i consistent
seulement en massues et en boucles d'oreilles ; il y a des vases préhistoriques chargés d'hiéroglyphes
mystérieux et presque artistiques ; ony voit aussi, dans un bocal, une horrible téte d'homme désossée
et cuite au four qui n'a d'ailleurs rien de préhistorique, puisque cette atroce cuisine ne date que de
deux ans a peine; on y peut aussi étudier tous les vestiges d'une religion primitive, sur lesquels
nous glisserons discrétement; ceux de nos lecteurs qui ont visité le musée secret de Naples et les
antiquités pompéiennes comprendront la raison de notre réserve."

2 "Pour le paysage européen, les écoles sont créées, les modéles connus. Devant une nature dont la
reproduction ne se retrouve pas dans les toiles des maitres l“individualité de L artiste doit se révéler
dans la fagon de rendre cette nature dont les violences de ton et les formes exotiques risquent
d’impressionner désagréablement U'ceil exercé d“un connaisseur européen". Salvo contrério, todas
as traducgdes sdo da autora.

3 "Depuis Post et Van Eckhout les paysagens du Brésil n'ont encore trouvé leur grand peintre."
4 "Um beau tableau."

5 "Un éléve remarquable de Cabanel."

6 "Les grandes qualités de artiste."

7 "Préocupation artistique."

8 "Ont une grande valeur parce qu'elles démontrent que la préoccupation artistique devient plus
générale."

9"Une certaine classe de individus."

10 "Qu’une grande partie de la population sache un peu le dessin que d'avoir trois ou quatre Meissoniers
ou Cabanels."

11 "Lart rudimentaire qu'on rencontrait chez les indiens du Brésil."
12 "Un certain développement marqué dans la beauté des formes."

13 "Ou peut-étre le passage sur les bords du grand fleuve, de tribus plus avancées, au moins sous le
rapport industriel, que leurs successeurs actuels dans les mémes régions."

14 " Et savent faire les plus belles oppositions et gradations de couleurs, avec le rouge couleur de feu
éclatant, le jaune d’une riche teinte jonquille et le bleu le plus beau."

15 Daniela Kern analisou as ideias de Hartt em relac3o a Ruskin. veja em Kern (2010; 2013).

16 " Du jour ou l“ceuvre du potier, dit-il, a été congue comme un symbole, du jour ou le vase a été
imaginé, non plus pour un usage domestique, mais pour exprimer une pensée ou un sentiment, pour
devenir un présent d'amitié, un gage d'amour ou un pur objet de luxe, la céramique s'cst élevée au
rang des arts et c'est alors qu'elle a d{i se soumettre aux trois conditions éternelles du beau: l'ordre,
la proportion et ['harmonie.”

17 "Qui est en méme temps la plus haute et la premiére expression de l'art."

18 "Ils révelent tous une préoccupation de beauté de la part de l'artiste qui ne s'est plus contenté
d'obtenir la simple convenance, au tant quant aux formes qu'a la décoration gravée et peinte."

19 "La premiére condition des produits céramiques, ¢ est a-dire un sens bien accusé, ou si l'on veut, une
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dimension dominante. Pour donner une idée de leur caractére et de leur originalité, il suffit de dire que
malgré la beauté de ces vases, on ne peut a la rigueur les identifier entiérement dans leur forme avec
aucun vase grec, car ils présentent des combinaisons vraiment nouvelles de 'ovoide avec les formes
cylindriques et clavoides agrémentées de renflements e de rétrécissements harmonieux. Quant a
leur polychromie, ell est caractérisée par le jaune, le gris, le rose, le rouge orangé et un peu de noir
dans les détails, mais jamais comme fond. Ce qui semble le plus curieux dans l'ornementation de ces
vases, c'est qu’on y voit trois ornementations assez distinctes les unes des autres : les grecques soit
rectilignes soit curvilignes a enroulements ondés et contenus ; les ornements a lignes brisées, reliées
en spirale ; dans deux vases gris ornés de noir on ne retrouve aucun de ces caractéres. Les objets
sculptés doivent étre antérieurs aux poteries peintes. Les études faites jusqu’a ce jour n‘autorisent
aucune tentative de classement. Les découvertes de Marajé sont récentes, et le probléme du passage
par UAmazone, d’hommes plus civilisés que les Indiens actuels appartenant aux hypothéses des
ethnographes sort de notre plan ; nous avons voulu a peine signaler ces découvertes de Marajé, que
le Muséum de Rio-de-Janeiro a fait connaitre dans le savant recueil de ses Archivos déja cité et dont
la publication est diie 3 M. Ladislau Netto."

20 Denilson Baniwa. Hackeando a 337 bienal. Performance, 2018 (apud Diniz, 2020: 79).

21 Durante os anos 1990, na Antropologia da Arte do PPGAV-UFR] houve um esforco de situar a
pesquisa dessa produgdo dentro do campo da histéria da arte, encabegado pelas antropdlogas Berta
Ribeiro e Maria Heloisa Fénelon Costa, figuras centrais da pesquisa antropolégica da arte indigena.
Ambas orientaram pesquisas que promoveram um dialogo da disciplina com essa produgéo.

22 Veja por exemplo: Goldstein (2020; 2019), e Kern (2010; 2011; 2013; 2014 e 2017). Ambas as
pesquisas sdo fundamentais para as reflexdes apresentadas neste artigo.

23 A colegdo de arte indigena do MNBA atualmente, segundo o plano museolégico do Museu, de 2019,
é composta de 51 itens (MNBA/Ibram/ Minc, 2019: 11).

24 Segundo a pesquisa de Gabrielle Nascimento Batista, Teixeira Leite cria uma colegdo de arte indigena
com 28 itens para o MNBA, quando também organiza a colegdo de arte africana do museu, cf.:
(Batista, 2018: 130)

25 A Pinacoteca adquire obras de Jaider Esbell, Feitico para salvar a Raposa Terra do Sol, 2019, e Denilson
Baniwa, Enfim, ‘civilizagdo', O antropélogo moderno jd nasceu antigo, Vitrine, Luto e Voyeurs, todas
de 2019, propostas pelo corpo curatorial do museu, através do Programa de Patronos de Arte
Contemporinea da Pinacoteca, em 2019. A (nica obra de artista indigena presente no acervo até
aquele momento era uma Ritxokd Iny (boneca karaja), percentence ao comodato Nemirovsky.

26 Na bienal de 1975, a sala especial Xingu-Terra contou com a presenca do cacique Aritana Yawalapiti,
entdo com 24 anos, como artista convidado, que construiu uma maloca com objetos do cotidiano
laualapitis. A iniciativa, coordenada por Orlando e Claudio Villas Bbas, contou também com trabalhos
visuais e sonoros de Maureen Bisiliat, Eduardo Magalh3es, Dulce Soares, André Terner, Jacuqes
Brayton, Claudio Kubrusly e Marcelo Tassara, Gisela Magalh3es e Fernando Lion foram os arquitetos
responsaveis. Ver http://www.bienal.org.br/post/557.

27 Para uma discusséo da proposta de Pedrosa, também em relagdo a atuagdo de Teixeira Leite no MNBA
(Batista, 2018).

28 Para um estudo de Carlos Hadler e o manuscrito Marajoara: 88 motivos ornamentais, veja Godoy
(2004).
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29 Para o estudo do neomarajoara na Escola Nacional de Belas Artes, veja Viana (2015).

30 Essas problematicas foram abordadas por Naine Terena na curadoria da mostra Véxoa: nds sabemos,
com a qual pude colaborar, e no seu ensaio para o catalogo da exibicio (Terena, 2020). Agradeco
a Naine a confianca e a troca de reflexdes e questionamentos que verdadeiramente informam
minha abordagem da questdo, bem como aos ensinamentos de Denilson Baniwa e Jamille Pinheiro
Dias, companheiros fundamentais desses debates. Algumas dessas conversas também foram
contempladas na série de debates on-line organizadas por Naine Terena, Jamille Pinheiro Dias e
por mim, realizada, entre 2020 e 2021, pela Pinacoteca de S3o Paulo e o projeto CARLA - Cultures
of Anti-Racism in Latin America, da Universidade de Manchester, em torno da exposi¢do: “Futuros
da Arte Indigena” (https:/www.youtube.com/watch?v=b8fPmQLna2E&t=692s); “Curando com a
arte indigena” (https://www.youtube.com/watch?v=kx6V19GR2EY&t=3643s); “Mulheres artistas
indigenas: questdes de género na producio e reconhecimento” (https:/www.youtube.com/
watch?v=MtuFcD2L9JE&t=2s); “As artes indigenas e as culturas de resisténcia” (https:/www.
youtube.com/watch?v=ml7FMPXWwCo&t=9s). Também sobre Véxoa, veja o filme dirigido por Jamille
Pinheiro Dias e Debora McDowell, Terra fértil: Véxoa e arte indigena contemporénea na Pinacoteca de
Séo Paulo (https://www.youtube.com/watch?v=0zztkhAsMc4).

31 Sobre Guido, veja Rego (1895) e Vel Zoladz (1990).

32 Anfinge der Kunst im Urwald: Indianer-Handzeichnungen auf seinen Reisen in Brasilien gesammelt. Berlin:
E. Wasmuth a.-g, 1905., publicado no Brasil como Comegos da arte na selva: Desenhos manuais de
indigenas colecionados por Dr. Theodor Koch-Griinberg em suas viagens pelo Brasil. Manaus: Editora da
Universidade Federal do Amazonas, 1990.

33 A expressdo é de Davi Kopenawa Yanomami (Kopenawa; Albert, 2016)

Artigo enviado em junho de 2021. Aceito em agosto de 2021.
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