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Revendo nés historiograficos:
apontamentos sobre as esculturas de
santos-amuletos do Vale do Paraiba e suas
origens africanas

Reviewing historiographic knots: notes on the sculptures of saint-
amulets from the Paraiba Valley and their African origins

Joyce Farias™

RESUMO

Este texto consiste em estabelecer uma leitura mais ampla e comparativa sobre as
esculturas de cunho devocional denominadas “santos-amuletos”. Para isto, é proposta
uma anélise sobre a antologia critica desenvolvida até os dias atuais sobre estes
objetos, pautando os problemas epistemolégicos que levaram estabelecer, em partes,
uma historiografia equivocada, com interpretacdes acondicionadas em abordagens
estereotipadas destas esculturas produzidas por africanos escravizados no século
XIX, na regido paulista do Vale do Paraiba (SP). Em contraponto, pesquisas sobre a
influéncia cultural que o antigo reino do Kongo (regifio da Africa Central) teve sob as
regides circunvizinhas e na Europa, entre os séculos XVI e XIX, atestam as fronteiras
que aproximam os nés-de-pinho com a tradi¢éo escultdrica desenvolvida neste reino
durante a implantaco do catolicismo pelos portugueses e difundida pelos préprios
monarcas do Kongo. Esse contexto histérico evidencia os resultados desses contatos
culturais entre portugueses e os bakongo (bacongos), e, permitem tragar outra
perspectiva historiografica das pequenas esculturas de santos-amuletos encontradas
no Brasil, possibilitando identifica-las dentro de um escopo cultural ampliado e
significativo para o entendimento da circulagdo de um canone estético.
PALAVRAS-CHAVE

Decolonial. Santos-amuletos. Escultura. Africanos. Kongo. Territério paulista.

ABSTRACT

This text consists of establishing a broader and comparative reading on devotional
sculptures called "saints-amulets". For this, it is proposed an analysis on the critical
anthology developed to this day on these objects, guiding the epistemological problems
that led to establish, in parts, a mistaken historiography, with interpretations packed
in stereotyped approaches of these sculptures produced by Africans enslaved in the
nineteenth century, in the region of Sao Paulo Valley Paraiba (SP). In counterpoint,
research on the cultural influence that the ancient kingdom of Kongo (central African
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region) had under the surrounding regions and in Europe, between the sixteenth and
nineteenth centuries, attest to the borders that bring the pine knots closer to the sculptural
tradition developed in this kingdom during the implantation of Catholicism by the
Portuguese and disseminated by the monarchs of Kongo themselves. This historical context
evidences the results of these cultural contacts between the Portuguese and the Bakongo
and allows us to trace another historiographical perspective of the small sculptures of
saints-amulets found in Brazil, making it possible to identify them within an expanded and
significant cultural scope for understanding the circulation of an aesthetic canon.

KEY WORDS

Decolonial. Saints-amulets. Sculpture. Africans. Kongo. S&o Paulo territory.

FIG. 1. Povo Bakongo. Reptiblica Democrdtica do Congo; Reptiblica do Congo; Angola. Toni Malau/
Santo Antdnio. Pingente de latdo fundido, séc. XVI - XIX. 10,2 cm de altura. Fonte: Kongo: Power and
Majesty. Catalogo de exposicdo. Acervo digital. New York: Metropolitan Museum of Art, 2016.

Aqui temos uma escultura medindo dez centimetros de altura [fig. 1]. Esta
pequenina peca fundida em latdo apresenta uma espécie de argola na parte

posterior, o que sugere tratar-se de um pingente. Este objeto é originario
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de uma regidio da Africa Central que compreendia o reino do Kongo® (parte
do que hoje é a Repuiblica Democratica do Congo, da Republica do Congo e
de Angola). A peca nfio possui uma datacio precisa, foi encaixada em um
longo intervalo periddico, do século XVII ao XIX. O periodo é condizente
com um cendrio de transformagdes culturais sofridas pelo antigo reino, em
decorréncia da aproximacéo com os portugueses a partir do final do século
XV. Por isso, esta escultura é identificada como um dos resultados estéticos
do contexto histérico do Kongo, a medida que o catolicismo foi penetrando
neste reino africano. A imagem traz a representa¢do de Santo Anténio, que
no Kongo ficou conhecido como Toni Malau.

As informacdes apresentadas no pardgrafo acima sdo a descricéo de
um objeto, que foram elaboradas a partir de referéncias catalograficas do
Museu Metropolitano de Arte em Nova Iorque (Lamma, 2015).

O motivo de transpor a imagem de uma escultura como inicio desta
leitura é que este texto tentard trazer algumas reflexdes partindo da
observagdo e comparacdo de imagens. Esta abordagem tem como objetivo
refletir sobre como foi instituido o conhecimento sobre alguns objetos e o
quanto isso reverbera no modo de apresenta-los e classificd-los. Essa pauta
é o cerne de um debate que vem se ampliando no cendrio contemporaneo
sobre instituicdes de arte e o modo de exibir seus acervos.

O fato de museus de arte serem criticados pela reproducdo de um
cinone da arte ocidental nfo é novidade; tampouco é novidade a dificuldade
destas institui¢des de romper com essas tradi¢cdes que ressoam no modo de
ver e exibir arte. Obviamente, ndo é uma discussdo que perpassa apenas
instituicdes de arte: ela também atravessa toda dimenséo das institui¢Ses
culturais do Ocidente. Justamente porque o contexto da formacao destas
instituicdes e o histdrico da constituicéo de seus acervos foram definidos por
uma ideologia de cultura dominante, de conceitos hegemdnicos advindos
de uma perspectiva ocidental (Rojas, Crespan, Trallero, 1979; Cocotle, 2019).
Por isso, mesmo as institui¢cdes de acervos constituidas de contetido diverso

em termos culturais apresentam seus objetos em narrativas mergulhadas
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nesta concepcdo etnocéntrica.

No entanto, este texto ndo intenta dissecar tais debates numa esfera
global, mas se propde a apresentar um recorte dos resultados deste problema
epistemolégico focando museus da cidade de S3o Paulo (SP - Brasil), parti-
cularmente uma producdo escultdrica encontrada no territério paulista. O
estudo compreende a construcdo historiografica desenvolvida das pequenas
esculturas de origem africana que foram alcunhadas de amuletos ou imagens
de bolso por Stanislaw Herstal em 1956, devido a seu peculiar aspecto,
pois eram esculturas confeccionadas para serem carregadas ao corpo do
devoto. Também conhecidas como nd-de-pinho, nomenclatura posterior
a definicdo de Herstal, que foi atribuida por diletantes e colecionadores
porque o material mais utilizado para confecc¢éo das pecas era o né-de-
pinho, embora, algumas raras esculturas fossem também de osso animal e
de chumbo. Todavia, por conta desta variedade de materiais, a nomencla-
tura santos-amuletos parece fazer jus a tipologia destas esculturas, por isso,
no decurso deste texto esta serd a denominacéo utilizada para referir-se a
producdo escultérica abordada.

Para tanto, destacam-se no contexto desta abordagem, o Museu de Arte
Sacra de S&0 Paulo e 0 Museu Afro Brasil, que possuem as mais significativas
colecBes putiblicas destas esculturas® E certo que as abordagens feitas por
estas instituicdes delinearam um modo de ver e exibir estes objetos, o que se
difundiu no cenario académico como o modo de interpreta-los.

Em ambos os museus, essas esculturas sio nomeadas como “né-de-
pinho”, mas ha diferencas nas interpretac¢des das institui¢des. No Museu
de Arte Sacra, elas sdo apresentadas como uma espécie de simbiose das
paulistinhas com resquicios de tradi¢des africanas; e no Museu Afro Brasil,
as pequenas esculturas sdo interpretadas como uma traducdo espontdnea
do catolicismo pelos africanos escravizados no Brasil, fazendo uma conex&o
com um conjunto de devoc¢des de negros?®. Para elucidar estas duas leituras,

cabe explicar as defini¢Ges de paulistinhas e devo¢Ges de negros.
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FIG. 2. Sdo Benedito (Paulistinha). Escultura de barro cozido e poli-
cromado, séc. XIX. Altura: 13, 5 cm. S3o Paulo. Colegéo Particular.
Fonte: Araujo, 2011: 99.

Na primeira imagem [fig. 2], vé-se uma paulistinha de S&o Benedito,
feita de barro cozido e policromado, medindo aproximadamente treze
centimetros de altura e datada como uma escultura do século XIX. As
paulistinhas sdo uma producéo escultérica de cunho privado, j4 bem
definida na historiografia da arte religiosa de Sdo Paulo. A maioria é feita
de barro cozido e posteriormente policromado, porém, hé identificacdo
de paulistinhas feitas de madeira e gesso que também recebem o emprego
de policromia. Essas esculturas sdo consideradas uma subcategoria da
escultura religiosa de uso doméstico, constando que essas pequenas pecas
evoluiram para dimensdes reduzidas. Na sua grande maioria, séo esculturas

perto dos quinze centimetros de altura; contudo, ndo ha uma altura padréo.
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Outra caracteristica comum entre elas, que podemos examinar nesta peca,
é a base (peanha), geralmente proeminente em relacdo & composicdo

estrutural da escultura (Etzel, 1971: 104-131).

FIG. 3. Santo Anténio (né-de-pinho). Esculturas em madeira (n6-de-pinho), séc. XIX. Escultura 1(3,8 cm),
Vale do Paraiba - SP; Escultura 2 (4,5 cm), Vale do Paraiba - SP; Escultura 3 (4,7 cm), Vale do Paraiba -
SP; Escultura 4 (3, 9 cm), Porto Feliz - SP; Escultura 5 (5, 1 cm), Vale do Paraiba - SP. Fonte: Araujo, 2011: 98.

Na segunda imagem [fig. 3], hd esculturas de santos-amuletos feitas

em né-de-pinho, um material originario da 4rvore Araucaria, uma
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espécie abundante no século XIX nas regides sul e sudeste do Brasil. O
material também d4 nome a escultura. Esta tipologia nio é policromada,
mas apresenta um aspecto de polimento no acabamento da escultura e as
bases oscilam de tamanho, mas ndo chegam a ser tdo proeminentes como
no modelo da paulistinha. Como as paulistinhas, os santos-amuletos néo
apresentam uma altura padréo, variando entre trés e quinze centimetros.
Elas também sdo conhecidas como amuletos, por conta de ganchos de
sustentacdo percebidos em algumas destas pecas, para serem amarradas ao
corpo. A datacdo destas pecas ndo é tdo precisa, apenas mencionada com
uma producdo do século XIX e majoritariamente procedente do Vale do
Parafba (SP), regiio onde a maioria destas esculturas foram recolhidas.

A questdo da auséncia de policromia é uma caracteristica que permite
introduzir os argumentos de diferenciacéo entre os santos-amuletos e a
escultura paulistinha de Sdo Benedito [fig. 2], a partir da interpretacio do
Museu Afro Brasil sobre estas esculturas em relacéo as devogdes de negros.

Partindo da representacio desta escultura [fig. 2], a figura de Sdo
Benedito compde um conjunto de devog¢des definidas para a catequese de
negros. Sdo eles, os santos pretos: os franciscanos Sdo Benedito e Santo
Antdnio de Categeré (ou Noto); os carmelitas Santo Elesbdo e Santa Efigénia;
também as devog¢Bes marianas intituladas protetoras de escravizados,
como Nossa Senhora do Rosario, das Mercés, do Terco, etc. No caso dos
santos pretos, sdo santidades que apresentam uma retérica distinta, sendo
a cor preta da tez destas figuras, um aspecto que foi elementar para o
desenvolvimento da catequese. Neste caso, a policromia foi um artificio de
assimilacdo essencial na retdrica das devogdes aos santos pretos.

De modo geral, este quadro de devocdes possufa um discurso que
envolvia a representatividade de figuras negras inseridas na Cristandade
para servir de exemplo, ou ainda, criava-se a ideia de uma Igreja univer-
salizada, conferindo as invoca¢Ges marianas, o titulo de “M3e e Protetora

de todos™, até mesmo de negros. Assim, os aspectos destas devo¢des nédo
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se aproximam a devogdo antoniana que é majoritaria na producéo dos
santos-amuletos, porque esse repertdrio retérico ndo confere a Santo Antdnio
uma santidade que n#o foi utilizada para este propdsito de converséo de
negros (Farias, 2017).

Portanto, tanto a comparac¢do formal com as paulistinhas como a
dissonancia do discurso retdrico das devoc¢des de negros revelam que as
leituras destes dois museus reforcam o distanciamento entre essa producéo

de santos-amuletos com ambas as tentativas de enquadramento.

Colecionismo e o circuito de exposicoes: a
construcio de uma historiografia

Sobre as esculturas de santos-amuletos, sabemos que foram produzidas
inicialmente por africanos escravizados. Este é um consenso entre todos
os estudos consultados sobre esta producéo e se baseia nas informacdes
apresentadas anteriormente: uma producéo desenvolvida durante o século
XIX e encontrada em todo o Vale do Paraiba®, lugar onde se concentraram
as 4reas de lavouras durante o regime escravista. Embora seja um recorte
muito amplo, é um importante dado para outras formas de cercar as
informacGes sobre essa producao.

Nio hd uma precisio sobre quando realmente estes objetos se tornaram
fruto de curiosidade e investigacdo; porém, eles apareceram em cole¢des
privadas muito antes de surgirem as primeiras publicac¢des investigativas.
Isso ainda compromete um pouco o diagnéstico da dimens&o territorial
relacionado a esta produc¢do porque ndo sabemos com exatiddo o percurso
destas pecas até chegarem aos acervos particulares.

Isso revela que a ressignificacdo que os santos-amuletos sofreram
a medida em que comecgaram a ser recolhidos, entrando no transito do

colecionismo privado de Sdo Paulo. Esta fase compreende as décadas de
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1930 a 1970, periodo em que se formaram as primeiras cole¢Ges privadas.
Casos bem pontuais e cujos nomes podemos elencar como colecionadores
sdo: Mario de Andrade, Luis Saia, Stanislaw Herstal e Eduardo Etzel. Todos,
de alguma forma, também produziram material textual sobre as pequenas
esculturas e que, compilados, definem a esséncia da historiografia dos
santos-amuletos no Brasil. Este efeito, contribui para pensar no impacto
da influéncia que a politica do colecionismo teve para os textos que foram
basilares na historiografia desta producio. Por isso, é importante ressaltar
que cada colecionador mencionado advém de um contexto de discussdes
e desdobramentos acerca da ideia de uma recuperacdo da identidade
paulista, assim, as pequenas esculturas foram apresentadas nos entremeios
desses debates sobre a recuperacéo identitaria de Sdo Paulo. Ainda que os
santos-amuletos fossem considerados, por vezes, como “arte menor”, eles
simbolizavam parte deste anseio de definir uma historiografia que tentava
abranger diferentes pilares da formac&o cultural paulista.

Assim, os primeiros indicios investigativos acerca das pequenas
esculturas figuram na década de 1930, mais no sentido de identificacio e
catalogacdo, do que propriamente historiografico. A publicacdo sobre a
colecdo Méario de Andrade, organizada por Marta Rossetti Batista (2004), traz
algumas sinaliza¢Ges do interesse de Andrade e Luis Saia pelas esculturas de
santos-amuletos, pois ambos colecionaram diversos objetos relacionados a

imagindria catdlica brasileira, entre eles, essas pequenas esculturas”:

Outros tipos de amuleto seriam reunidos por Mario de Andrade, ou trazidos
por amigos. Entre estes, Luis Saia, no final dos anos 30 - segundo dados
da exposicdo de 1950 -, recolhia em feira da Penha, Sdo Paulo, os santos-
miniaturas conhecidos como “né-de-pinho” (Batista, 2004: 39-40).

A partir da década de 1950, surgem textos de pesquisadores que
tentaram compreender o “fenémeno” desta producio, dando-lhe interpre-
tacdes com certo procedimento metodoldgico. Essa antologia foi importante
para um primeiro reconhecimento desta fatura artistica no Brasil; contudo,

perceberemos algumas limitacdes nas abordagens destes autores.
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Destacamos a publica¢do Imagens Religiosas do Brasil (1956), do
colecionador e artista polonés Stanislaw Herstal®. Segundo Costa (2007:
107), Herstal e sua esposa Helena eram artistas poloneses que imigraram
para o Brasil em 1947. Logo em seguida, abriram uma loja de antiguidades
em S&o Paulo e comecaram a desenvolver ampla pesquisa sobre iconografia
e arte religiosa brasileira, que resultou nos livros: Imagens Religiosas do Brasil
(1956) e D. Pedro - Estudo Iconogrdfico (1972).

A publicacéo Imagens Religiosas do Brasil é, na verdade, uma espécie de
catalogo que reuniu pecas de diversas cole¢des particulares do casal Herstal
e de seus amigos colecionadores. Por isso, trata-se de uma publicacgédo

pioneira na apresentaco dos santos-amuletos (Herstal, 1956).

FIG. 4. Santo Anténio. Escultura de chumbo. Fonte: Herstal, 1955.
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Herstal pouco escreveu sobre as esculturas; apesar disso, reconheceu
a distinc&o destas pecas em relacdo a imaginaria apresentada na publicacgo.
Mesmo que brevemente, o autor chamou atencdo para os detalhes, como
o peculiar aspecto de amuleto. Eram esculturas confeccionadas para
serem carregadas junto ao corpo do devoto. Assim, Herstal alcunhou-as de
“imagens de bolso” ou amuletos. Ainda é do material deste colecionador,
que hd um registro de uma escultura feita de chumbo [fig. 4]. Por se tratar
da primeira publicacdo, é interessante como o autor considera que tanto
a escultura feita de né-de-pinho como a de chumbo possuem um mesmo
canone de representacdo, ou seja, fazem parte de uma mesma tipologia,
apesar dos materiais diferentes. Esta interseccdo feita por Herstal, deixa
perguntas sobre a escolha destes materiais e o grau de conhecimento técnico
que estes escultores tinham para elaborar pecas com processos de produgéo
tdo distintos.

Outro relevante trabalho é a publicacio Imagens Religiosas de Sdo Paulo
(1971) de Eduardo Etzel. Neste livro h4 o capitulo “Imagens em miniatura”,
que foi dedicado as esculturas de santos-amuletos. A publicac¢do em si, é um
material indispensével sobre a producéo de imagens religiosas no territério
paulista, com destaque para o Vale do Paraiba. O contetido é notavel, pois
o autor selecionou, comparou e analisou imagens antes nunca abordadas.
Etzel também era um colecionador destas imagens e hoje é possivel
encontra-las expostas no Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, instituicdo para
qual boa parte da cole¢do deste autor foi doada.

A discussdo de Etzel concentra-se na ideia de que as pequenas
esculturas sdo o resultado de um processo morfolégico, que resultou na
diminuicdo de tamanho das esculturas paulistinhas. Portanto, aqui hd um
entendimento de que essas pecas, mesmo que tenham sido elaboradas
por africanos, sdo interpretadas como substratos do que venha ser as
paulistinhas, s6 que em escala reduzida. Ainda por esta percepcéo, Etzel

deixa claro que as pequenas esculturas foram produzidas por sujeitos leigos
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em relacdo aos canones da escultura religiosa do catolicismo, chegando
a classificd-las como uma producio desprovida de erudicio (Etzel, 1971:
152.). Neste ponto, as esculturas de santos-amuletos sdo compreendidas a
partir da perspectiva da tradicdo escultérica religiosa catélica que existiu
no territdério paulista. Todavia, elas sdo colocadas a margem desta mesma
tradicdo, porque suas caracteristicas formais se distanciam da fatura
tradicionalmente de origem portuguesa ou luso-brasileira. Apesar disso,
Etzel faz ressalvas sobre algumas diferencas entre os santos-amuletos e
as paulistinhas, mencionando os aspectos formais que remetem a uma
concepcao de escultura africana; porém, faz isso de forma generalizada.

A dificuldade de interpelar esta producdo por meio desses elementos
formais revela que Etzel ndo conseguiu avancar no estudo desses indicios
por conta de uma concepgao de arte arraigada em um olhar eurocéntrico,
concebendo uma leitura estereotipada dessas caracteristicas formais que
ndo se aproximavam das influéncias europeias absorvidas no territério
paulista. Isso o conduz para interpretagdes que pouco alcangam esses
objetos enquanto producdo artistica, reduzindo-os ou acondicionando-os
em categorias que pouco definem o que sdo esses objetos.

Outros textos que se consolidaram como referéncias sobre as esculturas
de santos-amuletos concentram-se na pesquisa do arquiteto Carlos Lemos.
Seus estudos trouxeram uma ampliacdo das reflexdes levantadas por Etzel
sobre o tema. Muitos dos textos de Lemos foram publicados em catélogos
de diferentes museus de arte que expuseram as pequenas esculturas.
Destacam-se os textos: “Imaginaria dos escravos de S&o Paulo” (catdlogo da
exposicio A mdo afro-brasileira, Museu de Arte Moderna - SP,1988) e “Indios
e negros” (catdlogo da exposi¢do A imagindria paulista, Pinacoteca do Estado
de S&o Paulo, 2000)°.

E importante ressaltar que, diferente dos textos desenvolvidos no
contexto do colecionismo privado, os catdlogos sdo espectros de grandes
exposicdes que comecaram a ocorrer a partir da década 1980, onde

estas esculturas foram enredadas por um discurso de reinvindicacdo da
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contribuicdo artistica e cultural de africanos e afrodescendentes. Porém,
ainda os textos da fase anterior seguiram como referéncias, criando alguns
ecos entre o discurso reivindicatério e a historiografia enredada por uma
perspectiva eurocéntrica.

Deste modo, Lemos fez apontamentos andlogos aos de Etzel sobre
as esculturas, mas reconheceu a escassez de informacdes para entender
o sistema simbélico do qual emergiram. Com isto, Lemos colocou-as em
outro patamar, que as distanciava, em certa medida, das paulistinhas. Este
autor ndo chegou a associar os santos-amuletos as paulistinhas. Porém, cabe
um comparativo para entender a interpretacdo feita sobre as pequenas

esculturas.

FIG. 5. Santo Antdnio. Escultura em
né-de-pinho. Detalhe do orificio nas
costas. Séc. XIX. Acervo do Museu
Afro Brasil. Fotografia da autora.

215

MoDoS

MODOS

revista de histéria da arte
volume 6 | niimero 1
janeiro - abril 2022
ISSN: 2526-2963



O argumento mais significativo sobre essa diferenca é o modo
devocional atrelado a elas. Ja se sabia, desde Herstal, que essas esculturas
eram utilizadas como amuletos, pois muitas possuiam pequenos orificios ou
ganchos de sustentagfio para serem amarradas ao corpo [fig. 5]. Etzel também
observou este aspecto. Porém, Lemos tentou estender a analise do mesmo,
explicando que estes orificios ou ganchos serviam para prender os santos-
amuletos a corddes que eram utilizados em volta da cintura ou do pescoco,
ou, ainda resguardadas dentro de pequenos acessdrios, tipo bolsas, que
alguns escravizados utilizavam®. Embora as paulistinhas sejam esculturas
consideravelmente pequenas, elas eram destinadas ao culto doméstico.
Ja nos santos-amuletos, esse carater privado aparece mais restrito, entre
o corpo do sujeito e o objeto. Por isso, Lemos afirmava que as pequeninas
pecas ndo eram objetos resultantes totalmente de uma imagindaria catélica
paulista: eram também objetos associados aos resquicios das religiosidades
africanas trazidas pelos escravizados (Lemos,1988: 194).

Lemos também chegou a questionar a escolha do material
relacionado ao territério onde foram recolhidas e até mesmo a datagdo. Sdo
questionamentos que revelam a preocupacéo deste autor com os problemas

epistemoldgicos desta producéo:

Por que o né-de-pinho e ndo outra madeira? Por causa da dificuldade de
manuseio que o material oferece? Devido a sua resisténcia ou durabilidade?
Devido & cor, que vai do castanho escuro ao quase negro? Por que sua
producéo talvez esteja circunscrita as zonas dos pinheirais? E como essas,
muitas outras perguntas poderdo ser formuladas e inclusive sobre épocas
de produgcdo. Seriam essas imagens anteriores ao café, ja vindas do tempo
do acticar? (Lemos, 1988: 196).

E certo que o né-de-pinho, enquanto material recorrente na fabricacio
das esculturas, foi crucial nas primeiras tentativas de investigacéo, ajudando
a demarcar, parcialmente, um territério em relacéo a esta producéo. Como
j& foi informado, os nds-de-pinho sdo nédulos de um pinheiro brasileiro,

presente nas regides sul e sudoeste. Informac&o que corresponde ao lugar
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de onde originou esta producdo, regido de dreas de lavouras mantidas
pelo trabalho escravo no periodo do auge da economia do café no Vale do
Paraiba (XIX)". Cruzando esses dados, chega-se & populagdo escravizada
deste contexto, que a partir do final da primeira metade do século XIX era
expressivamente africana.

Esta associacdo - material/territério possibilitou pontuar o contexto
histérico desta producao, relacionando a uma populacéo escravizada de
africanos e em um determinado periodo. Por outro lado, volta-se a incégnita
das raras esculturas de osso e as de chumbo, que jamais foram investigadas
e essa diversidade de material é um indicio significativo de que esses
escultores tinham uma formacio que se constituia no conhecimento de
diferentes suportes e técnicas de escultura.

Outro aspecto abordado por Lemos, mas de forma cambiante em seus
dois textos mencionados, é o esquematismo da composicio dessas pecas. Em
seu primeiro texto, de 1988, Lemos descarta que este esquematismo se deve
a um canone de representacdo. J4 no texto de 2000, ndo ha mencéo desta
ideia, porém o autor reavalia as possiveis origens africanas desta producéo.
Todavia, ndo chega a aprofundar esta questdo para justificar uma possivel
tradicdo escultdrica, ficando a sensa¢io de que esta pauta, no segundo texto,
foi apenas para afirmar que essas esculturas possuem referéncias africanas,
permanecendo sem respostas as especulagdes que o préprio autor levantou®.

Neste ponto, podemos retomar a observacgéo das pequeninas esculturas.
Ao contrério da imagindria paulista de origem luso-brasileira, que constitui
sempre uma representacdo naturalista ou aproximada, os santos-amuletos
apresentam uma simplificacfio das formas, resultando numa representagio
mais simbdlica do que naturalista.

Considerando esta figuracéo, voltemos as observacdes dos elementos
dos santos-amuletos [fig. 3]. Podemos notar que h4 solu¢do compositiva
para inserir nos bragos do Santo Antdnio o Menino Jesus e a cruz da outra

mao, ou, apenas a cruz na altura do térax. Praticamente esses elementos
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foram gravados em alto-relevo sobre a forma corpérea do santo. Quase
todas as pecas estudadas pelos autores mencionados apresentam estas
caracteristicas, o que permite considerar que hd um cénone estético que
traduz uma concepg¢éo de representacdo muito especifica. A repeticéo
destes aspectos sugere que elas foram elaboradas com base em um modelo
estabelecido de Santo Anténio.

Isso rechaca qualquer especulacdo de que esta producéo foi uma mani-
festacdo intuitiva, generalizada e ingénua por parte dos africanos. Ou ainda,
de que esta produgdo surgiu a partir de referéncias dos modelos de origem
portuguesa ou luso-brasileira de Santo Anténio, pressupondo que os afri-
canos tiveram acesso a estes modelos durante a convivéncia com as praticas
do catolicismo aqui no Brasil. Porém, essas observacdes da forma s&o
deducdes sobre os africanos que produziram estas esculturas e nenhuma
delas realmente desvela quem eram estes sujeitos. Chegando a concluir que
todas as tentativas de interpretacdo apresentadas, até aqui, estabeleceram
leituras que se encerram nesta questéo da autoria, porque ha um abismo de

invisibilidade vinculado ao sujeito africano escravizado.

Outras perspectivas historiograficas: a questio
diaspéorica e a circulagio de um cinone

N&o hé duvidas de que a escraviddo negra é um dos capitulos mais
turvos em termos de informacdes da Idade Moderna. Embora muitos
estudos, de diferentes dreas do conhecimento, tenham descortinado
dados que trouxeram a luz um pouco da dimens&o histérica deste longo
episédio, ainda hé lacunas imensuréaveis. Desse modo, a dimens&o tragica
deste capitulo também se reflete nas agruras que cercam a producio de
santos-amuletos. Obviamente, a falta de informacGes ndo permite definir

um pensamento critico sobre essas pegas - sobre quem as produziu e por
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que foram produzidas? Nesta situacdo, o individuo escravizado n&o é visto
por sua dimens&o cultural e sim por sua condi¢do social apagada pelo
sistema de escravismo. Isto é, toda abordagem sobre os santos-amuletos
reflete puramente o restrito conhecimento que hé sobre os individuos
que as produziram. Todavia, se os estudos mencionados ndo conseguiram
alcancar a dimens&o do contetido destas esculturas, pelo menos sinalizaram
adificuldade de interpretacdo. Ainda foram estas pesquisas que destacaram
a situacdo propicia para este fendmeno no territério paulista, relacionado a
presenca das novas levas de africanos no século XIX para as grandes areas
de lavouras.

De acordo com a historiadora Silvia Hunold Lara (2005: 25), a partir da
década de 1980 no campo da Histdria, pesquisas sobre a escraviddo, com este
carater macroecondmico, comecaram a dividir espaco de debate com estudos
que visavam ao entendimento da experiéncia de escravizados. Isso incluia
a identificacdo das diferentes etnias africanas, os meios de organizacio, as
estratégias e a manutencéo de culturas africanas, a constituicdo de novos
grupos identitarios estabelecidos no processo diaspérico, entre outras
pautas que trouxeram novas perspectivas sobre o individuo escravizado®.

Este movimento, de novas historiografias, possibilitou considerar as
pesquisas sobre a identificacdo das origens da populacio escravizada do Vale
do Paraiba como um significativo elemento que possibilitava a relacéo com
as praticas devocionais destes escravizados, tentando identificar, nessas
atividades, a devoc¢do antoniana. Considerando esta conexdo de informacges,
ela surge como uma intersec¢éo com o que foi analisado até este momento,
possibilitando ampliar a leitura sobre as pequenas esculturas.

Em 1992, o texto “Malungu, ngoma vem! Africa coberta e descoberta
do Brasil” do historiador Robert Slenes reforca este aspecto, primando pela
identificacdo dos grupos étnicos das novas levas de escravizados transla-
dados e que se estabeleceram na regido paulista. Em maioria, africanos de

origem bantu da Africa Central, mas de nagdes diversas. Slenes constata
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que a tradicdo da devocdo antoniana entre escravizados de origem bantu
advinha de individuos das etnias da cultura kongo, especificamente o povo
Bakongo, originério do antigo reino do Kongo (Slenes, 1992: 48-67).

O texto “Santo Antdnio de né-de-pinho e o catolicismo afro-brasileiro”
de 2001, da historiadora Marina de Mello e Souza, aponta os santos-amuletos
como objetos ressonantes deste contexto histérico do catolicismo do
antigo reino do Kongo, localizado na regifo centro-africana e que possuia
um histérico de conversdo muito interligado com as disputas e interesses
mondarquicos em relacdo as politicas de comércio estabelecidas e iniciadas
com Portugal a partir do século XV.

Os santos-amuletos sdo denominados, por esta pesquisadora, como
objetos magico-religiosos, sendo comparados em termos de uso e valores
religiosos com as esculturas minkisi, uma categoria de escultura bakongo
que eram utilizadas para protecio, num sentido magico-religioso da cultura
kongo*. Souza fundamenta esta aproximacéo a medida que apresenta um
cenario complexo do histérico desta devocdo catélica entre os bakongo, pois a
adogdo por Santo Antdnio e outras devogdes catélicas, surgem a medida que
os preceitos do catolicismo comecaram a penetrar nas religides tradicionais
das diferentes regides da Africa Central, entre eles, o reino mencionado
(Souza, 2001: 171-188).

Neste ponto, voltemos as imagens de Toni Malau [fig. 1] e as de santos-
amuletos [fig. 3] apresentadas neste texto. A primeira, uma escultura
bakongo e a segunda, a producio recolhida no territério paulista. Nota-se as
semelhancas através dos aspectos formais. A geometrizac¢éo da forma é uma
caracteristica presente em ambas as pecas. Na africana, ela esta mais nitida
devido ao processo de feitura do objeto, a fundicdo. Todos os detalhes foram
preservados, percebe-se o tratamento de texturas na representacio das
vestes do santo, do Menino Jesus e os detalhes dos nés do corddo franciscano.
O baixo relevo no nicleo da cruz, destaca este elemento na composicio da

escultura. Embora o tamanho miniatura, ha rigor nos detalhes que define
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um acabamento refinado desta peca em latdo.

Nos santos-amuletos, os aspectos percebidos anteriormente por outros
pesquisadores constatam a semelhanca com a escultura bakongo, como a
composicdo da face, tendo o nariz como eixo da divisdo simétrica dos demais
elementos. Porém, a produc¢do do territério paulista, essas pecas foram
esculpidas, a cruz aparece em alto relevo, assim como o Menino Jesus. N&o
ha evidéncias de tramas das vestes das figuras, mas h4 incisGes que recriam
a textura do corddo franciscano e a tonsura dos cabelos do santo. N&o
sabemos se esse detalhamento foi uma escolha para tratar apenas alguns
elementos da representacdo, pois a dificuldade de esculpir em um né de
madeira, poderia exigir que a representaco dos elementos pictdricos fosse
repensada. Outra hipétese é que a falta de detalhes mais minuciosos poderia
ser um efeito do desgaste que a madeira sofreu com o tempo.

Esta ultima especulacdo tem como argumento uma observacgdo
muito cogitada sobre o uso devocional de ambos os tipos de esculturas.
Santo Antdnio era uma santidade de protecdo, de garantia da boa sorte,
logo, seria coerente utilizar essas esculturas como amuletos ou pingentes,
algo que poderia resultar no desgaste dos materiais (Slenes, 1992: 64-65).
Complementando esta interpretacdo, outro costume relatado pelo histo-
riador da arte Anisio Franco®, referente as pequenas Toni Malau, refere-se
ao ato de esfrega-las ao corpo nas orag¢des, durante os pedidos de protecéo
(Franco, 2010: 12).

Ainda que as esculturas de Toni Malau e as de santos-amuletos apre-
sentem resultados diferentes devido seus suportes, constata-se que a
producdo no Brasil hd uma forte permanéncia do cadnone de representacéo
da escultura bakongo. Por isso é plausivel que a origem mais contundente
das pecas encontradas no Vale do Paraiba esteja atrelada a este enredo dos
contatos culturais entre o antigo reino do Kongo e os portugueses.

Este é o argumento da historiadora da arte Cécile Fromont™, ao iden-

tificar os santos-amuletos como uma producdo desenvolvida por individuos
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originarios da Africa Central:

A escolha da iconografia, a proporcéo do corpo, e o tratamento estilizado
de caracteristicas do santo, esculpidas em material duro, brilhante, ecoam
as figuras santo do Kongo [...] os objetos brasileiros eram usados como pin-
gentes ou adornos nas vestimentas, pertenciam as comunidades escravi-
zadas cujos membros eram predominantemente da Africa central, e muitas

vezes, em regides sob a jurisdi¢do do reino Kongo (Fromont, 2014: 291)".

Para ilustrar resumidamente o que foi este encontro entre o Kongo
e os portugueses, com base nos estudos de Fromont e equiparando com
algumas referéncias dos estudos do historiador John Thornton (2004),
podemos afirmar que quase uma década antes de Cristévdo Colombo chegar
nas Ameéricas, o explorador portugués Diogo Cdo, em 1483, desembarcou
na costa da atual Angola. Este episédio constituiu uma viragem na histdria
mundial, originando intercambios significativos de visualidades e cultura
material através do Atlantico.

Um pouco mais de um século depois, as aproximacdes tornaram esse
repertdrio visual bakongo cristdo mais complexo e foram destes desdobra-
mentos que surgiram as esculturas de Toni Malau. Pecas feitas de bronze
ou latdo, outras feitas de marfim e raras em terracota'®, porém, todas de
reduzidas dimensdes e apresentando argolas ou ganchos de sustentacio na
parte posterior. As de Toni Malau, ou Dontoni Malau, foram as represen-
tacOes bakongo de Santo Ant6nio, um santo que no Kongo estava associado
a boa fortuna, pois “Malau” é o plural de “Lau” que quer dizer “boa sorte”
ou “éxito”. Essa tipologia de esculturas era uma espécie de amuleto usado
como protecdo contra os ataques dos inimigos ou simplesmente como inter-
cessor para a sorte dos seus detentores. Eram também verdadeiras insignias
de determinadas castas, servindo de simbolo dos seus oficios (Souza, 2001:
179; Franco, 2010: 12). Portanto, as Toni Malau s3o um dos resultados de uma
conjuntura histérica entre portugueses e centro-africanos, que néo esta

arrolada na questdo da escraviddo negra, e sim, na pauta da dialética dos
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contatos culturais entre esses individuos, que permitiu estabelecer uma
nova concep¢do de catolicismo.

Entretanto, para Fromont, o cristianismo no Kongo néo foi um acon-
tecimento particular da regido centro-africana, mas um fenémeno que
caminhou com a didspora africana. Deste modo, a origem das esculturas
de santos-amuletos est4 atrelada a este fluxo de circulacdo dos individuos
oriundos desta regido africana e que foram escravizados. Entre eles, vieram
também escultores remanescentes de uma tradic¢do escultérica especifica,
que foram responséveis pela sobrevivéncia deste cAnone no Brasil.

Mas, entre a criacdo do cdnone da escultura bakongo e o processo de
adaptacdo que resultou na producéo de santos-amuletos hd um arco temporal
de dois séculos. Algo que ndo pode ser ignorado, porque este transito de
tempo e espaco fez com que este cdnone adquirisse outros sentidos em meio
ao cendrio de escravismo no Brasil. Noutras palavras, a assimetria entre os
contextos histéricos de cada uma dessas producdes obriga a repensar néo sé
as relacdes de paridades, mas principalmente as questdes que as distanciam,
como: Por que o né-de-pinho se tornou o suporte preferencial na confeccéo
destas esculturas? Este novo material teria significados simbdlicos, além de
técnicos? Como se deram as adaptacdes desta producdo, em meio as limi-
tacdes dadas aos escultores escravizados? Quais foram os efeitos do impacto
que esta mudanca teve no culto da devogdo antoniana pelos bakongo?

Essas sdo algumas questdes identificadas no conjunto dos textos
analisados e que constituem a antologia critica das esculturas de santos-
amuletos. Para algumas perguntas talvez nunca haja respostas. Apesar
disso, mesmo com lacunas e conflitos de interpretacdes, a andlise e a
aproximacdo destas investigacdes conduzem a outro grau de conhecimento,
porque recuperam, mesmo de forma fragmentaria a dimens&o histdrico-
cultural das esculturas de santos-amuletos e deixam evidente que elas néo
estdo conectadas com a producdo de paulistinhas e que néo sdo pecas do

acaso intuitivo de africanos. Ndo cabe mais considera-las uma incégnita da

223

MODOS

revista de histéria da arte
volume 6 | niimero 1
janeiro - abril 2022
ISSN: 2526-2963



historiografia de arte religiosa de Sdo Paulo.

Na verdade, elas sdo objetos que foram invisibilizados e estigmatizados,
resultados que ressoam nas formas de apresentacdo dos museus
mencionados no inicio deste texto. Percebe-se que todo este processo foi
uma tentativa de classificacdo, com o objetivo de encaixd-las numa narrativa
unilateral das origens da arte religiosa catélica do territério paulista. Por
isso, quando essas esculturas sdo expostas, a reproducédo dos equivocos néo
é uma a¢fo ingénua, sdo resultados da manutencdo desta histéria unilateral,
que ndo permite trazer outras chaves de reflexdes, outras perspectivas,
outras histérias da arte do territério estudado. Por isso, ndo parece ser
suficiente apenas questionar a maneira com que esse discurso hegemonico
enreda os santos-amuletos em sua historiografia, porque ele continua
operando no modo dos museus de Sdo Paulo verem e exibirem esses objetos.

E preciso reconhecer esta condicio, entendendo que esse discurso é
um mecanismo reverso a qualquer tentativa que vise a construcio de novas
leituras sobre estas pecas. Os estudos que reconheceram e problematizaram
a “autoria” como elemento basilar do entendimento destas esculturas,
demonstraram como as lacunas podem ser parcialmente preenchidas,
ampliando o campo investigativo. Por isso, é fundamental rever os aspectos
ignorados, os indicios que nédo foram abordados por conta destas limitacGes,
ndo sé interpretativas, mas também epistemoldgicas. Esses problemas sé
reforcam a importéncia da interlocucdo que estas esculturas trazem, ao
considerd-las como uma producdo artistica atrelada a um contexto afro-

atlantico muito além do territério paulista.
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Notas

* Pesquisadora do Museu Afro Brasil (S&o Paulo - SP) e doutoranda em Histéria da Arte pela Universidade
Federal de S&o Paulo (PPGHA / EFLCH- UNIFESP), com a pesquisa A sobrevivéncia de um canone: as
esculturas africanas de santos-amuletos no territério paulista, sob a orientagio da Prof.? Dr? Angela
Brand&o. E-mail: jo_farias4@yahoo.com.br; Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4888-6608

1 “Kongo com “K” e ndo Congo com “C” é utilizado para distinguir a civilizagdo do Kongo e o povo Bakongo
da entidade colonial chamada Congo Belga (atualmente Republica Democratica do Congo) e da atual
Replblica do Congo (também conhecida como Congo-Brazzaville), que incluem numerosos povos
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n3o Kongo. Tradicionalmente a civilizagdo Kongo abrange o moderno Baixo-Zaire (atualmente Congo
Central) e os territérios vizinhos na moderna Cabinda, o Congo-Brazzaville, o Gab4o e o norte de
Angola. Os povos Punu (do Gab3o), Teke (do Congo-Brazzaville), Suku e o Yaka (da area do rio Kwango,
a leste na Republica Democratica do Congo) e alguns dos grupos étnicos do norte de Angola partilham
conceitos culturais e religiosos fundamentais com o povo Bakongo” (Thompson, 2011:108).

2 Exposicdes: A mdo afro-brasileira: significado da contribuicéo artistica e histérica (MAM - SP, 1988),
Os Herdeiros da Noite: fragmentos do imagindrio negro (Pinacoteca de Sdo Paulo, 1995), A imagindria
paulista: a arte sacra dos santeiros e escultores de Sdo Paulo (Pinacoteca de S&o Paulo, 1999), Brasil 500
anos - Mostra do Redescobrimento (Fundag&o Bienal de S&o Paulo, 2000), Benedito das Flores e Anténio
do Categeré (Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, 2012), A outra Africa (Museu de Arte Sacra, 2019).
Fazendo uma ressalva que a recente exposicdo A outra Africa, do curador Renato Aradjo, ocorrida
no Museu de Arte Sacra em 2019, n3o esta relacionada com este modo de exibir as esculturas de
né-de-pinho.

3 Especificamente os santos pretos: Sdo Benedito, Sdo Antdnio de Categerd, Santa Efigénia e Santo
Elesb&o, e devogdes marianas como Nossa Senhora do Rosério, das Mercés, do Amparo, do Terco, sdo
algumas das mais populares entre a populagéo negra escravizada.

4 O catalogo onde se encontram estas pecas informa que elas s3o do século XVIII. Apesar disso, ndo ha
dados que sustentem essa informac&o e a maioria dos estudos sobre os santos-amuletos descartam
essa hipdtese. Por isso, a legenda referente a este conjunto de esculturas apresenta o século XIX
como datagdo. Sobre a regido de origem destas esculturas, o Vale do Paraiba se destaca; porém, ha
pecas que foram recolhidas em outras reas do territério paulista (Araujo, 2011: 98).

5 A exemplo da retérica da obra de Padre Vieira no Sermao XIV (1633). VIEIRA, Pe. Antonio. Textos
literarios em meio eletrénico Sermao XIV (1633). In: Biblioteca Digital/Dominio Publico. Universidade
Federal de Santa Catarina. Edi¢do de Referéncia, 1998. Disponivel em: http://www.dominiopublico.
gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=16412. Acesso em: maio de 2021.

6 As fronteiras ndo sdo tdo precisas quanto a produg&o no territério, mas todas as esculturas presentes
em acervos publicos e cole¢des privadas informam o Vale do Paraiba como local de procedéncia,
mas é possivel que haja outras regies que possam redimensionar as fronteiras desta produgdo do
territério paulista.

7 Mério de Andrade foi um avido colecionador de imagens religiosas, sua extensa colecéo foi perfilada
pela pesquisadora Marta Rossetti Batista. Entre tantos objetos, hd alguns exemplares destas
pequenas esculturas. Embora o interesse de Andrade estivesse atrelado aos pares: iconografico/
religioso e técnico/estético, o olhar do colecionador foi englobando a questdo dos costumes, da
crenca e das supersti¢des populares, em outras palavras, o colecionador deixou claro que entendia
esta produgdo como parte de um corpus maior que estava sob a insignia de um “catolicismo popular
brasileiro” (Batista, 2004: 24). Lufs Saia também era um colecionador e seu interesse pela escultura
dita “popular” pode ser conferido no livro A escultura popular Brasileira (1944) e posteriormente o
texto Escultura popular de madeira (1974) e republicado pelo periédico eletrdnico da Universidade de
S&do Paulo. Neste ltimo, Saia transcorre por questdes epistemoldgicas para abordar as esculturas
classificadas como “popular”, entre elas, as das esculturas de santos-amuletos (Saia, 2014: 230-239).

8 Stanislaw Herstal também colaborou na organizacio da exposicio Imagens Religiosas Brasileiras (1954),
que foi curada por Eldino da Fonseca Brancante, a partir da catalogagdo de Herstal, e apresentava
um amplo panorama da arte religiosa desde o periodo colonial. Todas as obras expostas vinham de
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colegBes particulares e, em sua maioria, pertenciam ao préprio Herstal, que as venderia nos anos
seguintes. Essa mostra fazia parte das comemoracdes do IV Centenario da Cidade de S3o Paulo,
onde, ao mesmo tempo, se celebrava a modernidade na arquitetura do Parque Ibirapuera e na Il
Bienal, e se realizavam amplas exposi¢des histéricas realizadas pelo Instituto Histérico e Geografico

de S3o Paulo (Costa, 2007:107).

9 A escolha dos dois textos teve intuito de comparar as observacdes feitas em periodos diferentes pelo
autor, o que possibilitou entender a construcdo do seu pensamento sobre estas esculturas. Contudo,
Carlos Lemos possui outros artigos que discorrem sobre este tema (Lemos, 1988:192-197; Lemos,
2000: 115-122).

10 Essa explicagdo teve como base os estudos sobre os costumes paulistas feitos por Cornélio Pires
no livro Conversas ao Pé do Fogo, publicado originalmente em 1921 (1987) e se aproxima muito da
observagdo feita anteriormente por Stanislaw Herstal.

11 A pesquisa de Francisco Vidal Luna e Hebert Klein, Evolu¢do da Sociedade e Economia Escravista de Sdo
Paulo de 1750 a 1850 (2005), d4 a dimens&o o crescimento demografico da populago escravizada
do século XVIII seguindo para o século XIX, sobretudo de origem africana com base no crescimento
da economia cafeeira em S3o Paulo. Os estudos dos autores tém como base as fontes primérias,
como compras de escravizados, inventarios de fazendas, sensos da populacdo escravizada nas
cidades da Provincia de S3o Paulo, entre outros tipos de fontes documentais que recuperam dados
informativos sobre escravizados. Este material foi organizado a partir do cruzamento dos dados
obtidos, fornecendo as configuragdes da populagio escravizada, por etnia, género e idade.

12 No texto “A imaginaria dos escravos de Sdo Paulo” de 1988, duas pautas so significativas sobre o
esquematismo das esculturas abordado por Lemos. Primeiro, o autor comenta sobre a autoria. Lemos
se baseia nos estudos de Cornélio Pires, em que este acreditava que estas esculturas eram feitas
pelos préprios devotos, ndo existindo mestres santeiros nesta modalidade devocional, ndo havendo
assim escolas, estilos de produgdo ou estilos definidos. Em seguida, o autor acredita que ndo ha
um cdnone de representagdo entre elas, exemplificando com um comparativo com a diversidade
da produgio ex-votos (Lemos, 1988: 196). Contudo, anos depois, ap6s a pesquisa de Robert Slenes
sobre as populagdes africanas escravizadas da regido Sudoeste durante o século XIX (1992), Carlos
Lemos revisa e complementa esta pesquisa sobre as esculturas de santos-amuletos, destacando a
aproximagdo que estas esculturas tém com uma produgdo escultérica de minkisi, proveniente do
reino do Kongo e regides vizinhas (Lemos, 2000: 115-122).

13 Essa mudanga de perspectiva, no modo de conceber historiografias no campo da Histéria, se
contrapunha as referéncias estruturais oriundas da década de 1960, que sustentavam paradigmas
nas historiografias sobre a escraviddo que ndo alcancavam as esferas menores, as particularidades
deste contexto histérico vivido pelos sujeitos. Essa contraposicdo trouxe reflexdes que criticavam os
modelos que abordavam estritamente aspectos macroecondmicos e a énfase no carater violento e
inexoravel da escravid3o, pois, mesmo sem desejar, o resultado destas leituras era sempre alinhado
a uma 6tica senhorial que era, inevitavelmente, excludente (Lara, 2005: 21-25).

14 Esta conclus3o da autora se baseia em diferentes pesquisadores sobre a produgio de esculturas no
Kongo cristdo, mas destaca que essa aproximagdo com as n6-de-pinho foi feita por Robert Slenes no
texto ja mencionado, “Malungu, ngoma vem! Africa coberta e descoberta do Brasil” (1992).

15 Anisio Franco é historiador da arte e conservador do Museu de Arte Antiga em Lisboa, institui¢do que
possui algumas esculturas de Toni Malau.
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16 Cécile Fromont é autora do livro The Art of conversion: Christian Visual Culture in the Kingdom of Kongo
(2014). Trata-se de uma pesquisa ampla sobre a transformagio do Kongo para um reino cristio,
analisando este processo através da cultura visual e seus objetos.

17 “The choice of icnography, the proportion of the body, and the stylized treatment of the saint’s
features, carved in the hard, shiny material, echo those of the saint figures of the Kongo [...] Brazilian
objects used as pendants or altar outfits belonged from central Africa, and from within regions once
under the purview of the Kongo Kingdom”. [Traduc&o nossa].

18 As esculturas de Santo Ant6nio no Kongo possuem diferentes tipologias, hi aquelas produzidas para
capelas e ha as miniaturas. As de capelas eram de madeira de cardter mais naturalista. A tipologia
de miniaturas é conferida aos pingentes, estas foram feitas de latdo, bronze (alguns exemplares),
marfim e também de terracota.

Artigo enviado em julho de 2021. Aprovado em novembro de 2021.
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