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RESUMO

O artigo aborda o episédio de censura a exposicéo Queermuseu - Cartografias da Diferenca
na Arte Brasileira em 2017. O enfoque se dé para a forma como as redes reaciondrias
abordam a exposicdo e mais especificamente as cinco obras que foram as mais atacadas.
Em anélise estdo as obras Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva (1996), de Fernando
Baril, as pinturas Travesti da lambada e deusa das dguas (2013) e Adriano bafénica e Luiz
Franga She-hd (2013), de Bia Leite, Cena de interior IT (1994), de Adriana Varejao, e Et
verbum (2011), de Antonio Ob4, que foram extensivamente difamadas através das redes
sociais. O texto considera o modo como a cultura visual conformadas nas dltimas
décadas pelas tecnologias digitais tem alterado percepgdes e considera os riscos que
essa condi¢do traz para a garantia da liberdade de expressédo e producdo artistica.
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ABSTRACT

The article addresses the episode of censorship of the exhibition Queermuseu -
Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira in 2017. The focus is on the way in which
reactionary networks approached the exhibition and, more specifically, the five
artworks that were the most attacked. Under analysis are the works Cruzando Jesus
Cristo com Deusa Schiva (1996), by Fernando Baril, the paintings Travesti da lambada

e deusa das dguas (2013) and Adriano Bafénica and Luiz Franga She-hd (2013), by Bia
Leite, Cena interior II (1994), by Adriana Varejdo and Et verbum (2011), by Antonio Ob4,
which were extensively defamed through social media. The text considers the way

in which visual culture shaped in recent decades by digital technologies has changed
perceptions and considers the risks that this condition brings to guaranteeing freedom
of expression and artistic production.
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Em 10 de setembro de 2017, a exposicdo Queermuseu - Cartografias da
Diferenca na Arte Brasileira, com curadoria de Gaudéncio Fidelis, foi vitima
de um ato de censura que desencadearia uma onda de ataques contra a
arte inéditos no Brasil desde a redemocratizac¢fo no final dos anos 1980.
A censura foi aplicada pela prépria institui¢do promotora da mostra, o
Santander Cultural, localizado em Porto Alegre, apés uma coordenada agéo
de difamac&o da exposicdo, de suas obras de arte e de muitos dos artistas
participantes. Esse evento tornou-se umassunto de imensadiscusséo ptblica
e foi profundamente exemplar da divisdo da sociedade brasileira. Aqueles
dramaticos acontecimentos apontaram para o surgimento de novas formas
de censura engendradas por grupos autoritarios em sua corrida pelo poder.
A censura de Queermuseu desencadeou um processo de constrangimento
a atividade e a producdo artistica que colocaria a liberdade artistica sob
constante ameaca nos tltimos anos.

O fechamento de Queermuseu trouxe a baila questdes a respeito
da chamada guerra cultural implementada pelas redes reacionarias’ e
suas formas de combate a arte, considerada como uma de suas inimigas
ideoldgicas. Por isso, reputo como importante recapitular mesmo que
brevemente os eventos daqueles dias de 2017. A abertura da exposigéo
aconteceu em 15 de agosto, com previsdo de encerramento no dia 8 de
outubro de 2017, conforme consta no catdlogo que acompanhou a exposicao.
Entretanto, o centro cultural promotor da exposi¢do encerrou abruptamente
a mostra no dia 10 de setembro de 2017, isto é, cerca de um més antes da
previsdo de término, respondendo a pressdes advindas sobretudo das redes
sociais, contrarias ao tema da exposicéo, arte queer, e usando algumas obras
de arte em particular para ilustrar sua rejeicéo e reforcar sua narrativa
contraria a abordagem da sexualidade na arte.

A censura de Queermuseu foi um caso carregado de ineditismo e
significado em nosso contexto politico, artistico e cultural. Acontecido

em um momento em que se agudizava a polarizacdo da sociedade, com o
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avanco do radicalismo de extrema direita atacando de modo contundente
posicdes progressistas - tais como a liberdade sexual, a igualdade de género,
por exemplo. Igualmente, um acontecimento marcado pela emergéncia das
redes sociais como agentes politicos decisivos e capazes de serem usados
para a manipulacdo da opinido publica. A exposicdo foi catapultada ao
centro do debate puiblico e suas obras de arte tornaram objeto de andlise ndo
pelos seus méritos ou deméritos poéticos, mas a respeito de se estimulavam
ou ndo atitudes criminosas ou desviantes, a exemplo de pedofilia e zoofilia
para permanecer em algumas das mais prevalentes.

O modo como ocorreu a censura também “inovou”. Ndo foi um
organismo externo, destinado a promocio da censura, que promoveu o
fechamento da exposicéo. Foi o préprio centro cultural que decidiu pela
censura ao ser confrontado com a onda de pressido fomentada pelos grupos
reaciondrios através das redes sociais. O Santander Cultural, que conhecia
largamente o contetido e pretendia usar a exposicdo para manifestar seu
compromisso com os direitos da populacdo LGBTQIA+, terminou por
condenar a mostra, tornando o debate a respeito das novas formas de
censura no pafs uma realidade. A partir da atitude do Santander Cultural
o modelo de pressdo e manipulacdo através das redes sociais ganharia
centralidade nos atos censdrios que seriam cada vez mais frequentes apds
setembro de 2017.

Dessa forma, o dramdatico fechamento de Queermuseu foi um processo
que envolveu desde o centro cultural promotor da exposicdo se voltar
contra sua prépria programacao, atirando artistas, curadores, obras de
arte e publico nas fogueiras inquisitdrias das redes reaciondrias, passando
pela provocacdo de um debate ptiblico de imensas proporcdes, que tomaria
conta inclusive da agenda politica nacional durante varios meses apés o
acontecimento. A censura da exposicdo entraria no centro de uma mirfade
de episédios de grande impacto - manifestacdes de 2013, golpe parlamentar
de 2016 e elei¢Ses de 2018, dentre outros - que mudariam os rumos da

sociedade brasileira contemporénea e, assim, extrapolaria e muito as
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discussdes e a repercussdo que uma exposicdo de arte normalmente recebe
para além do campo artistico se convertendo em uma espécie de pomo da
discérdia a respeito das caracteristicas e valores que a sociedade brasileira
promoveria, definindo os aspectos programaticos e de a¢do de grupos que se
contrapdem até os dias de hoje.

Realizada em um contexto de franco avango do reacionarismo no
pais, a censura a exposigdo trouxe para o primeiro plano do debate publico
nacional as posi¢Ges obscurantistas das emergentes redes reaciondrias.
Queermuseu era uma exposicdo de arte cuja plataforma curatorial buscava
se apropriar do conceito queer para discutir questdes referentes ao padréo
excludente do cinone artistico e, por consequéncia, promover discussdes
a respeito das desigualdades de género ao longo da histéria até o presente.
De acordo com o curador Gaudéncio Fidelis, a exposicdo foi pensada da

seguinte forma:

7

A Queermuseu é um museu desviante, um empreendimento curatorial
realizado com o objetivo de produzir conhecimento avancado sobre a
producdoartisticaapartirdodesviodanormacanénica. Concebidocomoum
museu provisério, metaférico e circunstancial, a Queermuseu busca instituir
a possibilidade da inclusdo propositiva de um conjunto de obras capazes
de sugerir que a possibilidade de transgredir determinadas prerrogativas
candnicas é possivel e igualmente necesséria (e evidentemente desejével),
possibilitando, assim, que a transgressdo da norma canénica (e ndo das
normas candnicas), mas da norma como uma regra singular e indissoltvel,
é absolutamente necessaria para a construcdo de exposicoes de relevincia
na atualidade, viabilizando que estas se inscrevam em uma histéria de

exposicdes no contexto mundial (Fidelis, 2018: 11).

A partir das palavras do curador, pode-se verificar que a exposicéo,
mesmo detendo um claro posicionamento politico em favor das politicas
progressistas, foi construida sobretudo com uma narrativa textual e uma
selecdo de obras de arte que objetivava sua insercdo em um debate muito

especifico do campo artistico, que é o da formac&o do cAnone da arte. Isto
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é, Queermuseu possuia um alvo politico preferencial e ele se encontrava
no campo artistico: as politicas de exclusdo na construcdo das narrativas
da Histdria da Arte. No entanto, no confronto com os publicos, a exposicéo
foi tragada pelo ambiente de polarizagdo politica e utilizada pelos
grupos reaciondrios para dar divulgacéo a sua plataforma de combate ao
progressismo na arte, na cultura e na sociedade e, tal qual um castelo de
cartas, os efeitos dessa perseguicdo se irradiaram para iniimeros outros
eventos artisticos. Apés a censura de Queermuseu, inimeros outros
casos de censura similares aconteceram em todo o Brasil, demonstrando
que os ataques a arte se tornariam uma plataforma preferencial para a
disseminacdo do programa das redes reacionarias>.

Assim, o caso da censura a exposi¢do ganha contornos de profundo
interesse politico e sinaliza importantes discussdes no &mbito da Histdria
da Arte, uma vez que ha uma completa dissonéncia entre a proposta
curatorial, a legibilidade artistica das obras de arte em exposigdo e os
argumentos usados pelas redes reaciondrias para atacar Queermuseu. Por
isso, torna-se necessario reconstituir os pontos de desenlace, bem como os
de encaixe discursivos e interpretativos daqueles acontecimentos a fim de
compreender exatamente o que estava sendo colocado em questdo naqueles
dias e seus efeitos que reverberam até a atualidade?.

No entendimento da curadoria, pensar as formas de lidar com as
questdes referentes a sexualidade e ao género baseadas em uma perspectiva
que privilegiava a dimens&o artistica possibilitava, entre outros pontos,
vislumbrar a maneira restritiva como o cinone artistico tem sido construido
ao longo do tempo e como a prépria estrutura do campo artistico estaria
permeada por mecanismos de poder que, como ja nos mostrou Michel
Foucault tempos atrés, permitem formular as estruturas de producéo de
conhecimento e saber (Foucault, 2012).

O discurso que permeava a construcdo da exposicdo, dessa maneira,

era extremamente especializado, inserindo um vasto conjunto de obras de
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arte em uma discussdo que se revestia de interesse no interior do campo no
qual ela emergiu. Entender esse elemento é o primeiro passo para verificar
a situac@o paradoxal da censura realizada contra a exposi¢cdo, com seu
fechamento abrupto e unilateral pela prépria instituicdo que a produziu
sob encomenda. Pois as discussdes especificas a respeito do campo artistico
a que a exposicdo se propunha foram sobrepujadas por questdes externas
oriundas do debate politico nacional altamente polarizado desde 2015, pelo
menos.

O entendimento das redes reaciondrias - um consdércio que envolvia
MBL, fundamentalistas religiosos, saudosistas da ditadura, dentre outros
- propalava que a exposi¢do fomentava comportamentos desviantes e um
conjunto especifico de obras de arte eram usadas para ilustrar sua posicdo.
Insistiam, a despeito da intencionalidade artistica, que as obras de arte que
eles difamavam, promoviam a blasfémia a simbolos cristdos, estimulavam
a pratica de atos sexuais desviantes como a zoofilia, por exemplo, e, ainda,
promoviam préticas criminosas, tal como a pedofilia.

Os ataques contra a exposicdo se deram, sobretudo, por meio da
difamacdo de algumas de suas obras de arte. Pensar a forma como esses
trabalhos terminaram sendo lancados violentamente para o debate publico
por esses grupos de extrema direita, utilizando as redes sociais para descolar
as obras de arte de um universo de producdo de sentido almejado por seus
criadores para serem desconstruidas e reconstruidas a luz da ideologia
reaciondria é fundamental para compreender os modos que esses grupos

atuam em seu combate a arte.

As cinco obras atacadas

O processo de ataque contra Queermuseu por parte dos grupos reaciondrios

liderados pelo MBL (Movimento Brasil Livre) foi direcionado contra a
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exposi¢do, mas as imagens de obras de arte que passaram a ser fortemente
difundidas pela internet formavam um grupo bastante restrito diante das
quase duas centenas de obras em exibicdo na exposi¢do. Por meio do ataque
a poucas obras esses ativistas buscavam comprovar suas teses, como as de
que a exposicdo promovia a blasfémia contra simbolos religiosos, a pedofilia
e a zoofilia, o que notadamente néo era verdadeiro.

Estavam entre os trabalhos mais difamados nesse processo: Cruzando
Jesus Cristo com Deusa Schiva (1996), de Fernando Baril, as pinturas Travesti
da lambada e deusa das dguas (2013) e Adriano bafénica e Luiz Franca She-hd
(2013), de Bia Leite, Cena de interior II (1994), de Adriana Varejao, e Et verbum
(2011), de Antonio Ob4. Durante o processo de ataque & exposi¢io, passaram
a circular pelas redes sociais imagens dessas obras de arte, apontando
sentidos e significados para elas que estavam completamente fora da
intencionalidade artistica dos seus criadores e mesmo de uma avalia¢do
mais ampliada de suas possibilidades semanticas.

E evidente que as obras de arte sdo naturalmente provocativas, pois
existem intmeras possibilidades de leitura que uma obra pode receber
dos publicos, contudo o mais surpreendente da interpretacéo dos grupos
conservadores é sua incapacidade de ler em profundidade aquilo que era
apresentado pelos artistas. Como veremos, os trabalhos artisticos foram
percebidos em uma literalidade primaria, impedindo a entrada de subtextos
na construcéo interpretativa. Alids, esse tema leva, inclusive, a um debate
a respeito da cultura visual predominante, em que os espagos para leituras
mais complexas sdo exiguos; essa situacdo é agravada no dmbito dos
grupos reaciondrios que repetem a mesma literalidade fundamentalista na
interpretacdo da Biblia, por exemplo.

Abordar a questiio do que chamamos de “intencionalidade artistica”
é importante nesse contexto por isso. E bastante aceito no 4mbito da
histéria da arte que as criacGes artisticas podem ganhar novos significados,

inesperados pelos artistas que as produziram, a partir do momento em que
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os publicos tomam contato com elas em ambientes de exibi¢do. Contudo, em
um processo de interpretacdo das obras de arte jamais a intencionalidade
artistica pode ser completamente desconsiderada em favor de outras
percepcdes e atribuicdes que se possa fazer a uma criacgéo especifica.

N3o obstante, o que os grupos de extrema direita que investiram sobre
a exposicdo fizeram, ao se utilizar das imagens de determinadas obras de
arte com a finalidade de difam4-las e desabonar a exposi¢do como um todo,
foi justamente desconsiderar e rejeitar a intencionalidade artistica das
obras e a intencionalidade do curador em sua producéo intelectual para
organizar uma camada de interpretacdo que lhes favorecesse politicamente.
Atribuiram as obras contetidos que jamais os artistas pretenderam lhes dar,
pois buscavam vincular aquela producgo artistica e seus autores a atividades
consideradas como imorais ou criminosas.

A imposi¢do de uma interpretacdo limitada das obras de arte é
imensamente agravada com o fechamento e a censura a exposicdo, pois
o ambiente da discussdo a respeito da mostra ficou restrito as midias
tradicionais e sociais, impedindo que os publicos formulassem outras
interpretacdes a respeito das obras em discusséo e, sobretudo, perdeu-se
a nogdo relacional de conjunto em que as proposi¢des artisticas poderiam
talvez engendrar novos questionamentos e percep¢des. Como disse
apropriadamente o curador de Queermuseu, “com o fechamento da exposicio,
as obras ndo encontraram possibilidade de ter realizada sua prépria defesa,
o0 que constitui, pela natureza da obra de arte, a sua esséncia em verdade”
(Fidelis, 2018: 21).

Alguns dos sentidos e contetidos atribuidos as obras de arte presentes
em Queermuseu e discutidas nesse segmento sdo absolutamente fantasiosos.
Incitacdo a pedofilia e zoofilia jamais estiveram presentes em nenhuma
das mais de 250 obras exibidas na exposicéo e, assim, também néo faziam
parte do contetdo das cinco obras que mais apareceram em sites e redes

vinculados ao MBL e outros grupos engajados no ataque a mostra. Porém,
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os significados que esses grupos atribuiram a essas obras de arte foram
tomadas como verdadeiros por boa parte das pessoas que entraram em
contato com as imagens dessas cria¢des através da internet, demonstrando
a transposicdo, também para esse caso especifico, do uso sistematico de
noticias e informacdes falsas com o intuito de atingir fins politicos.

Uma das obras muito atacadas foi Et verbum [fig.1], do artista
brasiliense Antonio Ob4. E um trabalho que est4 em linha com uma série de
outras criacdes do mesmo artista e que abordam, sobretudo, temas como o
legado da escravidido, o preconceito e a desigualdade racial no Brasil. Essas
questdes tém sido recorrentes no trabalho de Oba e também sdo exploradas

nesse trabalho que participou de Queermuseu.

FIG. 1. Et verbum, Antonio Ob4,
2011, caixa de madeira sobre
héstias e corante alimenticio,
40X54X14. Fonte: arquivo do autor.

A obra em si consiste em um livro-objeto. Foi desenvolvido como uma
caixa de madeira repleta de héstias escritas com corante alimenticio. Em cada
uma das héstias o artista escreveu frases e sobretudo palavras que faziam
referéncia a partes do corpo: braco, vulva, lingua, dentre outras. O nome
da obra Et verbum remete a frase usada durante o processo de celebracio

da eucaristia nas missas catdlicas et verbum caro factum est (e o verbo se fez
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carne)*, que faz referéncia ao fendmeno da transubstancia¢io da palavra
em corpo de Cristo, parte integrante do imaginario do catolicismo romano.
Ou seja, o artista provocava a possibilidade da transubstanciacéo de corpos
femininos, trazendo um forte questionamento a posi¢des historicamente
adotadas pelo cristianismo, notadamente catélico, de repressdo as mulheres.
O uso de héstias ndo consagradas na manufatura do trabalho também
aponta para uma discussdo critica a respeito de questdes referentes ao
catolicismo brasileiro, principalmente quando se leva em conta o contexto
de producdo do artista, interessado nos processos de conversio forcada
ocorridos durante a escraviddo no pais. A obra instigava uma percepgéo
critica a respeito da religiosidade e néo se encontrava na esfera da devogéo
religiosa, mas da critica histérica e cultural, absolutamente necesséaria
em nosso pafs, marcado pelo legado escravagista e pelo preconceito racial
contra as religides de matriz africana.

Para Gaudéncio Fidelis, a incluséo dessa obra permitia estabelecer

relagdo com o que ele chamava de “queer canibalismo”,

7

em que o ‘corpo de Cristo, que é consumido em um ritual religioso,
reaparece para nos lembrar de uma ocorréncia. Um corpo sem érgéos, sem
substincia, sem carnalidade, mas cujo impacto simbdlico foi construido

como uma naturalidade (Fidelis, 2017: 45).

No contexto da exposicdo, a obra se inseria em uma discussdo que
relacionava questdes referentes ao “canibalismo” ou “antropofagia” e
resisténcia em contextos pés-coloniais. E uma obra bastante politica e capaz
de provocar reflexdes sobre questdes decisivas de nossa formacéo cultural,
mas também capturava uma estrutura do debate artistico do pais a respeito
da superacdo, em sentido amplo, das chagas deixadas pela subordinac¢io
colonial.

Desse modo, a criacdo de Oba ndo deveria ser identificada com a

intencionalidade de “blasfemar” um simbolo religioso. Primeiramente,
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como vimos, porque ndo se tratava de um simbolo religioso. Inclusive, de
acordo com o préprio artista, a op¢do pelo uso de hdstias ndo-consagradas,
compradas por peso em lojas de artefatos religiosos, tinha tanto uma
intencdo critica voltada a fazer ver aspectos da mundanidade dos processos
de producdo do sagrado, quanto também um cuidado em n#o ferir
suscetibilidades.

Entretanto, grupos religiosos consideraram a obra de arte ofensiva e
passaram a atacar a exposicdo e a perseguir o artista. A difamac&o da obra
partiu para uma perseguicdo direta ao artista no caso de Oba, levando-o a
sair do Brasil por receio das ameacas que sofria. Disse o artista em entrevista

ao jornal Folha de Sdo Paulo, realizada em Nova York:

houve uma perseguicido bem efetiva. Descobriram o niimero do meu celular,
e passei a receber mensagens de ameaga. (...) Foi angustiante, porque vocé
ndo sabe o grau de loucura desses grupos conservadores nem o que essas

cabecas podem acabar provocando (apud Marti, 2018).

Et verbum é uma obra repleta de possibilidades de interpretacéo e que
abre janelas para a discussdo do conceitualismo do Brasil, uma vez que se
insere nesse registro, e poderia se enquadrar em uma multiplicidade de
andlises. Sua inser¢do na chave “blasfémia”, alheia a arte, impede qualquer
tipo de valoracdo da producdo do artista, pois nega seu direito a existéncia
a partir de uma 6tica exclusiva da crenca. Ndo hé espaco em um contexto
democratico para que uma obra de arte seja deslocada para essa dimenséo
autoritdria da interpretacdo, pois o resultado disso sempre é o de negacio
de seu direito a existéncia e, portanto, um cerceamento grave as liberdades
artisticas e a possibilidade uma abordagem critica de temas socialmente
sensiveis.

Outra obra de arte que recebeu muitos ataques por parte de grupos
religiosos foi a pintura Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva (1996), do

gaicho Fernando Baril [fig.2]. A pintura apresentava um Jesus Cristo com
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MoDoS

diversos bracos e pernas, crucificado. Uma cria¢do que dialogava com
elementos da arte pop ao trazer em cada um dos bracos e pernas elementos
que fazem referéncia a cultura de massas em que o mundo globalizado se

encontra submerso.

FIG. 2. Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva, Fernando Baril, 1996, acrilico sobre tela, 150x125 cm.
Fonte: arquivo do autor.
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Trata-se de uma obra que coloca elementos da histéria da arte e da
vida contemporanea em didlogo e confronto com as imagens religiosas. O
“altar” em que se encontra instalada a imagem é composto por elementos
da vida atual e por elementos que fazem referéncia clara a criaces da arte
pop produzidas por Andy Wahrol. Baril trabalha também com remissdes a
pintura Guernica de Pablo Picasso - dois elementos presentes nessa obra
estdo nas mios de Jesus Cristo. Sendo a deusa Schiva a divindade hindu
da renovacdo pela destruicdo pode-se compreender um discurso sobre o
deslocamento da fé da religido em direcdo a materialidade, algo que néo
estaria restrito ao universo ocidental. A fusdo de Jesus Cristo com a deusa
Schiva se daria num espaco de apropriacio geral da cultura pelo mercado,
inclusive dos aspectos de culto.
Ao justificar a inclusdo dessa obra em Queermuseu, Gaudéncio Fidelis
diz:
Oneobarroco da obra de Parigi [Libélius corpus (2014)], com sua verticalidade
descendente, ganha forma ascensional e igualmente neobarroca na obra
Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva (1996), uma pintura de Cristo
crucificado de Fernando Baril. As inimeras pernas e bragos da figura
reverberam pela superficie da pintura, exibindo objetos de toda ordem
nas mios e nos pés, muitos deles relacionados direta ou indiretamente a
histéria da arte e a cultura pop: elementos da Guernica, de Picasso, por
exemplo, sdo seguradas por duas méos da figura; no aparador, uma espécie
de altar adornado por uma falsa renda de pléastico e colada com fita adesiva,
sobre o qual repousa uma pintura de Marilyn Monroe (o artista [Wharol]
realizou uma pintura de Marilyn em 1990), uma garrafa de Coca-Cola,
exaustivamente tematizada ao longo da histéria da arte, uma lata de sopa
Campbell, uma imagem da estitua da liberdade, instrumentos e tecnologia,
ratos e arvores que crescem desordenadamente a ponto de ressurgir pelas

maos de Cristo, como se sua prépria cruz tivesse inscrita no corpo pela
realidade crucificante da madeira (Fidelis, 2017: 57-58).

A obra de Baril, embora muitas vezes associada a um “surrealismo
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tardio”, na verdade traz para o universo da pintura elementos presentes
em diversas expressdes artisticas, mas sempre carregadas de cunho critico
e bastante associadas com perspectivas da pop art, que tiveram imensa
influéncia na producio do artista. Sua producdo é caracterizada por um
didlogo com as criagdes de outros artistas, sem receio de colocar-se em
contato com obras de arte e artistas consagrados pelo canone e recoloca-los
em um universo alternativo em que os efeitos dos contextos e dos sistemas
sobre a arte sdo postos a vista e, inclusive, possibilitam uma conex&o com
um publico amplificado trazendo uma miriade de percepcdes a respeito do
trabalho e os excessos da vida contemporanea a baila: excessos de consumo,
informacgdo, imagens. Igualmente, aborda perspectivas de fronteira,
associando simbologias oriundas de distintos contextos culturais, e criando
uma zona de compreensdo para a situacdo da arte e das sociedades frente a
globalizacdo, por exemplo.

A abordagem de icones e simbolos de grande expressividade cultural
é parte importante da producdo de Baril. Por exemplo, em uma de suas
pinturas mais conhecidas, intitulada A arte vé a moda (1995), o artista
apresentou a estatua do Lacador, um dos mais importantes simbolos do Rio
Grande do Sul, trajando um vestido. A criagdo abordava de forma frontal o
substrato machista da cultura gaticha e permitia uma critica aprofundada
de questGes bastante sensiveis para a sociedade do estado.

A critica a referéncias culturais - sobretudo ocidentais - e imagéticas
que faz parte do universo artistico de Baril incorpora a ironia e, por
vezes, exige do espectador certo repertério a fim de se aproximar da
intencionalidade do artista em apresentar este ou aquele objeto ou figura no
universo de suas criac¢des. Os grupos que atacaram a exposicdo Queermuseu
ndo possuiam qualquer disposicdo para interpretacdes mais complexificadas
e sofisticadas, como percebemos. Para eles, Cruzando Jesus Cristo com Deus
Schiva era uma obra “profana” destinada a “vilipendiar simbolos religiosos”,
reduzindo a essa chave o conjunto da obra de arte.

Diante da polémica e da discussdo publica sobre sua obra, Baril buscou
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esclarecer:

Aquele quadro tem 21 anos. Era uma semana santa, e eu estava lendo sobre
assantasindianas, entdoresolvifazer uma cruza entre Jesus Cristo e a deusa
Shiva. Deu aquele montaréu de bragos carregando sé as porcarias que o
Ocidente e a Igreja nos oferecem. (...) Certa vez, Matisse fez uma exposi¢io
em Paris e, na mostra, tinha uma pintura de uma mulher completamente
verde. Uma dama da sociedade parisiense disse "desculpe, senhor Matisse,
mas nunca vi uma mulher verde", ao que Matisse respondeu que aquilo
ndo era uma mulher verde, mas uma pintura. Aquilo n#o é Jesus, é uma
pintura. E a minha cabeca, ponto. Me sinto bem & vontade para pintar o
que quiser.

O argumento do artista nfo serviu para amenizar a investida do MBL.
Nesse caso, a tentativa era de criminalizar o artista e a obra de arte. Nas
redes sociais se difundia que a obra de Baril desrespeitava o artigo 208 do
Cédigo Penal, onde é dito que "vilipendiar publicamente ato ou objeto de
culto religioso" seria crime passivel de punicdo pelo Estado. O processo de
subversdo de sentidos e da intencionalidade artistica da obra chegava a um
confronto direto com o direito de produzir ou nio determinada criaco.

E evidente que a pintura de Baril incita uma ampla gama de analises
e até mesmo poderia ser chocante para pessoas de convicgdes religiosas
profundas, isso é inerente a atividade artistica, inclusive. Contudo, jamais
Cruzando Jesus Cristo com a Deusa Shiva poderia ser criminalizada, tal como
o foi por esses grupos. Mais uma vez, havia uma tentativa de imposicéo
a respeito de como as obras de arte poderiam ser apresentadas. Esses
constrangimentos ao artista e a sua producéo, naquilo que na ultrapassavam
os limites do debate democratico e investiam na busca forcada de silenciar
a criacdo, é que na verdade poderiam ser inscritos na esfera criminal no
ambito de uma sociedade democrética.

Todavia, sem duvida, as acusa¢des mais pesadas que aconteceram

naquele periodo se direcionaram a duas pinturas da artista brasiliense Bia
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Leite. As obras Travesti da lambada e deusa das dguas (2013) e Adriano bafénica

e Luiz Franca She-hd (2013) foram acusadas pelo MBL de incitar a pratica da

pedofilia [figs. 3 e 4].

FIG. 3. Travesti da lambada e deusa das dquas, Bia Leite, 2013, acrilica, 6leo e spray sobre
tela, 100x120 cm. Fonte: arquivo do autor.

Essa série de trabalhos de Bia Leite, intitulada Born to Azahar, aborda
o universo infantil das pessoas LGBTQIA+. As pinturas sdo baseadas em
imagens vinculadas em um blog organizado pelo jornalista Iran Giusti
na plataforma Tumblr. No site, as pessoas podiam submeter suas fotos
de infancia e sugerir uma legenda relacionada com temas ou girias do
universo LGBTQIA+. Bia Leite usou algumas dessas imagens e as transpds
para suas pinturas, incorporando-lhes as legendas. Trata-se, dessa maneira,

das préprias pessoas submetendo suas imagens para veicular no blog,
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um exercicio saudédvel de ressignificacdo da infincia que muitas vezes é
traumatica para os LGBTQIA+. Dessas fotografias advém as frases que a
artista inseriu nas pinturas, como “crianca viada, travesti da lambada” ou
“Adriano crianca viada baf6nica”, que estavam nas duas pinturas incluidas

em Queermuseu.
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FIG. 4. Adriano baf6nica e Luiz Franca She-h4, Bia Leite, 2013, acrilica, 6leo e spray sobre
tela, 100x120 cm. Fonte: arquivo do autor.
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Em texto inserido no catdlogo da primeira exibi¢cdo de Queermuseu,
Gaudéncio Fidelis apresenta da seguinte forma essas duas obras no contexto
da exposigdo:

[as obras] tratam do universo queer infantil e das mazelas da infancia,
como o bullying, a violéncia verbal e a exploracio psicoldgica. Bia talvez
seja uma das poucas artistas brasileiras a enfrentar com desenvoltura e
coragem esse tema tabu, que é a homossexualidade infantil e o portentoso
sofrimento que criancas atravessam na fase escolar e no inicio da
adolescéncia. A artista produziu essas pinturas a partir da combinacgéo de
fotografias das criancas retiradas do tumblr www.criancaviada.tumblr.
com, onde sdo postadas fotografias da infincia dos préprios usuarios LGBT
com comentarios. Quando vi essas obras pela primeira vez, caracterizei-as
como “desconcertantes” pelo enfrentamento franco e verdadeiro do “falso
politicamente correto” em um movimento agora em favor da alteridade e de
uma estratégia afirmativa, de onde, alids, j4 provém o tumblr criancaviada.
Trazer o assunto para o campo da arte requereu da artista outro tanto de

coragem e ousadia artistica (Fidelis, 2017: 48-49).

O processo de difamac@o das obras de Bia Leite foi extremamente
violento, pois buscavam associar, através de referéncias claramente
LGBTf6bicas, obras de arte que retratavam um movimento de ressignificagéo
de traumas e de experiéncias desagradaveis - algo infelizmente de muita
recorréncia na comunidade LGBTAI+ - como um ato criminoso. A pedofilia
é um ato terminantemente condenado em nossa sociedade e, ao associar a
representacdo de criancas e jovens LGBTQIA+ como algo necessariamente
sexualizado e um estimulo a sexualizac¢do precoce, grupos como o MBL
apelaram para a mobilizacdo do preconceito por orientacdo sexual, porém
disfarcando-o como protecéo de criancas e adolescentes.

A artista e o editor do site que inspirou a producéo das pinturas afir-
maram que os ataques realizados contra as obras subvertiam completamente

o sentido com os quais elas tinham sido produzidas. Bia Leite declarou:
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Nés, LGBTs, ja fomos criancas. Esse assunto incomoda porque nunca
viramos LGBTs, nés sempre fomos. Todos devemos cuidar das criancas, e
ndo reprimir a identidade delas ou seu modo de ser no mundo. Isso é muito
grave. Sou totalmente contra a pedofilia e 0 abuso psicolégico de criangas. O
objetivo do trabalho é justamente o contrario, é que essas criancas tenham

suas existéncias respeitadas.®

O jornalista Iuri Giusti que manteve durante anos o Tumblr “Crianca
Viada” lamentou profundamente que as frases formuladas por pessoas
LGBTQIA+ para fazer com que através do humor viessem a tona histérias de
infincia que normalmente permanecem silenciadas, fossem usadas pelas
redes reaciondrias em sentido completamente oposto ao que ele pretendia

quando as divulgou pelo blog:

As frases que ilustram as obras da Bia sdo minhas e me doeu pra c... ver
algo que eu escrevi, que foi tdo lindamente entendido por anos, acabar
sendo colocado como apologia a pedofilia por tanta gente inconsequente e
desinformada.’

Conforme apontou Bia Leite, hd nos ataques as suas obras um
discurso que busca negar que a sexualidade seja uma questdo intrinseca
as individualidades humanas. A ideia equivocada de “op¢do sexual”, com
a qual esses grupos reacionarios normalmente se alinham, trabalha com
a nocdo de que as pessoas, em determinados momentos da vida, podem
optar por adotar uma sexualidade ou outra. Assim, as criancas estariam
suscetiveis a serem influenciadas a adotar uma “op¢do sexual” em caso de
estimulo externo. Esse discurso altamente preconceituoso conduz a uma
interpretacdo que afirma que qualquer associa¢io de criancas e adolescentes
com vivéncias LGBTQIA+ naturalmente estaria associada a sexualizacdo
precoce de criancas e jovens e a pedofilia.

As obras de Bia Leite traziam uma critica da auséncia na histéria da
arte de percep¢des menos normativas a respeito da infancia. Ao abordar/

tratar esse tema, a artista investia também sobre uma discussdo muito
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presente e sempre obstaculizada pelos setores reaciondrios: a infancia das
pessoas LGBTQIA+. A chave desse tema para esses grupos sempre é a de
que a sexualidade jamais pode ser debatida na infancia, levando as criancas
muitas vezes a situac¢des de profundo sofrimento por nédo se enquadrarem
nos pardmetros determinados pelos enquadramentos de género normativos.
As pinturas de Bia Leite traziam justamente esse tema para o debate
artistico e social: essas pessoas e esses corpos existem e merecem um lugar
na histéria da pintura.

A ultima das obras que mais apareceram nas redes de combate a
Queermuseu foi Cena de Interior I (1994), de Adriana Varejdo. Essa pintura, na
mesma toada do tipo de difamacéo sofrida por Bia Leite, foi condenada nas
redes de grupos reaciondrios por supostamente promover a realizagio de
praticas sexuais desviantes e até criminosas, como o estupro. Por exemplo,
a obra foi exaustivamente difamada em uma tentativa de afirmar que ela
incitava a pratica sexual da zoofilia. Nesse caso, inclusive, foram muito
utilizadas partes da pintura, descaracterizando-a a fim de apresentar uma
interpretacdo muito distinta da intencionalidade da artista. Em muitas
redes reaciondrias, apenas um quadro das muitas cenas que a pintura de
Varejdo apresenta foi reproduzido nessas redes da extrema direita.

A obra de Varejdo em um primeiro olhar nos remete as pinturas
orientais, produzidas em papel de arroz. As linhas horizontais que lembram
dobraduras, reforcam o sentimento de se estar vislumbrando um retrato
de outro tempo. Um dos efeitos desejados pela artista parece ser o de fazer
o espectador refletir acerca dos processos histéricos, com suas marcas de
sensualidade, brutalidade, praticas sexuais, etc. Evidentemente, as imagens
remetem a situacdes que podem ser incémodas a muitos olhares e que

normalmente estdo relegadas a um espaco de invisibilidade.
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FIG. 5. Cena de Interior II, Adriana Varejao,
1994, 6leo sobre tela, 120x100 cm. Fonte:
arquivo do autor.

A obra de Varejdo faz pensar também a respeito de trajetorias marcadas
pela violéncia, pela opressdo no curso da histéria. Nessa pintura pode-se
observar a presenca de nove pessoas, entre homens e mulheres, de distintas
etnias e ragas, inseridos em diferentes enquadramentos, realizando
diferentes praticas sexuais. H4 relacdes heterossexuais e homossexuais,
bem como ha um par de sujeitos que estdo praticando um intercurso
sexual com um animal quadripede. Situagdes que sdo marcadas por tabus,
violéncias e que trazem um debate acerca da relacdo histérica entre sexo,

prazer e modos de dominacéo, por exemplo.
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Na trajetéria artistica de Adriana Varejdo temas relacionados ao
colonialismo, opressdo, relacdes de género e raca sdo explorados a fim
de construir possibilidades de andlise critica a respeito do passado e do
presente. As chagas histéricas de nossa construgédo profundamente violenta
abundam nas obras de Adriana Varejdo, inclusive com a incluséo de imagens
fortes, mas que remetem a outras imagens inscritas na histéria da arte,
como, por exemplo, as produzidas pelos artistas viajantes que retrataram
o ambiente colonial das Américas e constituiram nosso acervo visual a
respeito da histéria brasileira com seu importante legado, mas também com
seus estereétipos, com reforcos dos preconceitos de época, dentre outros
(Schwarcz; Varejdo, 2014). Todo esse arsenal visual se torna matéria-prima
para obras como Cena de Interior II, em que a artista ressignifica essas
formas e inclui novos temas, proporcionando uma amplitude critica de
nossa relacdo com essas imagens, com as formas artisticas e com questdes
problematicas do passado e do presente.

De certa maneira, a artista coloca os espectadores na posicio de
voyeurs, trazendo a vista as praticas sexuais que normalmente permanecem
em dominio privado. A partir disso, a pintura abre possibilidade para uma
reflexdo agucada a respeito de uma “microfisica de poder” que organiza as
relacdes sociais desde a intimidade, incluindo as praticas sexuais. A prépria
artista comentou para o jornal El Pais que a pintura atenta para questdes que

normalmente permanecem escondidas:

A pintura é uma compilacdo de praticas sexuais existentes, algumas
histéricas (como as Chungas, cléssicas imagens eréticas da arte popular
japonesa) e outras baseadas em narrativas literarias ou coletadas em
viagens pelo Brasil. O trabalho n#o visa julgar essas praticas (Mendonca,
2017).

Cena de Interior II é uma obra de arte muito rica e que permite

multiplas abordagens interpretativas a seu respeito. Contudo, em nenhuma
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interpretagdo que se realize da obra se poderia identificar nela um estimulo a

praticas sexuais violentas, menos ainda uma incitacio a pratica de realizacgo

de sexo entre seres humanos e animais. A pintura faz pensar a respeito de

questdes relevantes e tem postura critica, mas que em uma leitura literal se

perde completamente, oferecendo espaco para interpretacdes que deturpam

o sentido da obra de arte.

Lilia Schwarcz realizou uma interessante analise, que aponta

justamente para a multiplicidade de camadas de interpretacdo da obra de

Varejdo:

Atextura datela produz uma espécie de ilusdo visual, como se estivéssemos
diante de um papel de arroz, material muito utilizado em antigas gravuras,
sobretudo, orientais. Nelas, o tempo se inscreve no material, destacando-se
o amarelado da coloragdo, bem como suas imperfei¢des. E nesse caso é a
tela que vira papel e documento. Mais ainda, o quadro mostra como os
jogos sexuais, sejam eles solitarios, a dois ou em grupos, ndo tém tempo,
regra, local ou prazo de validade. Também ha na obra uma janela para
pensarmos em relacdes consentidas e outras marcadas pela violéncia e
por processos de humilhacdo. L4 estdo casais bem constituidos, arranjos
de género distintos, bem como registros de misturas entre ragas, povos e
animais. Existem também referéncias a cultura do estupro que vigorou
abertamente durante o periodo da escraviddo, mas nio se limitou a ele, e
uma representacdo de praticas que da alcova escura e escondida, de um
vergonhoso segundo plano, aqui ganham o centro da cena e protagonismo
(Schwarcz, 2017).

No catélogo de Queermuseu, Gaudéncio Fidelis afirma que a incluséo

da pintura na exposicdo foi resultado do debate sobre temas relativos ao

“legado do colonialismo" que ela proporcionaria:

A obra Cena de Interior II (1994), de Adriana Varejdo, exibida do lado
posterior do painel de entrada, abre para dentro da exposigio Queermuseu,
sendo colocada estrategicamente em uma construgéo na forma de um “T”.
O drama erdtico e sexual dessa pintura pode passar despercebido em um

primeiro momento, dado que o visitante entra na exposicdo e caminha em
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direcdo ao centro, uma tendéncia natural de roteiro. Posteriormente, em
algum momento, encontrard inevitavelmente essa obra, cuja intensidade
histérica, conceitual e estética é exemplar da forca daimagem que é possivel
encontrar nesta exposicdo. Ela mostra o avanco da pintura brasileira como
manifestacdo critica diante do processo de coloniza¢do do pafs. Trata-se
de uma pintura que cobre um consideravel territério na confluéncia entre
sexualidade e histéria, revirando (literalmente) as hierarquias de raca,
influéncias, miscigenagdo, mesticagem e “canibalismo queer” (Fidelis,
2017).

Dessa maneira, as interpretacdes realizadas sobre a obra advindas
de uma perspectiva académica evidenciam uma visdo critica de nossa
sociedade e uma preocupacdo em discutir temas bastante relevantes na
contemporaneidade, como os papeis de género, as praticas sexuais e as
eventuais violéncias relacionadas. Contudo, a artista ndo adota um tom
moralista ou panfletario em sua abordagem, ao contrario, ela demanda do
espectador certa sensibilidade para compreender o que esta sendo retratado
explicitamente. A forma de Varejdo construir sua pintura remete bastante
as recomendacdes de Michel Foucault, que insistia que as grandes questdes
ndo estavam por ser desveladas, mas sim as que estdo diante de nosso olhar
e muitas vezes insistimos em ndo perceber (Foucault, 2012).

Notavelmente grande parte do que esta em pauta como critica em
Cena de Interior II, como o legado violento da escravidéo, sdo elementos
que os grupos reacionarios preferem néo abordar ou até mesmo negar,
inclinando-se a interpretacGes histéricas baseadas na ideia do mito da
miscigenacdo e da “festa das racas”® do que interpretacdes criticas que
possam desaguar em politicas publicas de reparacéo histérica e de corregdes
de desigualdades persistentes. Identifico nessa contraposicédo em relacgdo a
uma perspectiva critica da histdria a tentativa de levar o contetido da obra
para uma dimens&o celebratéria de desvios, violéncias e sevicias.

N&o parece ser possivel encontrar nessa obra de Adriana Varejdo
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qualquer forma de aprovacdo ou recomendacdo de praticas violentas,
ainda menos encontrar incitacdo a pratica de zoofilia como esses grupos
reacionarios difundiram, maculando a artista e a obra. Contudo, a ativista
da causa animal Luiza Mell compreendeu que a obra de Adriana Varejio
estimularia a pratica sexual entre seres humanos e animais e afirmou em
uma postagem na rede social Facebook que a pintura Cena de Interior II e o
conjunto da exposicdo configuravam como “uma arte de péssimo gosto” e
que, por isso, mereciam ser combatidas®.

De parte dos grupos reaciondrios e de extrema-direita existe de
forma clara uma tentativa de interdicdo da discussdo de temas relativos
a sexualidade na arte, bem como em outros campos, como a educagdo. H4
uma capa de moralismo que, ao estilo vitoriano, indica que o espago para a
discussdo e para o tratamento de questGes relativas a sexualidade humana
devem estar restritos a esfera privada, retirando a possibilidade de uma
discussdo ampla de questdes sociais importantes, privilegiando a imposi¢éo
de uma visdo normativa da sociedade. Foi esse discurso autoritdrio e
normativo, tipico das guerras culturais, que ecoou no ataque a Cena de
Interior Il e, ainda, nas obras de Bia Leite mencionadas acima.

No caso especifico de Cena de Interior II, a tentativa de afirmaco dos
discursos difamatérios era acompanhada do “esquartejamento visual” da
obra. Como a pintura é composta por uma multiplicidade de cenas que se
apresentam em distintas partes do quadro, normalmente uma “cena” era
apresentada para justificar os ataques que se realizavam, sem o compromisso
de apresentar a obra em seu conjunto. Esse efeito do corte impedia a anélise
do conjunto que a artista apresentava e servia para reforcar as posi¢cdes que
os militantes reaciondrios pretendiam lhe imputar.

Diante dos ataques que buscavam ligar sua pintura com a sexualizacio
precoce de criancas e adolescentes, Adriana Varejdo afirmou, conforme
comentado acima, tratar-se de uma obra destinada ao publico adulto e,

por isso, o questionamento dos grupos reaciondrios néo seria apenas
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inadequado, mas completamente desprovido de sentido.

As posicOes da artista e das redes reaciondrias sdo diametralmente
opostas. Enquanto Varejdo pretende “jogar luz sobre coisas que muitas
vezes existem escondidas”, os reaciondrios pretendem negar a existéncia de
praticas desviantes ou silenciar qualquer debate ptiblico a respeito do tema.
Essa é uma postura que reinstitui a sexualidade como um tema tabu que néo
deve ter qualquer espago fora da esfera privada da vida e que impossibilita
por completo o exercicio livre da atividade artistica. A arte exerce o papel
de questionamento, estranhamento, por vezes de dubiedade, e opera numa
zona de interditos que possibilita sua realizacdo em plenitude através do
acionamento de multiplos discursos e recursos visuais e materiais. Por
isso, ndo se pode limitar aquilo que pode ou néo ser produzido na arte ou os
temas que sdo “dignos” da atenc#o do artista sem incorrer em formas graves
de censura.

Dessa maneira, ha portanto um choque entre as formas de
entendimento do mundo entre as redes reaciondrias e o campo artistico. Ndo
ha possibilidade de compatibilizacdo de discursos que partem de premissas
muito distintas acerca da arte, mas também de questdes politicas como os
direitos da comunidade LGBTQIA+, o racismo e a violéncia de género. Com
Queermuseu havia uma possibilidade de aflorar em seu conjunto as duas
perspectivas e, diante disso, as institui¢des, desde o Santander Cultural até
o Ministério Publico, precisaram se posicionar e a arte ganhou um imenso
espaco na discussdo publica, ativando questdes muito presentes a respeito
das relagdes sociais com as imagens e com a arte em si.

E importante salientar que as obras de arte se abrem a interpretagdes
polissémicas, porém ndo sdo ilimitadas. De acordo com Arthur Danto, ha
um limite para o relativismo interpretativo de uma obra de arte. Ele afirma
que “as interpretacdes sdo descobertas e que as afirmacdes interpretativas
sdo verdadeiras ou falsas. (...) as interpretacdes constituem a obra de

arte, de modo que ndo temos, por assim dizer, a interpretacio de um lado
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e a obra de arte do outro” (Danto, 2014: 59). Pensando com Danto, pode-se
afirmar que as redes reacionarias deturparam o sentido das obras de arte e
o trabalho dos artistas a fim de atingir seus objetivos politicos: o fechamento
da exposicdo e a criminaliza¢do da atividade artistica. Nenhuma das obras
de arte se prestava ao sentido que lhes foi conferido por esses grupos de
extrema direita.

Nos anos 1980, o filésofo Vilém Flusser defendia que a relacdo das
pessoas com as imagens estaria em processo de dramatica transformacao.
O autor considerava que os registros imagéticos, sempre cada vez mais
abundantes, estariam sendo cada vez menos tomados como representagéo
e mais como “experiéncia real” e que essa relacéo da sociedade com as

imagens, artisticas ou néo, tinha potencial bastante nocivo:

O homem [hoje em dia], em vez de se servir das imagens em fung¢do do
mundo, passa a viver em funcdo de imagens. Ndo mais decifra as cenas
da imagem como significados do mundo, mas o préprio mundo vai sendo
vivenciado como conjunto de cenas. Tal inversdo da func¢éo das imagens é
idolatria (Flusser, 2009: 13).

O processo comentado por Flusser se aprofundou nas dltimas
décadas, ainda mais com o advento da internet. Nesse contexto, o espago
da representacdo e da experiéncia sofreram grande estreitamento no
imagindrio coletivo. Assim, retomar o alerta do filésofo tcheco é bastante
conveniente nesse momento, pois permite compreender de modo mais
adequado como as obras de arte expostas em Queermuseu puderam ser
depreendidas de forma tdo banalizada e espantosamente equivocada pelas
redes reaciondrias. As obras de arte ao serem transportadas pelas redes
reaciondrias para o ambiente digital, recortadas impiedosamente, tal qual
um corpo torturado cujo carrasco exige que responda por algo que nio fez,
puderam ser compreendidas de modo tdo equivocado por esse despreparo

cada vez maior, resultado de uma cultura visual em que o excesso néo se
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encontra acompanhado de profundidade, das pessoas para lidar com a
representacdo proposta pelas obras de arte. O ambiente digital aprofundou
o fenémeno identificado por Flusser a ponto de reduzir consideravelmente
a capacidade das pessoas interpretarem imagens complexas, resultando
dai a possibilidade de convencimento amplo que as obras de arte
poderiam ser lidas de modo rasteiro, desconsiderando-se completamente
a intencionalidade artistica, a complexidade de representacido que elas
contém, com suas possiveis dubiedades e ironias, por exemplo.

Além disso, o novo contexto digital acentuou essas caracteristicas e
atualmente nossa vida esta inescapavelmente mediada por telas e imagens,
que se tornaram parte da experiéncia vivida, diminuindo seu aspecto de
dubiedade como representacio na apreensdo cotidiana. Nos tltimos anos,
a arte passou cada vez mais para o campo ampliado da cultura (Foster, 2017,
174-175), mas esse dado ndo permite que as obras de arte sejam reduzidas
a suas interfaces comunicacionais e politicas, restando as obras de arte
inscrever outras possibilidades de abordagem sobre seus objetos que
véo para além da experiéncia “real”. Dessa maneira, as obras de arte e as
visdes de mundo que elas propdem terminam modelando subjetividades
e tornando-se elementos fundamentais nas divisdes e disputas politicas
contemporaneas. A arte adentra esse novo universo, sendo confrontada por
formas de recepg¢do distintas das usuais e que podem ser suscetiveis para
usos e abusos com vistas & intervencio na agenda ptblica (Beiguelman,
2021). Foi 0 que vimos acontecer com Queermuseu.

Por isso, realizar esse percurso que permite oferecer um panorama
ampliado dosacontecimentos e dos principais elementos que se encontravam
em tela na disputa politica que resultou na censura da exposi¢do Queermuseu
permite reunir elementos para o aprofundamento das questdes sobre a
respeito de como a arte tornou-se um tema central na disputa politica
em curso no Brasil, abrindo espago para um debate distinto a respeito da

relacdo social com as imagens, dos usos e abusos realizados pela extrema
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direita a respeito da arte, das novas formas de censura que emergem nesse
contexto marcado pela guerra cultura e, por fim, a respeito de possibilidades

de resisténcia em defesa da liberdade de expresséo artistica.
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