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RESUMO

O texto apresenta o dossié “Artes e didspora africana: conflitos, cAnones, recomegos”,
cuja chamada de contribui¢des foi feita em dezembro de 2020. Apds uma brevissima
revisdo do campo de estudos que, no Brasil, tratou do tema desde o inicio do século

XX, sdo delineados os principais nicleos tematicos que orientaram a organizacgo dos
dezesseis artigos que compdem o dossié. Simultaneamente, as linhas gerais de cada um
dos artigos e algumas de suas interconexdes sido discutidas.
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ABSTRACT

The text presents the dossier “Arts and the African diaspora: conflicts, canons, new
beginnings”, whose call for contributions was launched in December 2020. After a
very brief review of the field of studies that in Brazil has dealt with the theme since
the beginning of the twentieth century, the authors outline the main thematic nuclei
that guided the organization of the sixteen articles that make up the dossier. At the
same time, they discuss the general lines of each of the articles and some of their
interconnections.
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Organizado para MODOS: Revista de Histéria da Arte, o presente dossié a
um sé tempo responde ao, e pretende fomentar o, crescente interesse e
atencdo dos investigadores de diversas 4reas pelas artes visuais da Africa
e de suas didsporas, bem como pelas questdes vinculadas aos processos
coloniais e de racializac¢do que o tema suscita. A chamada de contribui¢des
para o dossié foi lancada em dezembro de 2020 e angariou artigos que,
apds serem selecionados, revistos e editados, compdem a versdo final do
dossié. Cremos que o conjunto de dezesseis textos aqui reunidos oferece
uma amostra representativa das investigacdes em curso sobre os diversos
aspectos das artes ligadas a didspora africana, especialmente nos séculos
XX e XXI. Com focos e visadas amplas (transregionais, transnacionais e/ou
transcontinentais), os artigos também evidenciam o cardter eminentemente
hibrido da producio artistica em questdo, bem como a sua inextinguivel
poténcia de (re)criacio.

Usualmente, o termo “didspora” se refere ao deslocamento involuntario
de pessoas forcadas a abandonar suas terras natais. Nesse sentido, a
expressdo “didspora africana” é relacionada sobretudo aos contingentes
de africanos deslocados a forca pelo comércio de escravizados que marcou
indelevelmente o Mundo Atlantico entre os séculos XV e XIX. Trata-se de
um dos capitulos mais sombrios da histéria global, que teve consequéncias
sociais de longo alcance, entre elas o complexo e contraditério processo de
modernizacdo e a criacdo de culturas negras transnacionais. As artes da
didspora africana muitas vezes se reportam a essa histdria, seja criticando
as economias do comércio transatladntico de escravizados e os legados
do colonialismo (inclusive a conexdo entre artes africanas e a ideia de
primitivismo, como proposta por artistas e criticos modernistas a partir da
Europa e assimilada em outros contextos), seja celebrando as realizacdes
culturais de matriz africana, informadas por ideais pan-africanistas e/ou
pela solidariedade dos povos com ascendéncia africana ao redor do planeta.

Ja na chamada do dossié, ponderavamos como as artes conectadas a
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didspora africana foram caracterizadas, desde o inicio da idade moderna, por
uma diversidade desnorteante e por uma recep¢éo ambivalente. Por um lado,
essas artes - produzidas pela agéncia histérica de africanos (escravizados
ou nio) e seus descendentes - envolveram complexos processos de criacdo,
transformac&o e incorporacdo, articulando influxos culturais de origens
muito diversas. Por outro lado, as artes em questdo foram, durante séculos,
alvos de perseguicdo, repressdo, silenciamento e exterminio por parte
de elites e poderes estabelecidos. Especialmente a partir do século XX, a
recepcdo se alterou e as artes ligadas a didspora foram também valoradas
de modo positivo, por vezes entusidstico, e reconhecidas como sendo de
importancia fundamental para a constituicdo das culturas artisticas de
paises tdo diversos como Brasil, Cuba ou Estados Unidos da América (EUA).
Os processos de nacionaliza¢io (e mesmo de internacionaliza¢do) dessas
artes implicaram em patrimonializacio, colecionismo e apropriacdo, mas
envolveram também dindmicas de negociacdo assimétrica, marginalizacéo,
rebaixamento, dilui¢do e branqueamento, nas quais o racismo e a opresséo
continuaram (e continuam) a ser componentes intrinsecos. A didspora de
artistas e outros agentes culturais com origens africanas no contexto da (des)
colonizacdo das sociedades da Africa no século XX foi afetada por processos
semelhantes, embora apresente suas peculiaridades ndo necessariamente
menos problematicas.

Seria dificil imaginar um dossié como esse, em uma publicagéo
académica brasileira, hd dez, ou mesmo h4 cinco anos. Ao afirmar isso, ndo
esquecemos que o estudo critico da chamada arte “negra” ou “afro-brasileira”
- produto direto da didspora - existe ha mais de um século no pais. Desde ao
menos 1904, quando Raimundo Nina Rodrigues publicou, na revista carioca
Késmos, o seu artigo intitulado “As belas-artes dos colonos pretos do Brasil -
a escultura” (Rodrigues, 1904), vem se adensando um campo de estudos que
busca inserir as manifesta¢Ges culturais de matriz africana no dominio mais
amplo da histéria da arte no Brasil. Até o final do século XX, esse campo foi

sendo configurado com as contribuicdes de autores como Manuel Querino
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(1909: 1916; 1938), Mdrio Barata (1941; 1957), Arthur Ramos (1949), Abdias do
Nascimento (1968, 1980), Clarival do Prado Valladares (1968), Lélia Coelho
Frota (1978), Marianno Carneiro da Cunha (1983), Raul Lody (1985; 1995);
Emanoel Araujo (1988), José Roberto Teixeira Leite (1988), Marta Heloisa
Leuba Salum (2000) e Kabengele Munanga (2000), entre outros. Em certa
medida, portanto, o campo dos estudos sobre as artes afrodiaspéricas no
Brasil comecou a se estruturar ainda antes do que aquele, hoje muito mais
consolidado, das artes da didspora africana nos EUA - a chamada “African
American art” - no qual foi decisiva e central a atuag¢do do recentemente
falecido e j4 saudoso Robert Farris Thompson (Francis, 2013). No final dos
anos 1960, Thompson comecou a divulgar seus estudos sobre a importancia
das artes da di4dspora africana nos EUA (Thompson, 1969), dando inicio a
um vasto esforco investigativo que viria a incluir os desdobramentos da
didspora em solo brasileiro (Thompson, 1984).

No Brasil, porém, uma inflex&o decisiva ocorreu nesse campo de
estudos a partir da década de 2000, quando foram implementadas politicas
oficiais visando a igualdade racial, como a obrigatoriedade do ensino da
histéria e cultura afro-brasileiras na educacio basica (Lei N° 10.639, de 9 de
janeiro de 2003), a instituicio do Estatuto da Igualdade Racial (Lei N° 12.288,
de 20 de julho de 2010), ou a cria¢do de “cotas” para estudantes negros em
universidades e instituicdes de ensino técnico federais (Lei N° 12.711, de
29 de agosto de 2012). Embora a eficicia dessas politicas seja incompleta e
esteja hoje sujeita a reveses, elas configuraram uma demanda concreta para
o aprofundamento dos estudos sobre as artes ligadas a didspora africana,
que foram se adensando enormemente na tltima década. Nesse contexto, é
necessario destacar o trabalho do referido Emanoel Araujo na organizacéo
de exposicdes e na edicio de obras relativas as artes da Africa e da didspora,
sobretudo no Brasil, desde a década de 1980. Araujo foi também responsavel
pela criacdo do Museu Afro Brasil em S&o Paulo, que, a partir de 2004, se

afirmou como uma instituicéo de referéncia central no campo.
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N3o s6 o interesse pelas artes da Africa e de sua didspora cresceu
exponencialmente em muitas instdncias do campo artistico brasileiro
(mercado de arte, circuitos expositivos, cursos universitarios), como o
conjunto de vozes que delas tratam se diversificou. Seria hoje praticamente
impossivel recensear todos os investigadores que vém crescentemente se
dedicando ao tema nas ultimas duas décadas. Nesse sentido, cremos que o
mais justo é remeter as bibliografias dos préprios artigos do dossié. Embora
nossa empreitada obviamente ndo esgote aquilo que lhe serve de mote,
acreditamos que ela indicia bem a extensdo e variedade dos estudos atuais
sobre as relagdes entre artes e didspora africana no Brasil - mas também
muito além.

Com efeito, a rede de lugares de enunciagéo e os temas dos artigos deli-
neiam uma geografia ampla, conectando Alemanha, Angola, Benim, Brasil,
Canadd, Cuba, EUA, Franca, Gana, Jamaica, México, Nigéria, Portugal,
Senegal, Togo e Uruguai. Concentrando-se nos séculos XX e XXI, mas
recuando por vezes até o século XV, os artigos falam de migracSes de pessoas
e objetos, de ideias e crencas, de formas e instituicdes. Se, no comeco da
era moderna, eram as tecnologias nautica e cartografica que viabilizavam
o deslocamento (amitide violento) de seres humanos e ideias oriundos da
Africa no Mundo Atlantico, na contemporaneidade outras tecnologias
(marcadas por dindmicas imperialistas préprias) se encarregam de fazé-lo.
No caso da edigdo desse dossié, a rede global de dispositivos computacionais
foi fundamental, criando pontes entre colaboradores apartados e reme-
diando parcialmente o isolamento provocado pela pandemia do SARS-CoV-2
(Covid-19).

Os textos aqui reunidos poderiam ser articulados de diferentes modos,
a partir de seus focos geograficos ou temporais, de suas teorias e métodos,
ou das identidades particulares de seus autores. Nés privilegiamos seus
objetos e temas, configurando alguns nucleos principais que conectam, por

contiguidade, conjuntos de artigos. Trata-se, porém, de nicleos porosos e
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abertos, que se acavalam e/ou sdo atravessados por conexdes cruzadas, que
o leitor atento certamente percebera.

O primeiro desses nucleos retine artigos que tratam de colecdes e
exposicdes de obras de arte da Africa e da didspora africana em museus e
colecdes particulares. O dossié abre com o artigo “Histdrias entrelacadas: um
panorama das exposi¢des de arte africana no MASP”, no qual Juliana Ribeiro
da Silva Bevilacqua analisa como as colecdes de arte africana do Museu de
Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP) foram estruturadas a partir
de exposi¢des realizadas desde 1953. O texto indica como as mostras e o
proéprio acervo de arte africana do MASP derivam dos interesses privados
de individuos e institui¢des financeiras, bem como das rela¢es que o Brasil
estabeleceu com algumas nagdes africanas durante a ditadura militar-
civil implantada em 1964. Nesse processo, a tentativa de pensar a heranca
africana no Brasil também foi decisiva.

Se, no caso do MASB, a violéncia prépria a escraviddo, ao totalitarismo
politico e ao capitalismo perpassam menos ou mais sub-repticiamente
mostras e cole¢des, no caso da chamada Coleco Perseverancga, analisada por
Anderson Almeida no artigo intitulado “Uma flor de siléncio e assombro:
memorias entrelacadas na Colegdo Perseveranca”, a violéncia explicita
contra africanos e afrodescendentes, suas crencas religiosas e habitos
culturais, foi a forca motriz que constituiu o acervo, atualmente alocado
no Instituto Histdrico e Geografico de Alagoas. Essa violéncia persiste
entranhada na cole¢do, assim como em outras Brasil a fora, que sdo frutos
diretos de a¢Ges repressivas contra as religides afro-brasileiras, na maioria
capitaneadas pelo Estado brasileiro (Lody, 2007). A biografia de colecdes
como a Perseveranca se apresenta, assim, como um paradigma dos desafios
de dificil solucdo que devem ser enfrentados critica e curatorialmente.

Aimportancia de mostras e colecdes para criticar, ampliar e, ndo poucas
vezes, reafirmar o cAnone artistico hegeménico, bem como a necessidade de

revisdo histérica dos processos de aquisicdo e exibicdo das obras, reaparece
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no artigo “Travessias atlinticas e ‘arte negra’: contextos, cole¢des e desafios”,
no qual Elena O'Neill trata de exposi¢des realizadas em Montevidéu em 1969
e 2019, a partir da colecdo de arte africana constituida por Francisco Matto
e Ernesto Leborgne com obras adquiridas de Pierre Vérité, em Paris. O texto
nos leva a refletir sobre como essas obras transitaram do Sul ao Sul via
Norte - de modo similar ao caso de obras do MASP adquiridas na galeria do
hungaro Ladislas Segy, em Nova Iorque, como analisado no primeiro artigo
desse dossié - e como a sombra critica e curatorial euro-estadunidense
afetou o cAnone da arte africana nos paises sul-americanos, demandando
ainda hoje didlogos diretos com institui¢Ges e agentes africanos.

Em “Revendo nés historiograficos: apontamentos sobre as esculturas
de santos-amuletos do Vale do Paraiba e suas origens africanas”, Joyce Farias
analisa uma colegdo configurada de modo historiografico. O artigo recenseia
os textos criticos sobre esculturas produzidas por africanos escravizados na
regido paulista do Vale do Paraiba no século XIX - as chamadas “esculturas de
nd-de-pinho” - e suas relagdes com o antigo reino do Kongo. Singular nesse
dossié, esse artigo indica a necessidade de rever a arte do periodo em que o
Brasil foi colonizado por Portugal ndo apenas em relacio as contribuicGes
africanas, mas a luz das varias etnias que constituiram aquele contexto
sociocultural.

Focando em obras da religiosidade hibrida entre a Africa Central e o
sudeste brasileiro, o artigo de Farias se vincula também ao niicleo seguinte
desse dossié, que trata de expressdes ligadas diretamente a contextos
sacros afrodiaspdricos. No Brasil, trata-se de um tema que demanda
atencdo especial, uma vez que, a dificuldade de compreender e aceitar as
contribuicGes estético-religiosas afro-brasileiras, se somam o preconceito
religioso e a laicizacdo preponderante nos discursos sobre a histéria da
arte mais recente. Tadeu Mourdo contribui para essa discussdo com “Acima
de tudo, as M3es: tradi¢des artisticas e cosmolégicas negras nas pencas de

balangand&s”, onde propde uma nova leitura iconolégica das pencas de
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balangandas, pecas que compunham a indumentéria de mulheres negras
escravizadas e livres do periodo colonial e imperial, ressaltando seus
vinculos com culturas africanas e afro-brasileiras. Buscando contornar
a superficialidade e mesmo alguns equivocos de parte das investigacdes
precedentes, o texto busca realocar as pencas no meio epistemolégico e nas
tradicdes artisticas de matriz africana das quais elas sdo o desdobramento.

As particularidades estéticas de religides afrodiaspdricas também
constituem o foco do artigo de Katerina Kerestetzi, intitulado “Emocdes
estéticas de cenografias rituais afro-cubanas”. Nele, sdo analisadas as
cenografias rituais (contextos interativos, estilos decorativos, dispositivos
materiais, ferramentas) das religides afro-cubanas do palo monte, santeria,
ifd e espiritismo cruzado. Na contraméo dos estudos que procuram subsumir
essas denominacGes em um sistema unificado de representacdes, ideias e
légicas, o artigo enfatiza como as diferentes cenografias rituais reverberam
emocionalmente em seus praticantes e consulentes, demonstrando como
cada uma delas acaba por configurar uma combinag¢éo emocional singular,
distinta da dos outros cultos. Assim como o artigo de Mourdo reivindica um
exame mais minucioso das simbologias afrodiaspéricas, o de Kerestetzi nos
incita areveraestética e as artes das religides afrodiaspéricas, especialmente
o diversificado universo religioso afro-brasileiro, ainda muito dominado
por estudos concentrados em certas praticas do candomblé baiano.

Um terceiro nucleo do dossié se constitui em torno das discussdes
sobre modernismo e apropriacdo cultural a partir de representacdes de
negros e da cultura negra (especialmente a religiosa) no Brasil, elaboradas
por estrangeiros brancos. Justificadamente, muito se estudou a atuagéo
de estrangeiros como Carybé ou Pierre Verger na Bahia, mas os casos em
foco nos artigos desse nucleo reafirmam o Rio de Janeiro como contexto
sociocultural de intensos debates sobre as herancas de didsporas no Brasil.
Os textos de Arthur Valle (““Exu, c’est pour vous’: Benjamin Péret visita

locais de culto afro-brasileiros em 1930) e Rafael Cardoso (“Imaginagdo
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diaspérica ou apropriacgéo cultural? A afro-brasilidade nas obras de Dimitri
Ismailovitch e Maria Margarida Soutello) aqui convergem, embora sejam
bem distintas as maneiras como os artistas discutidos valoram o legado
diaspérico. Enquanto Péret (um poeta surrealista francés) em grande
medida atualiza o primitivismo modernista e preconceitos etnocéntricos
em sua recepcdo do candomblé e da “makumba” cariocas, Ismailovitch (um
emigrado russo) e Soutello (nascida em Portugal) acionam uma modalidade
de imaginacdo fundada na tentativa de transpor identidades e reformular
comunidades, compreendida como caracteristica do exilio e dos exilados.
A autorrepresentacdo de africanos e afrodescendentes é um dos
focos principais do nicleo seguinte do dossié. Transitando do modernismo
oitocentista ao comeco da contemporaneidade, bem como entre as bafas
de Todos os Santos, da Guanabara e do Benim, respectivamente na Bahia,
no Rio de Janeiro e na Africa Ocidental, Roberto Conduru questiona o
entendimento como “arte popular” das obras e a¢es dos agudés no Togo,
Benim e Nigéria, assim como de Manuel Querino, Arthur Timétheo da
Costa, K. Lixto (Calixto Cordeiro), Martiniano Eliseu do Bonfim e Mestre
Didi (Deoscéredes Maximiliano dos Santos). Com efeito, as revisdes em
curso das artes da diaspora africana impdem o questionamento das ideias
de arte “popular” e “primitiva” em si, bem como de seus contributos aos
processos de subalternizacio e segregacio de segmentos sociais no mundo.
Além dos contatos intercontinentais e entre regides brasileiras, outro
tépico relevante nos artigos desse ntucleo sio os vinculos entre geracdes
diferentes de artistas. Isso se evidencia no artigo de Camilla Querin,
intitulado “We write samba on the wild asphalt: Malandragem as practice of
resistance in the work of Heitor dos Prazeres and Hélio Oiticica” (Escrevemos
samba no asfalto selvagem: malandragem como prética de resisténcia na
obra de Heitor dos Prazeres e Hélio Oiticica). Aqui, o estudo das relagdes
entre arte, marginalidade e malandragem no Rio de Janeiro a partir das obras
de Prazeres e Oiticica indica a dimens&o politica da arte - mesmo quando

esta ndo estd explicitamente representada - como um importante elemento
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de conexdo entre produgdes apartadas no tempo. Isso também nos conduz
ao artigo “Abdias do Nascimento in New York: Migration, Resistance, and
Transnational Black Art, 1968-70” (Abdias do Nascimento em Nova Iorque:
Migracao, Resisténcia e Arte Negra Transnacional, 1968-70), no qual Abigail
Lapin-Dardashti analisa o ativismo e a produc#o artistica de Nascimento
em Nova Iorque, em 1968 e 1969, bem como seus didlogos com as obras de
contemporaneos como Jacob Lawrence e Rubens Gerchman, em meio a luta
contra o racismo.

Em “Africa y art brut en el siglo XXI: una reflexién desde los margenes”
(Africa e art brut no século XXI: uma reflexdo a partir das margens),
Emannuel Mendez critica outras categorias herdadas do colonialismo
europeu - a de art brut e suas variacdes tedricas como outsider art e folk art -
com respeito a expressdes artisticas de matriz africana. As obras de artistas
de pafses distintos - Cuba, Gana, Benin - sdo aproximados das de brasileiros
como Antbnio Roseno de Lima e Arthur Bispo do Rosario. No texto, tais obras
sdo entendidas como atos de resisténcia e como irredutiveis as férmulas
mercantis que estruturam as narrativas candnicas da histéria da arte.

O nucleo final do dossié discute aspectos da producdo artistica
contemporanea mais recente. No seu centro se encontra a arte produzida
no Brasil, mas reencontramos ali conexdes multiplas com Africa, Cuba,
EUA e México. As implicacGes politicas das obras e o ativismo artistico
de seus criadores sdo fatores que aproximam entre si as discussdes dessa
secdo final. E o caso de “Mil Litros de Preto: nossos olhares negros sobre a
performance de Lucimélia Rom&o”, artigo no qual Alessandra Alencar,
Jesse Cruz e Juliana Rosa de Souza analisam uma performance da artista
Lucimélia Rom3&o, problematizando as dimensdes de racga e colonialidade
no campo institucionalizado da arte no Brasil. Partindo da obra escolhida e
de uma perspectiva decolonial, os autores também abordam outros fatores,
como o conceito de corpo, e a relacdo com a memoria e a didspora africana.

Em “Mesticagem como problema visual: Notas sobre a colonialidade
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do ver na América Latina”, Tadeu Ribeiro aproxima obras que suscitam
questdes raciais, de mesticagem e de hibridizacgo. Elas foram produzidas no
contexto latino-americano marcado pela didspora, mas em locais e tempos
muito distintos: as chamadas “pinturas de castas” do México colonial e obras
do artista contemporaneo brasileiro Paulo Nazareth. O artigo destaca as
implica¢des hierarquicas, eugenistas e politicas de tais obras, bem como seu
papel na construcio de olhares especificos diante dos corpos racializados.

J4 o artigo “Amplifying syncretism: Antonio Obé’s dialectical concep-
tion of Brazil” (Amplificando o sincretismo: a concepgio dialética do Brasil
de Antonio Ob4), de Nicole Smythe-Johnson, discute obras de Antonio Ob4
sob o signo de uma concepgéo particular de sincretismo, que transcende o
sentido mormente religioso de seu uso em artigos anteriores do dossié. Aqui,
sincretismo é entendido como uma dindmica ampla, violenta e generativa,
que estrutura a prépria identidade brasileira, derivando da tens&o entre
um conjunto de oposi¢des simbélicas interrelacionadas (centro e periferia;
preto e branco; rico e pobre; europeu e africano; etc.).

Além de enfrentar o racismo no Brasil, discutindo a persisténcia do
mito da democracia racial no pais derivado da idealiza¢do da mesticagem
e do sincretismo, bem como a continuidade do exterminio de pessoas
negras, outro tépico que emerge ao final do dossié é a (re)conexdo com
Africa. Para tanto, em “O retorno a ilha-meméria: imagens e histérias de
Gorée entre os artistas da didspora africana”’, Sabrina Moura entrelaca um
conjunto de obras de artistas que se reportam explicitamente a didspora,
como Ayrson Her4clito, Chester Higgins Jr., Carrie Mae Weems ou Maria
Magdalena Campos Pons. Empregando recursos narrativos distintos, todos
eles propdem retornos metaféricos a um lugar de meméria paradigmatico:
a Ilha de Gorée, no Senegal. Os processos de patrimonializac@o desse sitio
ou sua relacdo ambivalente com a historiografia acerca da escravidido sido
outros temas que atravessam as discussdes desse texto.

Ao retornar 3 Africa com artistas afrodiaspéricos, o presente dossié
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se encerra, mas simultaneamente se abre mais uma vez, ciente de seus
limites e remetendo as outras tantas visadas, falas e textos que tém ativado
os campos da historiografia e da curadoria a partir das artes negras. Temos
certeza de que a imensa diversidade e vitalidade desses campos re(ex)sistira
as turbuléncias politicas atuais e aos ressentimentos racistas e fascistas de
todo género que recrudescem em escala global. Nossas apostas sdo, antes, na
ampliacdo e no aprofundamento cada vez maiores dos estudos sobre artes
e didsporas africanas. Nossos votos sdo de que o conjunto de textos aqui

reunidos sejam uteis para esses processos.
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