A mesma exposicao, acionamentos
conceituais distintos: reflexoes
sobre areencenacao

d A M3o do Povo Brasileiro

Yasmin Fabris

Ronaldo de Oliveira Corréa

Como citar:

FABRIS, Y,; CORREA, R. de 0. A mesma exposi¢do, acionamentos concei-
tuais distintos: reflexdes sobre a reencenagdo d’A Mo do Povo Brasileiro.
MODOS: Revista de Histdria da Arte, Campinas, SP, v. 6, n. 2, p.20-57, mai.
2022.DOI: 10.20396/modos.v6i2.8668469. Disponivel em: https://periodi-
cos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8668469.

Imagem [modificada]: Vista da exposicio A M&o do Povo Brasileiro de 2016
- estante com cerdmica nordestina com e sem policromia (detalhe). Fonte:
(Fabris, 2021).

MoDoS

MODOS

revista de histéria da arte
volume 6 | nimero 2
maio-agosto 2022
ISSN: 2526-2963



MoDoS
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reflections on the reenactment of the A Mao do Povo
Brasileiro
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RESUMO

A mostra A Mdo do Povo Brasileiro foi apresentada pela primeira vez em 1969 na
inauguracdo do novo edificio do Museu de Arte de S&o Paulo (MASP), na Avenida
Paulista. A estratégia curatorial e expografica, elaborada pela arquiteta italiana

Lina Bo Bardi, propds a disposicéo dos artefatos em nicleos tematicos, sugerindo

uma taxonomia da cultura material brasileira. Em 2016, apds uma reestruturacgo
administrativa e conceitual no MASP, a mostra foi remontada, na mesma sala de
exibicdo, respeitando a expografia e curadoria originais. Este texto tem como objetivo
descrever como ocorreu a nova encenagdo para, entdo, compreender os acionamentos
conceituais realizados na ocasido. O método que fundamentou essa investigagéo foi
documental, com levantamento de documentos alocados no Centro de Pesquisa e
Documentacdo do MASP e no Arquivo do Instituto Bardi, além da reviséo do catalogo
da mostra contemporanea e de textos produzidos pelos(as) curadores(as) e pela critica.
Demonstramos, a partir dessa pesquisa, que a nova apresentacio da exposi¢do buscou
acionar o conceito de decolonialidade, sustentado ndo apenas pela exibi¢do de artefatos
populares e ordindrios no Museu de Arte, mas pela vinculacgo e relevo dado a Lina Bo
Bardi nos discursos elaborados a partir da exposicgo.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

The exhibition A Mdo do Povo Brasileiro was presented for the first time in 1969 at the
inauguration of the new building of the Sio Paulo Museum of Art (MASP) on Avenida
Paulista. The curatorial and expographic strategies, developed by the Italian architect
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Lina Bo Bardi, proposed an arrangement of artifacts in thematic groups, forming a
taxonomy of the Brazilian material culture. In 2016, after an administrative and conceptual
restructuring at MASP, the show was reassembled, in the same exhibition room, respecting
the original expography and curatorship. This text aims to describe how the new exhibition
took place in order to understand the conceptual actions carried out at the time. The
method that based this investigation was a document review, revisiting documents located
at the MASP Research and Documentation Center and at the Bardi Institute Archive,

in addition to reviewing the contemporary exhibition catalog and texts produced by

the curators and by the critics. We demonstrate, based on this research, that the new
presentation of the exhibition sought to trigger the concept of decoloniality, supported not
only by the exhibition of popular and ordinary artifacts at a Museum of Art, but by the link
and emphasis given to Lina Bo Bardi in the analysis / texts elaborated from the show.
KEYWORDS

A Mio do Povo Brasileiro. Museu de Arte de Sdo Paulo. Expography. Curatorship. Popular

Material culture.

Introducao

Em junho de 1969 a mostra A Mdo do Povo Brasileiro inaugurou a sala Horécio
Lafer, espaco dedicado as exposi¢cdes temporarias na nova sede do Museu de
Arte de Sdo Paulo, na Avenida Paulista. Ao entrar no ambiente expositivo,
observava-se uma profusdo de artefatos dispostos do piso ao teto. Vinte e
cinco tablados de madeira, organizados em trés fileiras ao longo do espaco,
classificavam os objetos por tipologias. As pecas também ocupavam as
paredes do ambiente retangular, ora alocadas em estantes, ora penduradas
nos estrados de madeira, de cerca de dois metros de altura, que cobriam
as paredes brancas da sala. A arquiteta italiana Lina Bo Bardi, além de ter
assinado o projeto arquiteténico do Museu, foi a responsavel pela expografia

e curadoria da exposicdo. Pietro Maria Bardi, entdo diretor artistico do
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MASP, também atuou diretamente na montagem.

Foram expostos, segundo os jornais da época, cerca de 3.000 artefatos’,
empréstimos de colecionadores particulares e instituicdes publicas e
privadas. Além disso, o MASP lancou uma chamada ptiblica para empréstimo
de objetos. As pecas selecionadas para integrar a mostra, em sua maioria,
eram de autoria e datagdio desconhecida. Os(as) organizadores(as) da mostra
também cederam, de seu acervo pessoal, parte das obras expostas?.

A solucdo proposta para o espaco expositivo relacionava-se com
a experimentacdo expografica que Bo Bardi vinha aplicando em outras
mostras de sua autoria’. A arquiteta optou por utilizar mobilidrio em madeira
sem acabamento e iluminacdo difusa. A sala expositiva, que dispunha de
um espaco amplo, ndo foi acrescentada qualquer diviséria. Ao adentrar no
ambiente podia-se avistar todas as pecas expostas, sem qualquer barreira
espacial.

Em tom introdutério, é relevante mencionar como a mostra
relacionou-se com as outras exposicdes em cartaz no MASP no mesmo
periodo. A Mdo do Povo Brasileiro estava alocada na sala temporaria do
primeiro piso e, do lado externo do museu - na praca publica formada pelo
vao livre do edificio - foram instalados os Playgrounds, de Nelson Leirner,
e o Carrossel, de Maria Helena Chartuni e Carlos Blanc, ambos pensados
para o publico infantil. Meses antes, em abril, a pinacoteca localizada no
segundo piso fora aberta a visitagéo, sendo o primeiro espago inaugurado no
novo edificio. A mostra permanente apresentava o acervo do MASP sobre os
Cavaletes de Cristal*, desenhados também por Lina Bo Bardi.

Esse cronograma expositivo materializou, em parte, o projeto fundante
da instituicdo - de configurar-se como um “contramuseu”-, que prezava
pela funcdo publica e didatica das institui¢Ges museoldgicas nas metrdpoles
modernas, como dispositivo para educacdo cultural. Nessa concepgéo, um
dos temas basilares era o combate a compartimentacio da arte a partir
de uma perspectiva que incluia objetos ordinarios ao campo artistico. O

viés educativo do museu foi um fio condutor relevante para a anilise da
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instituicdo e de seus movimentos conceituais ao longo dos anos, inclusive
para a compreensdo do objeto de estudo desta investigacdo: a reencenacéo
d’A M3o do Povo Brasileiro, em 2016.

Quase 50 anos depois da primeira montagem, a diretoria artistica do
MASP, liderada por Adriano Pedrosa®, decidiu reapresentar a exposicéo
A Mdo do Povo Brasileiro, mantendo o projeto expografico e curatorial da
primeira encenacdo. Assim, na mesma sala foram expostas, adequadas
a cenografia proposta por Bo Bardi, pecas da cultura material popular
brasileira com a intengéo de reeditar as visualidades presentes na montagem
anterior. Segundo o catdlogo da mostra de 2016, a nova organizagéo néo
se propunha a uma representacéo exata da exposicio de 1969, mas a uma
reencenac¢do’ com adaptacdes na selecdo das obras e expografia, seguindo
o conceito, tipologia e diretrizes da exposicdo original. Grande parte das
obras ndo estava presente na primeira encenagdo, por isso, para respeitar
a temporalidade da montagem de 1969, a nova sele¢éio contemplou apenas
artefatos produzidos até a década de 1970.

A nova exibicdo p6de ser visitada de setembro de 2016 a janeiro
de 2017 e teve curadoria de Adriano Pedrosa, diretor artistico, de Tomds
Toledo?, curador, e de Julieta Gonzalez?, curadora adjunta de arte moderna
e contemporanea. Além da exposicdo, foi organizada uma mostra de filmes
e oficinas sobre a temdtica popular. Ainda, no mesmo periodo, foram
apresentadas exposi¢cdes que dialogavam com a proposta conceitual d”A Mdo
do Povo Brasileiro, como Portinari Popular, Lygia Pape - A Mdo do Povo, Thiago
Hongério: trabalho e Playgrounds 2016. A Pinacoteca do museu, assim como em
1969, expunha os Cavaletes de Cristal na mostra semipermanente Acervo em
transformagdo. Os cavaletes haviam sido recuperados pela gestdo do museu,
apds terem sidos retirados em 1996, e expostos ao publico em dezembro
de 2015. O retorno do aparato expositivo fez parte do projeto de retomada
conceitual do projeto original do museu anunciado pelo diretor artistico do
museu.

A exposi¢do A Mdo do Povo Brasileiro de 2016, segundo Pedrosa (2016a),
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foi tomada como “ponto de partida” para uma “nova fase” do museu (Martins;
Pedrosa, 2016: 28). Além disso, no texto curatorial, alocado no inicio do
percurso expositivo, A Mdo do Povo Brasileiro foi descrita como “objeto de
estudo e um precedente exemplar da pratica museolégica descolonizadora”.
Um breve paréntesis, a no¢do de decolonialidade é operacionalizada com
frequéncia nas a¢des desenvolvidas pelo museu em 2016. Reiteramos
que esse conceito é especialmente importante porque ele aciona debates
recentes da teoria social latino-americana e da museologia contemporanea.

A “nova fase” mencionada por Adriano Pedrosa e Heitor Martins (2016)
alude as mudancas ocorridas em 2014, quando se alterou o Estatuto Social
do MASP. Na ocasido, o quadro de colaboradores e normativas internas de
gestdo também foram atualizados. As alteracdes na estrutura administrativa
vieram a colaborar com um projeto artistico que previa a retomada dos
“elementos™ fundantes da instituicdo, idealizados por Bardi na instaura¢io
do museu. O revisionismo da trajetéria da entidade, segundo os membros
do nucleo artistico, deveria servir para encontrar aspectos conceituais que
pudessem ser “resgatados, reconsiderados e repotencializados” no futuro
(Pedrosa; Oliva, 2016: 5).

N3o é pretensdo deste artigo evidenciar as auséncias e recorréncias
entre as materialidades de 1969 e 2016. E notério quando analisamos a nova
montagem que a intencdo foi reencenar a expografia dos anos 1960, com
os recursos materiais disponiveis no contexto contemporaneo. Deste modo,
ndo vemos qualquer intencionalidade, por parte dos(as) curadores(as),
de atualizacdo de uma narrativa sobre a cultura material brasileira.
Interpretamos, contudo, que esses mesmos artefatos - ou similares - foram
acionados para agenciar argumentos distintos em 2016. Esse acionamento
corroborou com uma estratégia mais ampla para o MASP de atualizacdo e
retomada institucional, por mais contraditéria que essas palavras possam
parecer quando colocadas numa mesma frase.

Postoisso, este texto busca descrever a exposi¢do A Mdo do Povo Brasileiro

de 2016, levantando informacdes sobre sua montagem e desdobramentos.
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Para isso, a escrita se estrutura em trés momentos: o primeiro apresenta a
remontagem da mostra, enfatizando escolhas curatoriais e expograficas; o
segundo busca identificar as narrativas elaboradas sobre a exposicgo, tanto
pelos(as) curadores(as) como pela critica, articulando a montagem com
as mudancas institucionais no MASP; por fim, apresentamos como os(as)
curadores(as) sustentaram - na materialidade da exposicio e nos discursos

elaborados a partir dela - a nogédo de decolonialidade.

A expografia de uma reencenagio

O video de divulgacdo da mostra de 2016%, veiculado pelo museu, explicita:
975 trabalhos de 5 regides do Brasil, com recorte temporal do século 17 ao
século 20, provenientes de 14 cole¢Ges particulares e de 11 museus. Segundo
Tomds Toledo (2016), 44 objetos participaram da mostra original. A relagdo
diminuta de objetos em relacdo a primeira mostra nota-se na comparacéo
numérica - as reportagens que circularam na imprensa em 1969 citavam
2.000 ou 3.000 artefatos - e na disposicdo das pecas na sala do museu. A
l6gica modular dos microambientes permaneceu, assim como a disposicéo
geral da exposicdo. Tablados que acomodam objetos, paredes forradas de
painéis e estantes, as colchas penduradas na parede ao fundo, a fileira de
carrancas, o altar para os ex-votos, redes e gaiolas penduradas na trama
tubular que sustenta a iluminacgo. A escultura de Sdo Jorge - ndo a mesma,
mas outra bastante similar- recepcionava o(a) visitante.

Como salientam os(as) curadores(as) no texto de parede, alocado
ao lado da porta que dava acesso a exposicdo, a opgdo foi "ndo atualizar a
mostra"s, apresentando objetos produzidos até 1970. O ntimero de tablados
mudou - foram 18 -, a disposicdo estava menos adensada, com maior respiro
entre as pecas e espaco para circulacdo dos visitantes, respeitando os

padrdes museoldgicos contemporineos.
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FIG. 1. Comparativo das montagens da mostra A Mdo do Povo Brasileiro de 1969 e 2016.Fonte: Arquivo do Centro de
Pesquisa do Museu de Arte de So Paulo; Fabris (2021).
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A mudanca mais expressiva com relacdo a primeira montagem foi o
aumento do nimero de objetos indigenas e afro-brasileiros. Por exemplo,
na nova montagem havia um tablado dedicado aos bancos indigenas. Em
relacdo aos objetos do nicleo religioso afro-brasileiro, o curador enfatiza
o acréscimo de pecas “reforcando a importancia da presenca negra e de
seus desdobramentos estéticos e temdaticos nos contextos sociais e culturais

brasileiros” (Toledo, 2016: 53).

FIG. 2. Vista da exposi¢do A Mdo do Povo Brasileiro de 2016 - médulo com bancos indigenas. Fonte: (Fabris, 2021).
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Alguns objetos se repetiram, reforcando a relacdo entre os cenarios®,
dentre os quais a escultura de zebra, o ralador de mandioca do povo Baniwa,
a colcha com retalhos em formatos de bichos, os painéis para auxiliar a
pratica do jogo do bicho para pessoas analfabetas, as colchas de retalhos ao
fundo do ambiente, a escultura de Sdo Miguel Arcanjo que vence o deménio,
a escultura de Bom Jesus do Pirapora, a escultura de Cristo com as Maos
Amarradas, a pintura de Agostinho Batista de Freitas chamada Vista de Sdo
Paulo®.

Quando néo se repetiam, artefatos similares foram apresentados na
mesma alegoria, reencenando o cendrio. Havia, portanto, a preocupacio
em reconstruir a gramatica objetual, mesmo que com artefatos diferentes.
E o que aconteceu, por exemplo, com a fileira de carrancas, com o altar
dos ex-votos, com as estantes que expunham cerdmica policromada, com
as roupas de vaqueiro e com a escultura de S&o Jorge, que recepcionava o
visitante. O grupo de esculturas de Agnaldo Manuel dos Santos, presente
na mostra de 1969, ndo foi localizado, sendo substituido por outro do mesmo
artista. As recorréncias nas duas mostras, especialmente em objetos chaves
na composicdo expografica - como a escultura de S&o Jorge na entrada -, a
manutencdo do mesmo tipo de mobiliadrio expositivo e a conservacéo dos
nucleos tematicos configuraram a teatralidade necessaria para chamar A
Mao do Povo Brasileiro de uma reencenagio.

H4 duas razdes que possibilitam a formulacdo de uma mesma expo-
sicdo com objetos distintos e que acionam reflexdes importantes sobre
a cultura material popular: 1) na mostra de 1969 o argumento subjacente
a exposicdo e ao ambiente expografico - a experiéncia - se sobressafam a
materialidade dos objetos. Ou seja, era o conjunto de pegas que sustentava
o argumento da exposicdo, por meio do adensamento, e ndo a materiali-
dade de cada artefato; 2) a auséncia de autoria nas pecas, e de validacio dos
objetos no circuito hegemoénico, possibilitou sua substitui¢cdo por outras
similares. A ideia de anonimato impregnada na materialidade do artefato

ou num conjunto de artefatos populares, é acionada como justificativa para
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a substituic@o dos objetos da primeira montagem por outros, com aspectos
formais similares, mesmo que produzidos por outros sujeitos e circulados
em outros territdrios.

Adicionamos mais uma reflex&o: ndo sé os artefatos avulsos tinham
menor importancia se comparados ao conjunto de objetos, como a sacra-
lizacdo da mostra de 2016 ndo residia nas obras, e sim na possibilidade de
acessar e atualizar um tempo aurdtico do museu - a inauguracéo do seu
novo edificio - por meio da retomada da figura de Bo Bardi. A Mdo do Povo
Brasileiro de 2016 foi, antes, a reencenagido de uma exposicéo de Bo Bardi.
A expografia, portanto, era o recurso principal para acessar o discurso
formulado por meio dos objetos, e néo os objetos em si mesmos. Em outras
palavras, em tensionamento com a dindmica da pinacoteca, as pecas eram
apresentadas em conjuntos que armavam uma gramatica sobre a cultura
material popular brasileira, tornando a autoria de cada peca um tema de
menor importancia para o argumento curatorial da exposicéo.

A auséncia recorrente da autoria das pecas justificou-se, aparente-
mente, pela apresentacdo, na mostra, de objetos que foram produzidos e
circulavam fora do campo da arte, onde a nogéo de autor é basilar*. Além
disso, a auséncia desse dado pode ser justificada por outras razdes, como
a légica de colecionamento sob a qual os objetos foram incorporados as
colegOes e as escassas investigacdes sobre cole¢des?” de cultura material
popular, decorrente da precarizacio de financiamentos destinados a museus
e 6rgdos patrimoniais no Brasil.

Na segunda apresentacdo da exposicdo, a auséncia de autoria se
mantém, mesmo em um momento de revisionismo conceitual do MASP,
que se projetava como um museu plural e inclusivo. Esse aspecto nos leva
a perceber que algumas assimetrias séo naturalizadas e pouco problemati-
zadas no campo da arte, por exemplo, ao tratar de obras de arte feitas por
mulheres subalternas como produg¢éo “anénima”. Isso se deve, em parte,
pela quantidade reduzida de pesquisas que associam a producéo daquelas

mulheres a arte.

30

MODOS

revista de histéria da arte
volume 6 | niimero 2
maio-agosto 2022
ISSN: 2526-2963



Do ponto de vista curatorial, o anonimato pode ser justificado pela
dindmica social que atravessa o trabalho de mulheres, como é o caso da
confeccdo das colchas de retalhos, que séo produzidas, muitas vezes, visando
funcGes utilitarias e circulam prioritariamente dentro de uma légica
familiar. Na dimens&o privada de producdo e consumo, a formalizacéo da
autoria ndo é um aspecto relevante ou debatido entre os atores sociais.
Quando transposta ao museu, a auséncia de autoria acaba por corroborar
com os argumentos idealizados pelos(as) curadores(as) para as exposi¢des
de artefatos populares.

Em contraste, na estante dedicada a cerdmica nordestina, os objetos
- parte deles com autoria reconhecida - foram substituidos por outros,
também com a autoria reconhecida. Das mais de 50 obras expostas, apenas
3 estavam presentes na primeira montagem. Com isso, é interessante notar
que o que orientou a nova selecdo de pecas, novamente, nio foi o artefato em
si, mas o modo como o artefato aciona um argumento, uma visualidade, um
saber, um territério®. Neste caso, o saber-fazer da modelagem do barro, das
praticas e das dindmicas das feiras populares, das cerimonias religiosas e, de
modo ainda mais incisivo, uma localidade, Caruaru-PE.

Para Mascelani (2002), a autoria é um dispositivo importante para
alcar o objeto ao novo status de objeto de arte, mesmo que esse objeto tenha
vinculos explicitos com uma comunidade ou modo de vida de uma regizo.
Sendo assim, existe no artefato popular a coexisténcia da referéncia ao
individual e ao coletivo (Ibidem) - o que, para nés, é um dos fatores que
produzem o adensamento expografico e a substituicdo das pegas, como
aconteceu na montagem de 2016 [Fig.3].

Price (2000) acrescenta a essa discuss#o sobre a autoria - que levanta
muitos debates - o distanciamento de um objeto em relagéo a outros objetos
e a contextualizacdo sucinta, que também sio elementos que implicam
valor. Essas estratégias configuram o transito do artefato do funcional para

o estético. Em relagdo com o exposto anteriormente, para ser considerado
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como arte é importante inserir os objetos em um registo de histéria
documentada da civilizacdo - mesmo que isso seja feito fora da exposicéo, em
catalogos, folders, palestras -, com detalhes sobre nomes, datas, contextos.
E necessiria uma ponderacdo importante, “nem todo o cultural é
artistico e, ainda, nem todas as culturas populares geram formas artisticas”
(Escobar, 2014: 127). Desse modo, nem todas as producdes expostas para
acionar a no¢do de cultura material do povo foram provenientes de praticas

artisticas populares®”, embora essa fronteira seja bastante difusa.

MoDoS

FIG. 3. Vista da exposi¢do A Mdo do Povo Brasileiro de 2016 - estante com ceramica nordestina com e sem policromia. No
canto inferior direito, as moringas gigantes presentes também na primeira montagem. Fonte: Fabris (2021).
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A partir desses exemplos, consideramos que o argumento da exposicéo
ndo estava sustentado somente pela materialidade dos objetos apresentados
- numa visdo ontolégica das pecas -, mas, e principalmente, pelo modo como
foram agenciados pela narrativa expografica vinculada a Lina Bo Bardi. Por
isso, mudar alguns dos artefatos expostos ndo alterava as proposi¢des gerais
que se idealizava acionar com a exposicdo. Para utilizar mais um exemplo
darelevincia da expografia, citamos o altar de ex-votos e a protagonismo do

display no nucleo tematico religioso.

FIG. 4. Comparativo do altar de ex-votos nas exposi¢des de 1969 e 2016. Fonte: Toledo (2016).
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A reencenacdo, neste trecho do ambiente, dava-se ndo sé pelo altar
escalonado, mas também pela presenca da escultura de Jesus Cristo morto
com os bracos abertos, pendurada sobre os objetos votivos. A bandeira de
procissdo alocada ao fundo do corpo nio foi substituida por outra com a
mesma funcionalidade, mas por um tecido de veludo vermelho que gerava,
grosso modo, o mesmo efeito cenografico [Fig;4]. A frente da escadaria,
posicionou-se um médulo com um conjunto de utensilios de alambique e
engenho da cana. Ao fundo, as mesmas colchas de retalhos. Foi tamanha a
semelhanca que uma imagem comparativa desse trecho nos dois momentos
1969/2016 foi publicada no catalogo da exposicao.

Identificamos, pela analise comparativa entre as expografias, que
ambas as exposi¢Ges armaram, pela estratégia da taxonomia, o conceito
de povo como uma unidade abstrata. Ndo interpretamos, com isso, que
as mostras faziam mencdo a visdo roméantica de povo®°, mas localizamos
como os ambientes que privilegiaram a experiéncia no campo expositivo
sintetizaram a agéncia dos artefatos a favor do argumento curatorial. Na
mostra contemporanea, ainda, o recorte temporal das pecas condensou o
periodo antes de 1970 e dissolveu a nogéo de atualidade e dinamismo, de
construcdo e processo, que atravessa visdes contemporaneas e perspectivas

criticas sobre a categoria popular.

Narrativas sobre a exposicio

Nodiscursooficial do MASP, afigurade BoBardifoiacionadacomrecorréncia
para embasar as a¢des da nova direcéo artistica e, em certo modo, legitimar
as propostas do museu. Pedrosa (2015: 17) afirmou que o movimento de
retomada, empreendido por meio do cronograma expositivo de 2016, tinha
como objetivo aprofundar conceitos ou, nas palavras do diretor, um “projeto

e programa de museu” que ndo foi plenamente desenvolvido a partir da
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inauguracdo da nova sede do edificio em 1969 e que, por isso, ainda tinha
potencial ao ser retomado e desdobrado.

No texto, o diretor faz referéncia a triade pinacoteca-playgrounds-
popular®, termo utilizado para caracterizar as mostras em cartaz no MASP
de 1969, que foram reeditadas em 2016. Em suma, é possivel identificar
que a articulacd@o das trés montagens estruturaram - na mostra original -
um argumento sobre um museu aberto para a cidade, operado a partir da
instalacdo dos Playgrounds na parte externa do museu e da arquitetura
do edificio, com painéis de vidro que permitiam a permeabilidade entre
museu e a cidade; inclusivo, ao apresentar obras do circuito hegeménico
como trabalho® nos aparatos expositivos desenhados por Bo Bardi na
Pinacoteca, e que advogava contra a compartimentacio do campo artistico,
especificamente por incluir artefatos da cultura popular no museu de arte.
Compreendemos, entdo, que essas nogdes, embora presentes na inauguracio
da nova sede, ndo foram integralmente implementadas para Pedrosa (2015),
de modo que a reencenacéo do cronograma ensejava novos desdobramentos
para a entidade.

Nesta se¢do propomos compreender como a critica interpretou as
mudancas no MASP e a reencenacéo de mostras emblemadticas, como foi o
caso d”A Mdo do Povo Brasileiro.

O pioneirismo de Bo Bardi foi descrito pelos criticos nédo sé em
relacdo a mostra em questdo, mas também em relagdo a outras agdes da
arquiteta, como as atividades realizadas na Bahia e o projeto arquiteténico
para o edificio do MASP>. Giancarlo Latorraca* (2016: 82) descreveu que
a encenacdo de 1969 “foi um marco e um manifesto ao apresentar esse
conjunto de “saidas” e solugdes criativas em oposi¢do ao mundo erudito”. E
acrescentou, “a arquiteta marcou um importante passo rumo a eliminac¢éo
do “complexo de inferioridade” cultural do Brasil colonizado, incorporando
um novo olhar a partir de nossa prépria cultura, perante a histéria da
arte ocidental até entdio consolidada”. Latorraca, em referéncia aos(as)

curadores(as), comentou que A Mdo do Povo Brasileiro se configurou como um
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“estudo de caso para compreender a “pratica museoldgica descolonizadora™
de Bo Bardi.

O jornal O Estado de Sdo Paulo deu destaque a exposicdo em uma
reportagem de pagina inteira publicada no Caderno 2, de 6 de setembro de
2016. O texto, assinado por Antonio Gongalves Filho* (2016), registra que
o diretor artistico Adriano Pedrosa classificou a reencenacéo como “a mais
importante iniciativa de seus dois anos de gestdo”.

Silas Marti* (2016), na Folha de Sdo Paulo comentou que o “remake”
teve “exatiddo obsessiva, milimétrica”. A mostra original foi descrita por
ele como “uma espécie de manifesto cenografico”, que queria arrebatar o
visitante mais pelo “acimulo e pelo espanto dos volumes do que pelas pecas
individuais”, descritos por Pedrosa como um “horror ao vazio”. Citag¢des
diretas de argumentos dos curadores foram transcritas no texto, permitindo
o acesso a algumas das suas intencionalidades. Pedrosa, por exemplo,
formulou sobre a importancia de compreender o momento inaugural do
novo edificio: “era o centro financeiro do Brasil, onde estavam obras-primas
da arte europeia, e essa produgio popular estava ali em contraste, em fric¢do
radical com aquilo. Tem um dado subversivo que permanece, porque isso
ainda é marginalizado, menosprezado”. O autor da reportagem compreende,
a partir da fala do diretor, que o MASP pretendia liderar esse movimento de
valorizacdo da producdo material popular com, inclusive, a incorporacéo
dos objetos na pinacoteca do museu. O esforco, contudo, como reconhece
Marti, as vezes beira o fetiche pelas ideias de Bo Bardi. Marti (2016) finaliza
seu texto com a constatacdo que “o que ressurge no Masp é a exaltacdo dessa
m3o calejada do povo”.

Embora sejam numerosos os artigos elogiosos & mostra, a remontagem
sem um novo tratamento curatorial gerou debates. Em setembro de 2016,
o critico de arte Fabio Cypriano¥, em coluna da Ilustrada da Folha de Sdo
Paulo publicou o artigo "Reencenagéo confirma que MASP s6 vé passado”.

A manchete apontou que os(as) curadores(as) da exposicdo seguiam
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com a fetichizacdo de Bo Bardi: “escoram-se nas ideias que nortearam os
primeiros anos do museu, mas sem de fato pensar qual o possivel projeto
para uma instituicdo de arte hoje”. As ressalvas publicadas no jornal recaem,
sobretudo, na falta de um tratamento critico na nova apresentago. Os(as)
curadores(as) da mostra, para Cypriano, escoram-se nas ideias fundadoras
do museu, mas sem formular propostas concretas para institui¢cdo no
contexto artistico de hoje: “Se ha 50 anos o Masp de Lina Bo e Pietro Maria
Bardi destacava-se por atualizar as a¢Ges e possibilidades de uma instituicdo
museoldgica, hoje ele apenas olha para o passado incapaz de pensar o
presente”.

Em resposta a critica de Cypriano (2016), Ricardo Sardenberg (2016)
publicou uma pégina inteira na Folha, na Ilustrissima de domingo (25 de
setembro). O texto apresenta argumentos sobre a nova montagem, entendida
por ele como “um gesto a ser aplaudido por sua audécia e por sua poténcia”.
Mais do que uma encenacio, a “reapresentac¢do” configura-se como uma
“reedicdo” de uma ideia que Bo Bardi desenvolveu durante décadas. Para
Sardenberg (2016), a auséncia de artefatos produzidos no hiato de 50 anos
que separa as duas montagens “amplifica o desastre cultural por meio do
siléncio e da auséncia”. O critico finaliza seu texto em defesa do exercicio de
retomada operado pelo MASP.

Os textos, quando articulados, demonstram como a exposi¢do permitiu
acionar debates distintos, por vezes, contraditdrios, sobre a apresentagéo
da materialidade subalterna no MASP. Propomos, a partir desses artigos,
a reflexdo de alguns aspectos. O primeiro deles, e que atravessa os textos,
é a importancia de Bo Bardi para justificar a reencenacéo. A referéncia a
arquiteta ndo se estabeleceu somente em relacdo a montagem d°A Mdo do
Povo Brasileiro, e sim sua prética laboral de forma geral, fundamentando a
importancia de celebrar seu legado profissional. Ou seja, a arquitetura da
exposicdo de 1969 torna-se, em si mesma, o evento principal que justifica a

montagem. Com isso, o debate recai sobre a mostra e néo sobre os artefatos
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contemplados por ela que, do mesmo modo, sdo secundérios se comparados
as narrativas disparadas pela arquitetura d'A Méo do Povo Brasileiro.

Outro tema de destaque foi a reformulacio da diretoria do museu,
caracterizada, tanto pela midia quanto pela prépria gestfo, como uma nova
vida do MASP depois de um suposto “apagdo”, como afirma Latorraca (2016).
“Renovacdo institucional” e “retomada” sdo expressdes utilizadas no Boletim
6, folhetim que dava continuidade ao projeto editorial realizado pelo dire-
tor-fundador do museu, Bardi, em 1954%. O texto justifica que, naquele ano,
2016, 0 MASP consolidava as mudancas iniciadas pela nova direc#o artistica
em outubro de 2014, “rumo a um museu multiplo, diverso e plural, que se
atualiza sem perder de vista a prépria histéria” (Pedrosa; Oliva, 2016: 5).

Segundo Adriano Pedrosa (2015: 14) a “retomada” dos aparatos exposi-
tivos ndo se tratava de um “retorno nostalgico ou fetichista”. O objetivo, para
o diretor, era “recuperar a dimens#o politica e critica dessas propostas” como
ponto de partida para desdobramentos que seriam encampados no futuro,
considerando as limitac¢Ges e potencialidades dos suportes/montagens.

A opcdo por "ndo atualizar" as pegas expostas ou néo inserir a produ¢io
contemporanea na mostra residiria na vontade de "compreender o que foi
de fato A Mdo do Povo Brasileiro em 1969 para dali desdobrar novas possi-
bilidades para o futuro, tanto em relagcdo a mostras temporarias quanto a
politica de acervo" (Pedrosa, 2016a: 37). Sendo assim, sob a justificativa de
que a primeira montagem precisava ser compreendida, descolou-se confe-
riu-se aos eventos paralelos - semindarios, mostra de filmes e oficinas - o
exercicio de reflexdo critica e atualizacio conceitual. Fica evidente, contudo,
que a auséncia de atualizac@o e/ou revisdo dos pressupostos originais a
partir de uma perspectiva contemporanea estabeleceu um ponto de tenséo
na mostra, o que explicitado pelos textos de Cypriano (2016) e de Sardenberg
(2016).

A retérica do “resgate” que possibilita “desdobramentos” no futuro do

museu foi acionada para legitimar as a¢cdes contemporaneas, vinculando,
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com isso, as iniciativas da nova gestdo artistica com experiéncias ja consa-
gradas do MASP. Martins e Pedrosa (2016: 28), neste sentido, formulam que
a radicalidade da primeira montagem é tomada como “objeto de estudo”
para encontrar novos rumos e aprofundar a presenca da cultura material
popular no museu.

Ainda, em outro texto publicado por Pedrosa (2015)*, ele confessa
que o desafio da triade pinacoteca-playgrounds-popular consistia em esta-
belecer um didlogo com a arte contemporénea. A partir disso, destacamos
que os argumentos acionados com a remontagem de 2016 alinhavam-se
mais ao movimento de repensar a historiografia da arte brasileira e a uma
nocdo ortodoxa de contemporaneo, do que com o desejo de reeditar o argu-
mento sociopolitico de 1969. E isso tem, também, relacdo com o modo que
a direcdo operacionaliza a noc¢do de decolonial e de popular a partir da
exposi¢do. Antonio Gongalves Filho (2016), nota, por exemplo, que Adriano
Pedrosa enfatiza como elementos da cultura popular estdo em obras de
artistas contemporaneos, como a mineira, de Belo Horizonte, Rivane
Neuenschwander (1967 - ) e do paulista de Itatibaia, Ivan Grilo (1986 - ),
configurando um tipo de “didlogo” entre duas esferas da cultura.

A materialidade d”A Mdo do Povo Brasileiro e a taxonomia das culturas
materiais populares, deste modo, foram apresentadas para articular narra-
tivas sobre um museu plural e inclusivo, sobre descolonizacio e educacéo
popular e, claro, sobre a reaproximacéo do museu com produgdes, até entéo,
marginalizadas pelo MASP e pela histéria da arte (Martins; Pedrosa, 2016a).

Pedrosa (2016a: 37) explicita no catédlogo da mostra de 2016 que via no
trabalho de Bo Bardi um “gesto descolonizador”, que se configurava a partir
dos textos publicados pela arquiteta, que propunham a interpretacéo de todo
tipo de arte como trabalho, na critica que a italiana tecia ao folklore e a alta
cultura e, claro, no seu labor como arquiteta, com projetos que vinculavam a
arquitetura com o entorno. Portanto, para o diretor, A Mdo do Povo Brasileiro

se inseria em uma série de estratégias “descolonizadoras” do MASP.
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Escapa ao objetivo desse texto compreender se, quando articuladas,
as acdes do MASP configuraram-se como descolonizadoras ou n&o. Mas é
interessante pensar como os artefatos, produzidos antes dos anos 1960, sdo
agenciados de modo a sustentar um conceito tedrico e pratico que surge nos
anos 1980 para compreender a modernizacdo latino-americana. Por isso, na
préxima secdo propomos a andlise dos elementos que possibilitam o aciona-

mento da no¢do de decolonial a partir da montagem da exposicao.

Aretorica da decolonialidade

Logo na entrada da mostra A Mdo do Povo Brasileiro o texto de parede indicava
que “ao valorizar uma producdo frequentemente marginalizada pelo museu
e pela histéria da arte, o MASP, conhecido por sua colegéo de obras-primas
europeias, realiza um gesto radical de descolonizag¢io”®. Descolonizar o
museu, segundo registrado no cartaz, significava “repensa-lo a partir de
uma perspectiva de baixo para cima, apresentando a arte como trabalho”.
Os(as) curadores(as), ao utilizarem a palavra “trabalho”, fazem alusdo a
um discurso especifico, implementado por Bardi e Bo Bardi na fundacéo da
instituicao.

Justifica-se no texto que, ao utilizar a no¢do de trabalho, “tanto
uma pintura de Candido Portinari quanto uma enxada sdo consideradas
trabalho”. A frase que cita objetos - a pintura e a enxada - que estfo expostos
em outras mostras em cartaz no mesmo periodo no museu, a saber, Portinari
Popular e Thiago Hondrio: Trabalho. A perspectiva horizontal, portanto,
“supera as distingdes entre arte, artefato e artesanato’. A montagem d’A
Mado do Povo Brasileiro seria, segundo os(as) curadores(as), ponto de partida
para que o novo museu restabelecesse e aprofundasse a relacdo com uma
producdo historicamente marginalizada e, com isso, estimulasse “a reflexao
e o debate sobre seu estatuto e contexto no museu e na histéria da arte, e as

4

contestadas nog¢des de “arte popular” e “cultura popular™.
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A questdo central da mostra (e possivelmente subversiva aos olhos dos
generais do gosto) é: de que maneira podem ser reconstruidas, relembradas
e reconfiguradas as histérias sobre a arte e a cultura no Brasil, para além
dos modos, gostos e oficios das classes dominantes?*

A principio, deixamos de lado a discussdo se a reencenacéo da mostra
se configura ou ndo como um gesto (radical) decolonial. Atentemo-nos aos
modos como essa nogdo foi operada pelos(as) curadores(as) para entender,
com maior precisdo, quais argumentos sdo colados a exposi¢do. Em suma,
pelo texto de abertura, pode-se concluir que o museu decolonial opera a
partir de uma légica em que a arte é compreendida como trabalho. Ou seja,
supera as distin¢Ges que sustentam a no¢do de campo artistico, uma vez que
arte, artefato e artesanato sdo, de modo horizontal, trabalho. Nesse viés,
ao interpretar qualquer producdo material, imagética ou simbdlica como
trabalho, a mostra impulsiona a reelaboracgo das histérias hegemdnicas da
arte e da cultura. Segundo o texto de parede, a questdo central da exposicéo
se localizava na possibilidade de re-pensar uma narrativa que foi escrita aos
moldes das “classes dominantes”.

No mesmo texto, antes de entrar no ambiente expositivo, fica evidente
que A Mdo do Povo Brasileiro, para os(as) curadores(as), permitiu uma
mudanca no estatuto do que é visto/tratado/exposto como arte no MASP.
Com isso, outros objetos - arte, artefato ou artesanato - passam a ser assimi-
lados pelo museu, expandindo n&o sé o escopo de atuacdo da entidade, mas
também os seus modos de expor e, de modo mais alargado, a concepcéo do
que é ou pode ser um artefato musealizado em um museu de arte. Sobretudo
se pensarmos na envergadura do MASP no campo artistico e cultural
brasileiro.

Em outro texto®, Pedrosa (2016b) comenta que a exposicio teve o
papel de repensar a relagio do museu com o “popular”, ao encontrar “novos
meios” para reunir objetos de diferentes contextos, territérios, movimentos,
para, entdo, construir um museu que nio se pretenda como enciclopédico

e formador de uma “grande narrativa”. Ou seja, pode-se interpretar essa
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formulac@o com a idealiza¢do de um museu polifénico.

O termo decolonial néo foi utilizado somente em relacéo & mostra A
Ma3o do Povo Brasileiro. Outras a¢des do museu também receberam essa
classificagdo ou denominagdo. Comentaremos brevemente algumas delas
para que tenhamos uma noc¢éo mais abrangente do que significa o museu
descolonial projetado pela nova gestdo, para além da chave de leitura
possibilitada pela exposi¢do. Lembramos que o conceito de descolonialidade
ou decolonialidade® aciona uma perspectiva tedrica especifica, proposta
por intelectuais latino-americanos(as). Mas, como veremos, esse vinculo
tedrico ndo é feito de modo evidente por Pedrosa*.

Aretomada dos Cavaletes de Cristal na sala de exposi¢des permanentes,
como forma de apresentacdo de um “acervo em transformacéo”, foi uma das
acdes que corroboraram, na perspectiva de Pedrosa (2015), a formulagio
do museu descolonial. O diretor compreende que a auséncia das paredes
divisérias na pinacoteca “carrega em si uma poténcia descolonizadora”.
Com o acervo expostos nos cavaletes, inseridos na planta livre - sem as
paredes divisdrias utilizadas na gestdo anterior -, “a intencdo é eliminar
o ‘esnobismo cultural’, ‘tirar do museu o ar de igreja”, nas palavras de
Bo Bardi, dessacralizando o edificio e suas obras, retirando sua aura de
objetos de outro mundo (Pedrosa, 2015: 17)*. Para o diretor, os cavaletes
materializam a ruptura com um modelo hegeménico europeu na medida
que permite aproximar o visitante do acervo de modo mais “franco e direto”,
sem o distanciamento imposto pelas paredes.

Com isso, compreendemos que as a¢cdes do museu atingiam outras
instancias dainstituicéo, como a transformacéo de um acervo historicamente
centrado no colecionamento de obras europeias e eurocéntricas’. A
primeira montagem dos Cavaletes de Cristal buscou “trazer obras fora
do canone da histdria da arte ocidental e brasileira, oferecendo uma
pinacoteca-playgrounds-popular mais diversa e plural” (Pedrosa, 2015: 21).
Pedrosa (2015) considera que o MASP se encontra em posigéo privilegiada

- por localizar-se no Sul Global e por seu interesse histérico - para propor
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narrativas que desafiem as consolidadas visdes eurocéntricas. Por isso, a
presenca de artistas excluidos da histéria tradicional da arte brasileira®” na
sala de exposicdo permanente.

Além disso, outra instdncia que merece ser mencionada é a expanséo
e a consolidacdo dos programas educativos e de mediagdo do MASP, que se
fundamentaram a partir da ideia de “educa¢ido emancipatéria’, que permite
“entender outras praticas como ferramentas do aprendizado” (Proenca,
2016: 14). No movimento de gerar autonomia pedagégica no espago museal,
a arquitetura desenhada por Bo Bardi tem protagonismo?®, seja no Vao Livre
ou nos projetos expograficos, como foi o caso da pinacoteca.

E importante destacar que a ideia de pedagogia operada pela nova
gestdo, que se fundamenta nas empreitadas anteriores do MASP, é
atualizada para uma perspectiva mais horizontal. Se antes, na sua fundacéo,
o museu tinha um papel importante para a formagdo do moderno e para a
difusdo da educagéo cultural, a gestdo de 2015 adotou um posicionamento -
ao menos retérico - em que o museu é um agente mediador que reveza suas
funcGes de participante e propositor, orientando e orientador, de condutor
e conduzido. O aprendizado ocorre em uma “via de troca” com o seu publico
e entorno, para entdo consolidar uma ideia de museu popular ou museu do
povo (Ibidem).

A reedicéo dos Playgrounds, deste modo, se alinha a ideia de educagéo
emancipatéria, operada pelo programa de mediagGes, ao passo que contrasta
- por meio da pratica da brincadeira e do jogo - com a racionalidade moderna
e adulta. Gonzdlez (2016a) adiciona a reflexdo de que os Playgrounds
permitem repensar a maneira como o museu aprende com o publico mais
jovem, invertendo a 16gica de um modelo institucional “de cima para baixo”
para “de baixo para cima”. A mudanca, portanto, estaria no papel dialégico
que a instituicdo passou a desempenhar em relagéo ao publico, "como um

ambiente comunicativo que pode ativar mudancas sociais" (Gonzélez, 2016a:

27).
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Além disso, o programa de histérias*® também foi uma decisdo que
estruturou o cronograma expositivo do museu a partir de uma légica
fundamentada na nocdo de descolonialidade. A proposta conceitual
pretendia incluir no museu, ou nas narrativas formuladas a partir do
museu, histérias, personagens, temas e estilos que estiveram e estio fora da
histéria da arte consolidada no pais.

Deste modo, seria errdneo afirmar que somente a reencenacio d’A
Mdo do Povo Brasileiro abriu caminho, ou sustentou, a nocdo (prética e
conceitual) de museu descolonial. Ela se inseriu em uma série de acdes que
abarcaram mudancas na perspectiva pedagdgica, com a ampliacdo do nicleo
de mediacdo e programas publicos, ao desenvolvimento do projeto das
histérias e as revisdes sistemdticas no acervo, evidentes na disposicdo dos
cavaletes na pinacoteca. Contudo, é importante destacar que a reencenacgio
teve papel estratégico no projeto de museu decolonial: sustentar a ideia
de arte como trabalho para, assim, formular que o museu abarcou na sua
narrativa histérias e materialidades marginalizadas do canone artistico. A
Mao do Povo Brasileiro serviu como dispositivo para dissolver as categorias
classificatdrias, culto e popular, ao operacionalizar a nocéo de trabalho.

Agora, refletiremos sobre como a montagem A Mdo do Povo Brasileiro
de 2016 sustentou essas praticas da instituicdo. Compreendemos que a
retérica da descolonialidade se apoia em duas estratégias. A primeira, e mais
evidente, que a mostra apresentou artefatos que néo se enquadram em uma
classificacdo hegemdnica da arte. Ela inseriu, no museu de arte, artefatos
produzidos em contextos de subalternidade*, que materializam uma
pratica assimétrica de assimilacdo de capital cultural e econémico no Brasil.
Com isso, ela operou um esgar¢camento temporario no campo artistico e no
escopo trabalhado pela instituicdo. Temporario ndo somente por tratar-se
de um evento limitado a poucos meses, mas porque, no campo expositivo,
o trinsito do artefato popular a obra de arte - ou melhor, a nog&o arte como
trabalho - ndo se sustentou na expografia (pela justaposi¢io e adensamento

das pecas, pela auséncia de autoria e informagdes técnicas nos objetos e,
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claro, por ndo respeitarem a nogéo de autonomia formal da arte presente no
modelo ocidental moderno#).

A proposta, como indicou Pedrosa, era dissolver a distingdo entre
arte, artesanato e artefato, ou, em outra formulacéo, apresentar a arte
como trabalho. Aqui hd uma diferencia¢io importante que precisa ser
feita: expor arte como trabalho ndo é o mesmo que expor trabalho como arte.
Explicamos melhor, se nos Cavaletes de Cristal a arte - objeto auténomo,
com relacdo a forma, e com a genialidade individual do autor reconhecida
- era apresentada como trabalho pelo aparato expografico que indicava
os procedimentos que atravessam a formulacdo de uma pintura, em A
Mado do Povo Brasileiro a intencdo era demonstrar a dimens#o artistica de
objetos que foram criados fora de um circuito ortodoxo da arte. Alguns
deles, produzidos por povos que néo apresentam na sua cosmologia uma
diferenciacdo entre arte e artefato®?, ou que a forma néo esta em oposicéo
ao contetido ou a funcio. Como defende Ticio Escobar (2016) as formas
estéticas populares (ou a arte popular) ndo figuram no campo artistico por
ndo respeitarem o esquema auténomo do campo e das categorias articuladas
de estilos sucessivos. Sdo culturas que criam formas artisticas de modos
distintos a pratica consagrada, sem diferenciacdo entre forma e funcéo. De
modo diferente, as formas ndo sdo restritas ao deleite sensivel, elas buscam
favorecer dindmicas sociais, religiosas e domésticas que, novamente, estdo

fora do circuito da arte:

suas expressdes ndo se encontram livres de fun¢des (apesar de elas
sublinharem com nitidez o momento estético); nem se criam em um
ato individual de criacdo (embora sejam reformuladas por artistas que
reinventam os padrdes coletivos); nem requerem inova¢des radicais
(apesar de os meios de significaciio social se renovarem constantemente)

(Escobar, 2016: 94).

Isso ndo significa que ndo exista uma dimenséo sensivel e estética na

producdo material e simbdlica subalterna. A apresentacéo da arte popular
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como categoria politica significa o reconhecimento da diferenca, dos
processos de resisténcia e negocia¢io em relacio ao hegeménico (Escobar,
2016). A entrada dessas outras “imagens, sensibilidades, e discursos”
(Ibidem: 98), que ndo isolam a forma da funcdo e ndo promovem a nogéo
de genialidade, ajuda a apresentar modos diferentes de representar e viver
a realidade, de significar o cotidiano, que entram em conflito e oposi¢éo
"irresoluvel" com a narrativa hegemdnica (Ibidem: 95). E explicitar as
diferencas é um movimento importante para a narrativa descolonial.

O segundo motivo, trata do modo como os(as) curadores(as) atrelam
a producdo de Bo Bardi a perspectiva decolonial, por ela ter proposto,
na encenacio de 1969, uma contranarrativa ao modelo de modernidade
euroamericano. A producdo laboral da arquiteta, para Gonzdilez
(2016b), operava em um registro que pode ser vinculado com a nogdo de

decolonialidade.

Enquadrar a atividade multidimensional de Bo Bardi dentro da mudanca
de paradigma que aconteceu no Brasil no contexto do dilema entre
desenvolvimento e dependéncia também torna possivel considerar seus
escritos, suas exposicdes, seus modveis e seus projetos arquiteténicos
durante este periodo como manifestacdes precoces de uma quebra
epistemolégica do vocabuldrio visual e formal da cultura ocidental e da
retérica desenvolvimentista que guiava os processos de modernizacio no
Brasil e na América Latina. (...) Repensar e reapresentar A Mao do Povo
Brasileiro hoje é oferecer uma oportunidade excepcional nio apenas de
revisitar a visdo museolégica de Bo Bardi, mas também de entender sua
incorporacéo do vocabulario do popular no modelo de belas-artes como
parte de uma pauta ideolégica que buscava libertar-se do cAnone ocidental.
Um gesto altamente radical e um exemplo precoce da praxis decolonial no
contexto da atividade do museu contemporaneo (...) (Gonzélez, 2016b: 47).

Compreendemos, entdo, que a reencenacéo d”A Mdo do Povo Brasileiro
ndo sustenta a noc¢do de descolonialidade a partir dos objetos apresentados -

amaioria deles foi alterada na nova apresentacéo -, mas sim pelo vinculo com
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o argumento acionado na primeira montagem da exposicéo, que propds uma
narrativa critica ao modelo colonial de desenvolvimento. A reencenacio,
deste modo, refere-se ao conjunto argumentativo (obra) de Bo Bardi. Em
outras palavras, a nova montagem d A Mdo do Povo Brasileiro operou como
uma instalacdo de objetos populares - enquanto obra intelectual e projeto
artistico® - e ndo como exposicdo de objetos populares - como panorama
visual da cultura material popular -, e foi assim, como instalacéo, que foi
acionada a retérica decolonial.

A montagem como instalagédo d“A Méo do Povo Brasileiro ndo se configura
propriamente como gesto radical ou, como preferimos colocar, como uma
desobediéncia epistémica. A partir da nogfio apresentada por Mignolo (2018),
ndo podemos configurar a justaposicdo de artefatos populares como um
gesto radical de descolonizacido porque, em nenhuma medida, ele inverte
a estrutura moderna/colonial do museu#. Existe uma histdria colonial que
permitiu que os objetos fossem apresentados como “inventario” cultural,
ao modo de uma exposicdo etnografica, mas a partir de uma experiéncia
sensério-emocional, tipica de um museu de arte®. A opg¢éo descolonial,
para Mignolo (2018), de modo contrario, incita a colocar em primeiro
plano a colonialidade que atravessa o museu, gesto que o “espetaculo” e a
“performance” museal escondem.

A ruptura com o modelo colonial ocorre quando o pensamento e
as préticas descoloniais (ou subalternas, nesse caso) sdo reconhecidas
ou operam fora do paradigma imperial/colonial. E isso é complexo,
sem uma formulacdo pronta. Apresentar artefatos produzidos em
contextos subalternos no museu de arte muda o contetido da conversagéo
(especialmente se isso se deu nos anos 1960), mas nfo atinge a “sintaxe
subjacente” nas relagdes hegemdnicas de poder (Mignolo, 2018: 323).
Sobretudo se a agdo decolonial se apoia em um tipo de expor o popular que
ja foi assimilado e celebrado pela critica. Em alguma medida, o modo de
expor o popular proposto por Bo Bardi baliza as mostras dessa tipologia no

Brasil. Entdo o que teve de radical nesta a¢éo de 2016?
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De modo algum objetivamos suprimir a radicalidade do pensamento de
Bo Bardi, que se configurava, em larga medida, como uma contranarrativa
ao modelo de desenvolvimento moderno/colonial. Mas compreendemos, a
partir de Mignolo (2018 e 2020) e Brulon (2020), que um gesto radical exige
repensar os sujeitos, os corpos e as dindmicas de musealizacao.

O museu tem o poder de moldar os limites axiolégicos do patriménio
e da arte, que exclui subjetividades na sua légica performatica de funciona-
mento (Brulon, 2020). Concordamos com Brulon que a saida ao pensamento
racional iluminista praticado nos museus ainda é imaginativa. Perguntamos,
entdo, se o termo decolonial, na retérica difundida pelo MASP, ndo foi utili-
zado para sustentar e situar o museu num movimento vanguardista. A
necessidade de inserir a arte popular em um didlogo com o contemporaneo
ja coloca a normatividade de uma cronologia moderna: o contemporaneo.

Com o exposto acima, preferimos adotar a no¢éo de “praticas decolo-
niais” para dar relevo, justamente, as praticas museoldgicas que assumem as
assimetrias, fragmentacdes e contradi¢des na tentativa de produzir outras
formas de ver, narrar e significar o mundo - modos estes que foram violen-
tamente marginalizados pela perspectiva epistemolégica moderna/colonial
ocidental como um gesto de manutencéo do status quo. Reconhecer os tragos
coloniais, ou melhor, ter a consciéncia de ser colonizado, é determinante no
processo de descolonizacio.

Além disso, um importante aspecto para sustentacdo do MASP
descolonizado (ou rumo a descolonizacdo) foi a dimensdo educativa, com
a expansdo do setor de mediagdo e programas publicos. Lembramos que a
funcdo pedagdgica como pratica para modernizacdo cultural da sociedade
foi um dos principais alicerces conceituais que embasaram a fundacio
do museu. Com isso, compreendemos que a retdrica decolonial auxilia na
atualizacdo da ideia de "contramuseu", proposta por Bardi na idealizacdo do
museu, vinculando-o as perspectivas recentes no campo das ciéncias sociais

e da museologia.
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Na segunda montagem, a apresentacdo da cultura material popular
amparou o conceito do MASP do século XXI, que se complementava com
iniciativas desenvolvidas pelo museu a partir de 2014. O panorama da
cultura material popular, em 2016, operava a nocéo de diversidade e plura-
lidade nas artes, de museu aberto a comunidade, contra hierarquias no
campo artistico, com as limitac¢Ges e contradi¢Ges inerentes a esse projeto.
A retérica decolonial, do mesmo modo, resguardava o processo de revisio-
nismo ao ajudar a descolar as reedi¢des de praticas saudosistas ou nostdlgicas
- termos utilizados por Pedrosa nos catdlogos. O resgate do passado legiti-
mado do museu, sobretudo das a¢des que abarcavam as culturas populares,
serviu como recurso para elaboracio da nocéo de continuidade-atualizada

de um passado politico e criativo da instituicao.

Comentarios finais

O questionamento e revisdo das praticas coloniais do museu - efetivo ou ndo
- demarca uma mudanca significativa néo sé para a instituicdo, mas para o
campo da cultura institucional brasileira e latino-americana. O Museu de
Arte de Sdo Paulo é um enunciador eminente das préticas e histérias da arte
no Brasil. Com a descri¢do da montagem d“A Mdo do Povo Brasileiro de 2016, e
dos discursos associados ao evento, buscamos demonstrar que o inventario
da cultura material popular apresentado no MASP ajudou a articular e
reinventar argumentos, ao formular um deslize semantico no uso do termo
decolonialidade, tteis no processo de relocalizacdo da instituicdo como um
museu "plural" ou "decolonial". A retérica presente em Pedrosa (2016a),
encontrou sua sustentacio na visualidade "popular” produzida por Bo Bardi
na montagem de 1969. E foi o argumento visual-material da exposi¢éo que
permitiu ao diretor artistico formular conexdes com os debates revisionistas

propostos pelo programa de histérias.
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Resta a outras investigacdes identificar como o “ponto de partida”
demarcado pela montagem d”A Mdo do Povo Brasileiro desdobrou-se em
acdes nos anos seguintes e, em que medida, o movimento em direcéo a um
modelo museal decolonial ultrapassou a realizacdo de exposic¢des e incidiu
sobre as estruturas hegeménicas do museu, como acervo, curadoria,
mediacdo, educativo, praticas de gestdo, hierarquias internas, entre
outros. Ou melhor, sobre o desenvolvimento de relatos que configurem
uma desobediéncia epistémica ao abarcar outros modelos de racionalidades
e saberes, leituras contra-hegemonicas sobre praticas culturais - numa

posicdo de protagonismo - que interfiram na configuracgo da instituic&o.
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3 O mobilidrio de madeira sem tratamento e os caixotes que acomodam artefatos - ao modo como
empregado em feiras populares - densamente reunidos, ja haviam sido explorados pela arquiteta na
exposicdo Nordeste, encenada no Solar do Unh3o em 1963.

4 O aparato expositivo foi criado no final da década de 1950 por Bo Bardi para ser peca central na
expografia do Museu de Arte de S&o Paulo (Aguiar, 2015). O sistema de cavaletes propde que o
visitante tenha maior autonomia ao vislumbrar uma obra. As obras, penduradas ao vidro, podem ser
vistas de frente, de tras e podem também ser circundadas pelos visitantes (Pedrosa, 2016a). Para
Pedrosa (2016a), a revelacio do verso, permitida pelo vidro, dessacraliza a obra de arte.

5 A instituicdo foi fundada no ano de 1947 pelo empresério Assis Chateaubriand (1892-1968),
proprietario do conglomerado midiatico Didrio Associados, com contribui¢do de Pietro Maria Bardi
(1900-1999). O MASP foi idealizado por Bardi como um “antimuseu”, um “laboratério” ou como
um “contramuseu”. No artigo em que o diretor empregou esses termos, originalmente publicado
em francés na revista Habitat n.4, intitulado Musée Hors des Limites (Museu fora dos limites), Bardi
defendeu a concepgéo “de novos museus, fora dos limites estreitos e de prescri¢des da museologia
tradicional: organismos em atividade, ndo com o fim estreito de informar, mas de instruir; ndo
uma colegdo passiva de coisas, mas uma exposi¢do continua e uma interpretagdo de civilizagdo”
(Bardi, 1951). O diretor propds no texto um museu inclusivo, que interessasse a todos e que n3o
servisse apenas aos especialistas e a distragdo de turistas. Havia, assim, a preocupacéo do diretor
em distanciar o MASP de um modelo museoldgico tradicional, alinhando-o com outros criados no
pés-guerra (Canas, 2010) e que propunham ag8es formadoras para a sociedade.

6 Adriano Pedrosa (Rio de Janeiro, 1965) é diretor artistico do MASP desde 2014, onde realizou a
curadoria de diversas exposicdes. E graduado em direito pela UFR] e mestre em artes plésticas e
critica de arte pelo California Institute of the Arts. Foi curador adjunto da 24° Bienal de Sdo Paulo
de 1998 e co-curador da 27° Bienal de Sdo Paulo. Também foi curador chefe do Museu de Arte da
Pampulha entre 2001 e 2003.

7 O mesmo termo é utilizado pelos(as) curadores(as) para caracterizar a nova edicio da mostra A Mdo
do Povo Brasileiro, em 2016. Optamos por utilizar a palavra idéntica ndo para acionar a definicdo
dos(as) organizadores(as), mas para enfatizar, primeiro, o carater cenografico da exposicio e,
segundo, para explicitar que se trata de uma montagem que pretende, a partir da mesma disposigdo
dos objetos no campo expositivo, reeditar as mesmas alegorias da primeira apresentagdo, mas
acionando um argumento distinto. Além disso, é necessario comentar que Fernando Oliva (2017),
pesquisador, professor e curador do MASP, desenvolve uma reflexdo sobre reencenagdes no dmbito
da arte contemporanea, em dialogo com o historiador Collingwood. Segundo Oliva (2017), o filésofo
britanico reflete como determinados eventos que ocorreram no passado podem ser utilizados,
no presente, para motivar novas consideragdes. Em sintese, o autor comenta que a “nogdo de
reencenacao se refere ao estabelecimento de uma relagdo com o passado, vivido ou imaginado, e de
um reposicionamento deste passado no tempo presente” (Oliva, 2017: 3929).

8 Tomés Toledo (S3o Paulo - 1986) é graduado em filosofia pela PUC-SP e atuou entre 2013 e 2014
no Programa Independente da Escola S3o Paulo (PIESP), dirigido por Adriano Pedrosa. Realizou
curadoria de diversas mostras, dentre as quais, Empresa Colonial na Caixa Cultural de S3o Paulo, em
2016 e Narrativas Cotidianas na Galeria Fayga Ostrower de Brasilia em 2015. Atualmente é curador
do Museu de Arte de Sdo Paulo, onde atuou em mostras como Arte no Brasil até 1900, Arte na Itdlia:
de Rafael a Ticiano, Arte na Moda: colegcdo MASP Rhodia (Coleccién Cisneros, 2019).
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9 Julieta Gonzélez (Caracas - 1968) é diretora artistica do Museu Jumex (Cidade do México). Foi curadora
adjunta do MASP, curadora chefe do Museo Tamayo Arte Contemporaneo de Ciudad de México e
curadora adjunta do The Bronx Museum of the Arts. De 2009 a 2012 foi curadora associada de arte
latino-americana da Tate Modern de Londres. Foi curadora da 22 Trienal Poligrafica de San Juan,
Latinoamérica y el Caribe que teve direcdo de Adriano Pedrosa. Realizou a curadoria de mais de 30
exposicdes, além da escrita de livros e catilogos (Arteinformado, 2019).

10 Termo utilizado por Pedrosa e Oliva (2016: 5).
11 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=UvqOhLW9dv8> Acesso em: 14. set 2020.

12 Segundo comenta Tomas Toledo (2016) a escultura, apesar de n3o ser a mesma, é parecida e data
do mesmo periodo. Além disso, sobre ela foram adicionadas as bandeirinhas juninas, que estavam
presentes na primeira montagem, reeditando a composicao.

13 Texto de parede alocado na exposi¢do A Mdo do Povo Brasileiro, 2016.

14 Os artefatos que se repetiram nas duas montagens foram sinalizados nas legendas das pegas na
exposi¢cao com um asterisco.

15 Além desta pintura, foram adicionados outros 14 trabalhos de artistas autodidatas que tinham
“origem humilde, com interesse por temas populares e regionais, atuando fora do circuito candnico
das artes visuais e da academia” (Toledo, 2016: 54). Os artistas foram: José Antdnio da Silva (1909-
1996), Manezinho Araujo (1919-1993), Rafael Borjes de Oliveira (1912-?), Aurelino dos Santos,
Madalena dos Santos Reinbold (1919-1977), Cardosinho (1861-1947), Emidio de Souza (19868-
1949) (Ibidem).

16 Mascelani (2002), Escobar (2016) e Price (2000).

17 Duas das pecas datavam do ano de 1937 e foram empréstimo da Colec¢do do Pavilhdo das Culturas
Brasileiras. Esse acervo foi constituido a partir das pecas provenientes do Museu do Folclore Rossini
Tavares de Lima. A partir dessa informagdo, entendemos que as pegas foram coletadas na logica de
salvaguarda encampada pelas Missdes de Pesquisas Folcléricas.

18 Segundo o catélogo, a organizagdo na estante teve um orientagio tematica: “presépios, entre eles, o
de Euddcio Rodrigues, que representa Jesus, Maria e José negros; festas e folguedos populares, com
bumba meu boi, folia de reis, maracatu e mogambique; profissdes, com médico, dentista, advogado,
policial, padre, rendeira, costureira, barbeiro, sanfoneiro; cenas de trabalho no campo e com
maquinas; retirantes e a configuracdo "a volta da roga’, famosa na escultura figurativa nordestina;
representagdes de animais, sobretudo do boi; o universo dos cangaceiros, com Lampido e Maria
Bonita; cerimdnia de casamento na delegacia; e trés moringas antropomoérficas, da colegdo de Bo
Bardi, que estavam presentes na mostra de 1969” (Toledo, 2016: 52).

19 Por arte popular, Escobar (2014: 126) define “el conjunto de formas estéticas producidas por
sectores subalternos para apuntalar diversas funciones sociales, vivificar procesos histéricos
plurales (socioeconémicos, religiosos, politicos), afirmar y expresar las identidades sociales y
renovar el sentido colectivo. Asi, resulta valido hablar de arte popular en cuanto es posible reconocer
dimensiones estéticas y contenidos expresivos en ciertas manifestaciones de la cultura popular”.

20 Marilena Chaui (1994: 117) prop&e que na ideologia romantica “nacdo e povo funcionam como
arquétipos ou como entes simbdlicos saturados de um sentido que se materializa ou se manifesta
em casos particulares, empiricos, tidos como expressdes concretas de simbolos gerais” encontrados
no indio, no negro e no sertanejo e em arquétipos especificos, como do trabalhador.
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21 No termo, pinacoteca alude ao modo como a Pinacoteca do museu foi exposta nos Cavaletes de
Cristal, desenhados por Lina Bo Bardi (ver nota 4), playgrounds faz referéncia a instalacio de Nelson
Leirner disposta na area externa do museu, e, portanto, de livre acesso, voltada ao pablico infantil
e, por fim, popular faz meng3o a mostra A Mdo do Povo Brasileiro, que inaugurou a sala de exposigdes
temporérias.

22 No texto "Explica¢des sobre o museu de arte’, publicado no O Estado de Sdo Paulo em 1970, Bo
Bardi formula a relagdo entre arte e trabalho para fundamentar o projeto do MASP, em especial a
expografia elaborada para a pinacoteca, com os cavaletes: “Tirar do Museu o ar de Igreja que exclui
os iniciados, tirar dos quadros a 'aura’ para apresentar a obra de arte como um 'trabalho), altamente
qualificado, mas trabalho [...] no projeto do Museu foi minha intencdo destruir a aura que sempre
circunda um museu, apresentar a obra de arte como trabalho, como profecia de um trabalho ao
alcance de todos” (Bo Bardi, 2015: 135).

23 No periodo em que viveu em Salvador, na Bahia, entre 1958 e 1964, Bo Bardi realizou o projeto
de recuperagio do Solar do Unhdo, de criacio do Museu de Arte Popular da Bahia (MAPB) e
atuou como diretora do Museu de Arte Moderna (MAMB). Na inauguracdo do MAPB, em 1963, a
arquiteta organizou e dirigiu duas mostras: Artistas do Nordeste e Nordeste (Civilizagdo do Nordeste).
Além disso, os textos criticos mapeados sobre A Mdo do Povo Brasileiro de 2016 citam o projeto
arquiteténico do museu, que materializa no¢des caras ao modernismo, como a integragdo com a
cidade, especificamente na concepcéo da pinacoteca transparente, estabelecendo a continuidade
entre o que estava dentro e fora do espago museolégico. Sobre o tema, ver (Anelli, 2009).

24 Giancarlo Latorraca (nascido em 1967) é arquiteto e professor. Atuou na elaboragdo de projetos
expograficos. Segundo seu curriculo, colaborou com Bo Bardi e com o escritério Brasil Arquitetura.
Trabalhou no Instituto Lina Bo e P.M. Bardi - atualmente denominado Instituto Bardi - entre os
anos de 1993 a 2001, desenvolvendo projetos editoriais e de exposi¢des nacionais e internacionais.
Atualmente é Diretor Técnico do Museu da Casa Brasileira em Sao Paulo.

25 Antonio Gongalves Filho é jornalista e critico de arte, repérter especial do Caderno 2 do Estado
de Sdo Paulo e autor da coletdnea Primeira Individual, uma genealogia das artes plasticas brasileiras
contemporaneas.

26 Silas Marti é jornalista e mestre em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sdo Paulo e
especialista em curadoria e critica de arte pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. Recebeu
o prémio Antdnio Bento da Associagdo Brasileira de Criticos de Arte por difusdo das artes visuais
na midia. Editor do caderno Ilustrada e do ndcleo de Cultura da Folha de Sdo Paulo. No jornal, foi
repérter de artes visuais, arquitetura e design. Colabora com publicagdes nacionais e internacionais
que circundam as tematicas de arte, arquitetura e design.

27 Fabio Cypriano é doutor em Comunicagdo e Semibtica pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo
Paulo e professor na mesma institui¢do. Atua como critico e repérter da Folha de Sdo Paulo, desde
2000, e colabora com outras publicagdes nacionais e internacionais. Foi membro, como jurado, de
diversos saldes e premiagdes de arte.

28 Segundo explicagdo contida no Editorial da publicagdo, o Boletim 6 retomava o projeto de Bardi que
teve 5 edigdes no ano de 1954. A proposta das primeiras edi¢des do impresso foi elaborar discussdes
sobre e para o museu e seus visitantes. Constavam temas como “arte sacra, negra, o barroco, as
culturas popular e indigena, até o design industrial, a arquitetura, o mobili4rio e a tapegaria” (Pedrosa;
Oliva, 2016). O nome da publicagdo “Boletim 6” assinala o interesse da Diregdo Artistica em manter
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a continuidade do projeto interrompido nos anos 1950.

29 Texto “Concreto e cristal: aprendendo com Lina” publicado no catalogo Concreto e cristal: 0 acervo do
MASP nos cavaletes de Lina Bo Bardi.

30 Texto de parede da mostra A Mdo do Povo Brasileiro de 2016. Trecho transcrito a partir de fotografia
da autora.

31 Texto de parede da mostra A M3o do Povo Brasileiro de 2016. Trecho transcrito a partir de fotografia
da autora.

32 Texto “Playgrounds: campos de jogo, terrenos de brincadeiras”, publicado no catilogo da mostra
Playgrounds 2016.

33 O uso das palavras decolonialidade ou descolonialidade n3o é consensual entre autores. Anibal
Quijano utiliza o termo descolonizagdo em seus trabalhos, ja Walter Mignolo emprega os dois
termos em suas falas e textos. Em uma palestra proferida por ele em 2020, chamada Museos y (De)
colonialidad, Mignolo (2020) explica que se trata de uma variagio mais decorrente da tradugio da
linguagem anglo-sax3 do que uma demarcacdo de diferenciagdo conceitual.

34 De modo contrario, a curadora Julieta Gonzélez é precisa ao utilizar o termo colonialidade, acionando
as teorias vinculadas a essa nogdo e tomando nota de como a exposigdo se relacionava com as
discussdes da teoria da dependéncia, dos anos 1970, fazendo frente ao modelo de progresso e
desenvolvimento moderno. O texto do catdlogo assinado por ela, chamado “Quem n3o tem céo
caca com gato”, identifica as filiagdes ideoldgicas de Bo Bardi, articulando sua pratica laboral com as
teorias que a orientaram na Europa - de Antonio Gramsci, Benedetto Croce e da Escola de Frankfurt
- e que foram atualizadas com o seu contato com a realidade brasileira.

35 "A descolonizagdo dos museus e da hist6ria da arte passa necessariamente por uma nova maneira de
expor e articular o acervo, contestando a museologia e a histéria da arte tradicionais [...] Encontrar
novas articulacbes para expor a arte a partir do acervo, ndo atreladas a uma histdria eurocéntrica,
ditada pelos modos e gostos das classes dominantes, é o grande desafio que se impde ainda hoje"
(Pedrosa, 2015: 18).

36 Ao narrar sobre A Mdo do Povo Brasileiro, Pedrosa (2016a: 9) aponta para necessidade de “refletir
sobre e questionar a estrutura classica das tipologias associadas a organizacio das colecdes de
museu, que frequentemente espelham, elas mesmas, inflexdes hierarquizantes, eurocéntricas,
elitistas e colonialistas”.

37 Agostinho Batista de Freitas (1927-1997), Djanira da Motta e Silva (1914-1979), José Antdnio da
Silva (1909-1996) e Maria Auxiliadora (1935-1974).

38 Luiza Proenca (2016: 14) descreve que “ao criar uma arquitetura com espacos abertos para a cidade
que estimula a convivéncia e uma diversidade de configuragdes nas rela¢des entre pessoas e obras,
Lina Bo Bardi (1914-1992) abriu caminhos para que uma experiéncia lddica e de conhecimento
pudesse se estabelecer de forma participativa e espontanea”.

39 Desde 2015 o MASP desenvolve o programa de histérias, que consiste na selegdo de um tema
geral que orienta as agdes e o cronograma expositivo do museu a cada ano. Em 2015 o tema
selecionado foi Histérias da Loucura, em 2016 a temética abordada foi Histérias da Infancia, em
2017 as Histérias da Sexualidade, em 2018 as Histérias Afro-Atlanticas, em 2019 as Histérias das
Mulheres e do Feminismo, em 2020 as Histérias da Danga e em 2021 as Historias Indigenas. Segundo
Pedrosa (2018) "Histérias abrangem narrativas ficcionais e ndo ficcionais, factuais ou miticas,
micro e macro, podem ser escritas ou orais, politicas, culturais, pessoais, muitas vezes tém carater
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marginal, subterraneo, e sdo inescapavelmente preliminares, processuais, incompletas, parciais,
fragmentadas, até mesmo contraditérias. Histérias, portanto, sdo distintivamente polif6nicas,
especulativas, abertas, impermanentes, em friccdo. Had um aspecto canibalizante no termo - elas
podem devorar tudo e, de fato, seu préprio contrario (mesmo a histéria da arte tradicional e seu
canone pode constituir uma 57 das muitas camadas de nossas histérias)" (Pedrosa, 2018).

40 O termo e, até mesmo, a nogao de subalternidade n&o é utilizada na obra de Anibal Quijano, de modo
que o uso da palavra é uma inflexdo teérica que referencia dois autores: Garcia Canclini (1983) e Ticio
Escobar (2014)

41 Ticio Escobar (2016: 94) explica que a primazia da forma estética - a separacio entre a forma e
a fungdo, marcada pelo privilégio da forma em relagdo a fun¢do - que assegura a autonomia do
campo da arte ganha na arte moderna outros expedientes: “a genialidade individual, o caréter Gnico
e original das obras e a renovacgdo continua daquelas formas”.

42 Els Lagrou (2010) descreve, a partir da cultura material indigena brasileira, que esses povos n3o
compartilham a nogdo de arte ocidental, que pressupde a diferenciacdo entre arte e artefato ou
objetos para serem contemplados e outros para serem usados. Isso n3o significa, segundo a autora,
que ndo existam critérios préprios para produzir e distinguir beleza.

43 Fazemos referéncia a proposta de Carvalho (2005) sobre instalacdes na arte contemporanea.

44 Gestos mais radicais foram apresentados pelo museu nos anos seguintes. Dentre os quais, citamos
uma intervencdo feita por ocasido do Dia da Mulher, em 2019, na exposigdo permanente Acervo em
transformagdo. As obras de artistas homens foram penduradas no verso dos cavaletes, enquanto
as obras feitas por artistas mulheres continuaram na posicdo usual. A alteracdo na expografia
evidenciou a disparidade no acervo do museu, fato que ja havia sido explicitado pelas artistas do
coletivo Guerrilla Girls em outra intervengdo no MASP, em 2017.

45 Ao falar de “etnografico” fazemos alusdo a um tipo de apresentagdo que da relevo ao aspecto
documental da pega exposta. Nos museus etnograficos tradicionais, a acumulago de significado se
dé a partir do “outro” e n3o a partir de si mesmo (Mignolo, 2018). Em A Médo do Povo Brasileiro h um
tensionamento entre a “experiéncia sensério-emocional” - termo utilizado por Price (2000) -, tipica
de museus de arte, e o viés documental que se intenta acionar a partir da cultura material popular.

46 Segundo Vazquez (2018) a nogdo de contemporaneidade tem sido “una posicién normativa en
las artes desde la segunda mitad del siglo XX. La emergencia de la contemporaneidad global hacia
1989 abrid una critica al Eurocentrismo en el campo del arte contemporaneo pero dejé intacta la
normatividad de la contemporaneidad. Lo que permanecié intacto y al mismo tiempo se globalizé
fue la normatividad de la temporalidad de la modernidad”.

Artigo submetido em fevereiro de 2022. Aprovado em abril de 2022.
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