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RESUMO

Nas intencdes deste breve texto, que pretende sublinhar algumas das concepgdes de
moderno visiveis no recente debate sobre os modernismos, configura-se a hipétese
de que alguns modernismos do inicio do século XX, inclusive aqueles aludidos

pelo Manifesto Antropéfago, fundam suas raizes numa anacronia identitaria que
atravessa a prépria figuracdo da modernidade euro-ocidental desde o século XVI.
Consequentemente, o presente (nos dois sentidos) do modernismo brasileiro seria
uma tomada de consciéncia sobre nosso ser antropofagico, entdo considerado como
heranca indigena. Esse ser/estar modernista naquele presente teve, como veremos,
um carater tanto histérico quanto filoséfico e estético, o que nos autorizaria a tentativa
de compreender a modernidade do outro (europeu) a partir das entranhas da (anti)
colonialidade de si. Para tanto, recorre-se a autores que teorizaram o moderno, tais
como Oswald de Andrade, Benedito Nunes, Philadelpho Menezes e Philippe Dagen,
dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE

Modernismo. Modernidade. Identidade cultural. Sincronia. Anacronia.

ABSTRACT

Based on the intentions of this brief essay, which intends to underline some of the
visible conceptions of modernity through the recent debates about modernisms, it

is set the hypothesis that some of these modernisms from the beginning of the 20th
century, including the ones expressed by the Anthropophagous Manifesto, found their
roots on an identity anachronism that crosses the very figuration of Euro-Western
modernity since the 16th century. Consequently, the presence (in both senses) of
Brazilian modernism would be an awareness of our anthropophagic being, then
considered an indigenous heritage. This modernist being in that present had, as we
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shall see, a historical, philosophical and aesthetic character, which allowed us to attempt to
understand the modernity of the other (European) from the depths of the (anti)coloniality
of the self. For that, we turn to authors who theorized the modern, such as Oswald de
Andrade, Benedito Nunes, Philadelpho Menezes and Philippe Dagen, among others.
KEYWORDS

Modernism. Modernity. Cultural identity. Synchrony. Anachrony.

A crise do passado, de Philadelpho Menezes (1960-2000), talvez seja a
mais esperta genealogia do conceito de moderno escrita entre nds. Nela,
referindo-se as géneses ainda nfo plenamente conceituadas (mas ja

escrutinadas) da modernidade euro-ocidental, assinala:

A percepcdo do presente como algo desligado de um passado recente,
produzindo a sensac¢do de transitoriedade do tempo, latente na nova
concepgdo de linearidade dos fatos, conduz a uma busca de novas
autoridades, novos referenciais histéricos que, substituindo os velhos,
permitissem o estabelecimento de uma certa unidade da cultura, tirando o
homem moderno de seu isolamento e desamparo, j4 decretado pelas novas
descobertas cientificas que o ressituavam no universo. (Menezes, 2001: 32)

Para as intengGes deste breve ensaio, os modos de encarar o presente
como diferenca em relacdo a um passado recente, ainda que buscando
referéncias anacrdnicas para figurar uma identidade cultural, serve como
uma luva para a andlise de algumas das concep¢des de moderno visiveis
nos debates sobre a modernidade. Tal como expresso por Menezes na obra

supracitada, a modernidade ocidental percorreu (e percorre) um longo
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caminho cujos principios encontram-se no humanismo e no primeiro
globalismo mercadolégico patrocinado pelos europeus ocidentais.
Coincidindo com essa ampla periodizacdo da modernidade proposta por
Menezes, mas dela diferindo no que tange a durabilidade do medievo,
Jacques Le Goff (1924-2014) também admite uma modernidade marcada
desde suas origens pela mundializacdo, advertindo que;

De fato, os historiadores ndo devem confundir, como fizeram
frequentemente até agora, a ideia de mundializa¢io com a de uniformizacao.
H4 duas etapas na mundializaco: a primeira consiste na comunica¢io, na
relacdo de regides e culturas que se ignoravam; a segunda é um fenémeno de
absorcdo, de fusdo. Até agora, a humanidade s6 conheceu a primeira dessas
etapas. (Le Goff, 2015: 133-134)

Baseada nessas percepg¢des de Menezes e Le Goff, a hipétese alentada
neste ensaio é a de que alguns modernismos do inicio do século XX, inclusive
aqueles propugnados pelo Manifesto Antropéfago redigido e publicado por
Oswald de Andrade em 1928, fundam suas raizes numa anacronia identitaria
que atravessa a propria figuracdo da modernidade euro-ocidental desde
o século XVI. Consequentemente, o presente (nos dois sentidos) do
modernismo brasileiro seria uma tomada de consciéncia sobre nosso ser
antropofégico, entdo considerado, basicamente, como heranca indigena.
Esse ser/estar modernista naquele presente teve, como veremos, um carater
tanto histérico quanto filoséfico e estético, o que nos autoriza a tentativa de
compreender a modernidade do outro (europeu) a partir das entranhas da
colonialidade.

O centendrio da Semana de 22 vem provocando direta ou indireta-
mente uma avalanche de disputas sobre os pioneirismos e as herancas do
modernismo no Brasil’. Sub-repticiamente, uma ontologia do moderno
(como sinénimo de vanguarda) se insinua no olho do furacio dessa
disputa. Resumindo-a grosseiramente, de um lado estdo os que defendem

uma evolucdo do modernismo a partir do vanguardismo da Semana,
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suas influéncias nacionais e conectando-a com a bienal, os museus de
arte moderna e as neovanguardas dos anos 1950-1960 (Concretismo,
Tropicalismo, etc.). De outra, os que defendem uma génese atomizada do
modernismo entre nds e pegadas modernizadoras que nio necessariamente
passaram por Sdo Paulo, embora sem negar a importancia da sintaxe estética
dos paulistas. Em sintese, se trata da tentativa de perceber o ser moderno
do “Tupy or not tupy” entre aderéncias e resiliéncias diante do projeto
politico-estético da modernidade europeia, mas todos os envolvidos nessa
disputa insinuam, explicita ou implicitamente, o nosso ser moderno “inde-
pendente” dentro de um quadro metaforizado e teorizado pela antropofagia
e, por isso, o Manifesto Antropdfago aqui comparece enquanto dispositivo
detonador da discussdo. O outro motivo para a referéncia ao Manifesto é
o fato de que ele pode funcionar como uma espécie de radar ou sismégrafo
de ideias e questdes que estavam aquém e além das querelas “inauguradas”
pela Semana.

Se 0 nosso ser moderno se configuraria nas atitudes antropofagicas
segundo o idedrio paulista e se a modernidade europeia tem a colonialidade
como sua outra face (Quijano, 2014), h4 que se pensar nos multiplos sentidos
do moderno no confronto historiografico entre colonizadores e colonizados.
O primeiro desses sentidos talvez diga respeito aos modos de apropriacdo do
outro para a (re)construcio da identidade moderna de si. Suely Rolnik, em

Antropofagia zumbi, afirma:

Diante disso, podemos sugerir que se, por um lado, o movimento
antropoféagico parece ter contribuido para a desfetichiza¢io da cultura
europeia, especialmente em sua versdo tropical, por outro lado, sua
identificacdo acritica com o idedrio de suas vanguardas, levou a uma

fetichizacdo da imagem fantasiada do “brasileiro” (Rolnik, 2021: 43)

Portanto, num processo que ao mesmo tempo em que promove a desfe-
tichizacdo do europeismo atacando os academicismos e os arcaismos ainda

vigentes na arte brasileira, o movimento antropofagico teria contribuido
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para a fetichizacdo de uma certa imagem de “brasileiro” que, ao fim e ao
cabo, também seria para inglés ver.

Como a prépria Rolnik relembra, dois dos mais conhecidos relatos
sobre antropofagia apontam para atitudes distintas de assimilaco do outro:
a do festim Caeté em torno do corpo do Bispo Sardinha no litoral alagoano
e a do festim Tupinamb4 (que nfo houve) em torno do corpo de Hans
Staden no litoral paulista. O primeiro episédio do festim consumado (1556)
corresponderia a uma apropriacéo da forca do colonizador, de sua poténcia,
de sua vontade, de sua capacidade de autoafirmacio. “Enquanto que nio
comer Hans Staden, os protegeria de sua covardia que teria por efeito
enfraquecé-los” (Rolnik, 2021: 18). Entre a coragem que nutre e a covardia
que debilita, nossos modos de entrar e sair da modernidade se assentariam
ndo numa metonimia antropocéntrica, mas numa metafora antropofagica
que, chocando as elites pensantes europeias nos albores do colonialismo
moderno, também serviu para estabelecer diferencas conceituais entre “ser
moderno” e “ser primitivo” -~ note-se que o relato de Staden (aludido por
Rolnik) foi publicado em 1557, apenas um ano depois do episédio Sardinha.

No entanto, a atitude antropofagica que importa no ideario
modernista diria respeito a percepcio das qualidades do outro segundo
valores que queremos potencializar em nés mesmos. E, assim, a “selvageria”
antropofégica, cuja repulsa atestaria a modernidade do colonizador,
seria subvertida nos trépicos e tornar-se-ia o préprio atestado de nossa
modernidade, além de mote para a “arte préxima futura” (Machado, 1928:1).
A rigor, o conceito de antropofégico (ou antropéfago) na cultura brasileira
s6 surgiu em 1928, o que desautorizaria - por anacronismo - a tentativa
de caracterizar qualquer atitude estética anterior como “antropofagica”.
Acontece que o préprio Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade é uma
revisdo da exegese histérica, além de uma sistematizacdo poético-tedrica de
perceptos apropriados de varias fontes, ndo necessaria e exclusivamente dos

modernistas paulistas. Alguns trechos do Manifesto explicitam uma reviséo
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histérico-filoséfica, uma proposta politica e um roteiro estético.

1) A revisdo histérico-filoséfica:

Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem collec¢des de velhos vegetaes.
E nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirigo e continental.
[...] E a mentalidade prelogica para o Sr. Levy Bruhl* estudar. Filiacdo. O
contacto com o Brasil Carahiba. Ot Villeganhon print terre. Montaigne.
O homem natural. Rousseau. Da Revolu¢do Francesa ao Romantismo, &
Revolugdo Bolchevista, 4 Revolugdo surrealista e ao barbaro technizado de
Keyserling. Caminhamos. [...] Tinhamosajustica codificagio da vinganga. A
sciencia codificagdo da Magia. Antropofagia. A transformacgio permanente
do Tabd em totem. [...] Mas nunca admitimos o nascimento da logica entre

nés. (Andrade, 1928: 3)

Essa revisdo histérico-filoséfica explicita o porqué do “nunca fomos

modernos”, segundo o ponto de vista do colonizador: sem gramaticas, sem

colecionismos ou acumulacdes, sem urbanismos, sem fronteiras nacionais

e sem mentalidades 1dgicas, isto é, muito daquilo que o colonizador, entio,

entendia como evolugdo civilizatéria no presente de sua prépria cultura.

Ao mesmo tempo, reconhece-se nessa mesma evolu¢do cultural - Oswald

encadeia os fatos e as ideias em ordem cronolégica - inspiragdes que

potencializam nossa coragem e autoestima.

2) A proposta politico-sociolégica:

Queremos a revolugdo Carahiba. Maior que a revolugdo Francesa. A
unificacdo de todas as revoltas eficazes na dire¢do do homem. Sem nés a
Europa nio teria siquer a sua pobre declaracgéo dos direitos do homem. [...]
Nunca fomos cathechisados. Vivemos através de um direito sonambulo.
Fizemos Christo nascer na Bahia. Ou em Belém do Para. (Andrade, 1928: 3)

Nessa proposta politico-socioldgica, indica-se certa utopia “carafba”

de produzir mudancas civilizatérias na cultura do colonizador, ja que

«

sem nds, a Europa nio teria sequer a sua pobre declaracdo dos direitos do

homem”. Que outro sintoma explicito do desejo de modernidade é maior do

que a configuracio de uma utopia que serviria como baliza de um presente
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voltado para o futuro? E que outra caracteristica da modernidade é tio
retumbante quanto a refutaciio de um passado recente (“Nunca fomos
catequizados; fizemos Cristo (re)nascer na Bahia ou em Belém do Par4”)
em prol de um passado a ser ressignificado para servir-nos de identidade?
- conforme assevera Philadelpho Menezes na citacdo que abre este ensaio.
Assim como parte da intelectualidade europeia execrou o medievalismo
como “barbaro” para justificar um ser moderno a partir da antiguidade
classica, os antropéfagos modernos reconhecem a barbaridade cristd para
enaltecer a civilidade (invertida a partir dos termos do colonizador) dos
caraibas antigos. Nos dois casos, um jeito anacrdnico de ser moderno.

3) O roteiro estético:

O espirito recusa-se a conceber o espirito sem corpo. O antropomorfismo.
Necessidade de vacina antropofégica. Para o equilibrio contra as religides
de meridiano. E as inquisi¢des exteriores. [...] Morte e vida das hypotheses.
Daequagdo eu parte do Kosmos ao axioma Kosmos parte do eu. Subsisténcia.
Conhecimento. Antropofagia. [...] Nunca fomos cathechisados. Fizemos
foi Carnaval. O indio vestido de senador do Império. [...] Ou figurando nas
operas de Alencar cheio de bons sentimentos portugueses. [...] J4 tinhamos

o comunismo. J4 tinhamos a lingua surrealista. (Andrade, 1928: 3)

Esse roteiro estético é notoriamente anticartesiano (“o espirito
recusa-se a conceber o espirito sem corpo”). E antropomdérfico, mais que
antropocéntrico (“da equacdo eu parte do cosmos ao axioma cosmos parte
do eu”; grifos meus), uma metafisica outra como forma de ressituacdo no
universo. E literalmente uma carnavalizacdo intertextual (no sentido bahk-
tiniano), sugerindo que algumas caracteristicas da sociedade modernista
- comunismo e surrealismo, entfo em aproximacdo mutua e conflitante nos
anos 1920 europeu - fossem reivindicadas como nossas, avant la lettre. Nesse
sentido, entende-se o porqué da disputa ainda atual (e esganicada) sobre
os pioneirismos nos nossos modernismos, pois o préprio Manifesto avaliza

tanto atitudes interpretativas sincrdnicas quanto anacrdnicas.
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No mais - e ndo menos importante -, o Manifesto reconhece que a
atitude antropofédgica é também uma caracteristica do colonizador, mas
qualificada como “baixa antropofagia”, aquela das ideias que “queimam
gente nas pragas publicas”:

Chegamos ao aviltamento. A baixa antropofagia agglomerada nos
pecados do cathecismo - a inveja, a usura, a calumnia, o assassinato. Peste
dos chamados povos cultos e christianisados, é contra ella que estamos
agindo. Antropofagia”. [...] “Somos concretistas. As idéas tomam conta,
reagem, queimam gente nas pracas publicas. Suprimamos as idéas e as
outras paralysias. (Andrade, 1928: 7)

Insuflado pelo Abaporu (1928) de Tarsila - mas nfo sé -, o Manifesto
Antropdfago é menos uma carta de inten¢des ou um plano piloto para a
moderniza¢do cultural do pais e mais uma defesa de uma ontologia do
moderno que transfigura (subvertendo-a até certo ponto) a ontologia do
moderno do colonizador (da “baixa antropofagia”).

Em Oswald canibal, Benedito Nunes (1929-2011) assinalou uma das

causas dessa transfiguracio:

Ja em 1925, Tristdo de Athayde lamentava que Oswald de Andrade estivesse
sob a influéncia do dadaismo, condenado pelo critico como uma das formas
negativistas do espirito europeu. E Mario de Andrade qualificava de quase
dada a prosa descontinua de Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, para

ele “a mais alegre das destrui¢des”. (Nunes, 1979: 7-8)

De fato, num ritmo que lembra Rimbaud (1854-1891) e num palavreado
que o conecta aos manifestos das vanguardas modernistas europeias (nfo sé
da futurista), Oswald funcionou como um sismégrafo antropéfago de ideias
que j& pululavam em outras freguesias nacionais e estrangeiras desde, pelo
menos, 0 Romantismo.

E aqui se insere a questdo que quero rediscutir: se o “ser moderno”
do lado de baixo do Equador se configura na atitude antropofégica que
filtra o que deve e o que ndo deve ser deglutido culturalmente e se em meio

a degluticdo também se insinua a mitificacdo de uma ancestralidade a nos
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servir de identidade cultural, entdo até este “ser moderno” tropical emula
caracteristicas fulcrais do “ser moderno” do lado de cima do Equador,
embora em suposta oposi¢do ou complementariedade. Se néo, vejamos.

Ja em plena vigéncia do projeto colonial euro-ocidental, Giorgio
Vasari (1511-1574), em sua célebre Vidas dos artistas (1550; 1568) é dos
primeiros artistas europeus a precisar o termo “moderno” referindo-se
aos renascentistas, particularmente os conterraneos - motivo pelo qual é
considerado um “cronista bairrista” por alguns historiadores ndo italianos.
Ser moderno no sentido vasariano significa a retomada estética de uma
suposta ancestralidade civilizatdéria grega aspergida por Alexandre da
Macedénia em torno do Mediterrdneo, oposta ao “barbarismo” medieval
- em sua obra, “gético” assume um tom pejorativo. O recurso a heranca
esquecida de gregos e romanos como paradigma do moderno também
justifica a sobrevivéncia do paganismo (Warburg, 2013) e da carnavalizagio
(Bakhtin, 1993). Em outras palavras, a remissdo a gléria perdida de gregos e
romanos, seja como heranca erudita ou popular, funciona no sentido de (re)
invencdo de uma identidade remota, entdo em processo de mitificacéo.

Os romanticos da virada do século XVIII para o XIX, ao contrario,
avocaram essa ancestralidade justamente na Idade Média para refutar o
imperialismo racional dos classicismos nas artes. Mais na literatura e menos
nas artes pl4sticas, os romAnticos (sobretudo os ingleses) sentiram o baque
da revolucdo industrial na transformacéo do valor da obra (o livro) em mero
valor de mercado e, por isso mesmo, promoveram a mitificacio do medieval
e sua consequente utopia do arcaico (ora tratado como bérbaro, ora como
cristdio) para justificar a cisdo entre racional e irracional ou entre intelectual
e intuitivo. E, assim, a filosofia irracionalista prenuncia a decadéncia da
ordem burguesa - outro alvo cinico dos promotores da Semana.

Importa assinalar naquela postura roméintica europeia um
“comportamento [de evasdo estético-anacrdnica da realidade] que,

guardando as devidas diferencas, continuaria dirigindo o espirito de parte
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das vanguardas do século XX, dentro de uma mesma problematica imposta
ao artista no enfrentamento da revolucdo industrial e nas modificac¢des
dos valores do objeto artistico” (Menezes, 2001: 46) - em certa medida, é
o que se pode ler nas entrelinhas do Manifesto. Embora se verifique nele
certa dubiedade em relacdo aos roménticos, ndo é a toa que o periodo
“da Revolucdo Francesa ao Romantismo” é citado e afirma-se que “nunca
soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental”.

Reitere-se que tanto no Renascimento quanto no Romantismo,
“moderno” se refere a tentativa de ruptura com um passado recente - rural,
para os renascentistas; industrial para os roménticos - e & mitificacdo de
identidades que se pescam no passado remoto, conforme preferéncias ora
intelectualistas (no Renascimento), ora sensorialistas (no Romantismo). De
permeio, idealismos identitarios vicejando nas fric¢Ses entre paganismos e
cristianismos.

Ora, na medida em que a religido do colonizador exp&e-se como
ponta de lanca do processo civilizatério nos trépicos, e que tal processo se
revela como de “baixa antropofagia” (do assassinato, da inveja, da usura, da
fogueira para carne humana em praca ptblica), ndo é  toa que o Oswald
do Manifesto coloque em evidéncia Michel de Montaigne (1533-1592), Jean-
Jacques Rousseau (1718-1778) e Hermann Keyserling® (1880-1946), todos
atentos aos paradoxos da “missdo” civilizatdria europeia e, até certo ponto,
simpatizantes das civilidades néo europeias. Com isso, Oswald sustenta
duas abordagens da ancestralidade como signos identitarios da nossa
modernidade:

1) A maneira intelectual renascentista, uma ancestralidade remota
atravessada pela carnavalizacio e pelo neopaganismo do presente: “Nunca
fomos cathechisados. Fizemos foi Carnaval. O indio vestido de senador do
Império”.

2) A maneira sensorialista romantica, outra ancestralidade remota

perpassada pelo irracionalismo e pelo ndo especulativo - “suprimamos as
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idéas e as outras paralysias”.

Pelo dito e o ndo dito, nessas duas maneiras de “ser moderno” aqui
e acold, também se cozinha um caldo com um terrua* tanto erudito quanto
popular.

Para alguns exegetas do modernismo, tudo isso talvez soe
contraditério. Entretanto, lembremos que o Manifesto Antropéfago néo é sé
uma versdo revista e ampliada daquele outro de 1924 (o da poesia pau-brasil,
escrito ainda no rescaldo da Semana de 22), como também um documento
atravessado pelas contradi¢des e idiossincrasias dos modernismos (re)
figurados pela modernidade/colonialidade. Além disso, e voltando a Suely
Rolnik, a atitude antropofagica pressupde tanto deglutir a coragem do
adversario quanto refutar sua covardia - pressupondo, aqui, que o D] Oswald
esteve atento a ambas.

Um terceiro momento da vaga ontoldgica do moderno encontra-se
nas viragens (ndo sé cronoldgicas) do século XIX para o XX ou no chamado
“modernismo propriamente dito” - para Philadelpho Menezes (2001: 65) e
pelo exposto, a tarda-modernidade marcada pelo “advento das inovacdes
técnico-cientificas”.

Condicionada pelo urbanismo moderno e pela producéo vertiginosa
de bens de consumo, é nessa viragem que “pode-se encontrar a origem
da palavra modernidade no momento da criacdo de suas acepcdes
contemporéneas, em especial as formuladas por Baudelaire no ensaio Le
peintre de laviemoderne” (Menezes, 2001: 68). Nesse ensaio, Baudelaire afirma
que “A modernidade é o transitério, o fugidio, o contingente, a metade da
arte, cuja outra metade é o eterno e o imutéavel” (Baudelaire, 1993: 227). Para
Menezes, na modernidade assim configurada por Baudelaire, “é possivel
ver nessa cisdo entre eterno e efémero aquela divisdo roméantica entre o
intelecto e a intuicdo, entre a durabilidade da inteligéncia e a perecibilidade
da percep¢do” (Menezes, 2001: 69). Por isso mesmo, e coerente com a visada

idealista/intelectualista dos renascentistas e idealista/sensorialista dos
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romanticos nas ontologias pretéritas do moderno, Menezes percebe nas
préprias vanguardas das primeiras décadas do século XX tanto nuances
racionalistas (no Cubismo, no Suprematismo, na Bauhaus, etc.) quanto
tons sensorialistas (no Fauvismo, no Dadaismo, no Surrealismo, etc.), oque
emprestaria alguma coeréncia (ainda que epistémica) ao ja quadrissecular
(2 época) projeto de modernidade. E nesse caldeirio modernista aquecido
pelo fogo sensorial/intelectual que Oswald vai diretamente abeberar-se no

intervalo entre a Semana e o Manifesto,

Predisposto a simpatizar com todas as rebelides estéticas e a conhecer todos
os programas de revolucdo artistica e literaria, Oswald de Andrade terad
recebido as vibragdes desse clima tenso, que lhe parecia o prolongamento

das recentes escaramucas da Semana brasileira. (Nunes, 1979: 11)

Nessa nova viragem moderna que redunda nas vanguardas, os
artistas europeus ja ndo estdo em busca de identidades em seu préprio
terrud. Ao contrario, dirigem seus olhares alhures, mais exatamente para
as fronteiras do europeismo tipo exportacéo que atravessou os mares no
bojo do colonialismo. Ser moderno, a partir de entdo, no era s tecer loas
a maquina ou fazer a fldnerie em Paris ou em Viena, segundo a nogéo de
moderno escrutinada por Baudelaire. Ser moderno era também, para muitos
fauvistas, expressionistas, cubistas, dadafstas e surrealistas, perfumar-se
com a eau de cologne’ “primitivista” - um boom ndo s6 na arte, mas, antes, na
antropologia. Em contrapartida, artistas oriundos das antigas e das novas
colonias faziam de Paris uma espécie de meca do savoir fair - os irm&os Régo
Monteiro, Ismael Nery, Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade (dentre
outros antes deles) incluidos.

Além da tensdo estética do tipo sensorialismo versus intelectualismo
causada pelas vanguardas, ndo se pode negligenciar o impacto que a
transfiguracdo do canibal promovida paulatinamente pela modernidade
europeia causou na mente inquieta e porosa de Oswald, conforme atestado

no préprio Manifesto. E ainda Benedito Nunes quem esclarece:
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Com a vaga do exotismo etnografico, que invadia museus, ateliés e lojas
de curiosidades, o canibal, que n&o assustara o humanismo de Montaigne,
e que havia passado ao Diciondrio Filoséfico de Voltaire, antes de se tornar
um quase herbivoro no Discours sur lorigine et les fondments de l'innégalité
[Rousseau, 1754], era entdo menos e mais do que um tema. Amostra de
uma sociedade outra, de um outro homem que ainda nos assombra, e
que a ciéncia antropoldgica se esforcou entdio por relegar aos noturnos
desvdos da mentalidade pré-légica, essencialmente méagica, o canibal
foi também uma dessas imagens fortes, de forte prestigio onirico,
favoraveis a condensacdo de impulsos agressivos, silhuetados de encontro
a ma-consciéncia burguesa, da qual Nietzsche ja falara, antes que Freud
houvesse estabelecido a filogénese da consciéncia. [...]| Ndo nos admiremos
pois, que Oswald tenha pescado nas dguas ndo-territoriais desse mare

nostrum da época. (Nunes, 1979: 13)

Como bem observou Benedito Nunes, é naquelas 4guas ndo-territoriais,
entre artistas antrop6fagos avant la lettre e, por isso mesmo, conectaveis aos
pressupostos da Semana de 22, que Oswald vai pescar acepipes para seus
manifestos (da Poesia Pau-Brasil, 1924, e o Antropéfago, 1928). Nesse sentido,
menos como esteticismo pioneiro e mais como historiografismo sismégrafo
(ou semaférico como atesta Nunes, 1979: 13), é que a autoria do Manifesto
Antropéfago, produzindo antropofagias em diversas dimensdes, talvez
devesse ser abordada como de Oswald et alii.

Na verdade, aquela vaga de exotismo etnografico que impactou Oswald
et alii (aludida por Nunes) foi gerada pelo colonialismo (diretamente)
europeu na Africa e no sudeste asiatico, e (indiretamente) euro-americano
no Japdo. Os artistas modernos iréo responder a essa vaga com o orientalismo
de um Eugéne Delacroix (1798-1863) e de varios romanticos ou o japonismo
de um Claude Monet (1840-1926) e de vérios impressionistas - o que,
segundo Philippe Dagen (2019), nos obriga a diferenciar o “exotismo” de
romanticos e impressionistas (focados no Oriente) do “primitivismo” dos
modernistas (focados nas producdes estéticas africanas, amerindias e do
Pacifico). De qualquer maneira, o critico e historiador francés indica cinco

modos “primitivistas”: do selvagem, do louco, da crianca, do pré-histérico e
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do rastico - todos como “une invention [...], ou une fiction de la modernité
occidentale” (Dagen, 2019: 16) que fez com que as produgdes estéticas
dos povos “primitivos” fossem “compiladas” sob a autoridade artistica e
antropolégica dos europeus.

Além do mais, aquela “curiosidade etnografica” e esta “autoridade
estética” dos europeus, latente deste as narrativas de Marco Polo, foi
desabrochando com nio poucos sintomas de racismos e nacionalismos na
Estética e na Histéria da Arte (Michaud, 2017), dois dos mais cultuados
produtos epistémicos da segunda modernidade (iluminista-positivista)
europeia. Acostumados com o ir e vir transatlantico, Oswald et alii
certamente sentiram o baque.

E foi mais ou menos assim, atravessado por velhas e novas acepgdes de
colonialidade, elas mesmas encharcadas de velhas e novas fantasmagorias
de modernidade, que o Manifesto Antropdfago transfigurou nossa ontologia
do moderno que, pelo visto, nem € assim tdo pds-colonial. Enquanto sintese
ou revisdo do imaginario modernista de Pindorama, o préprio Manifesto,
subvertendo a sublimac@o catequista do canibalismo caraiba, foca seu
discurso em antropofagias multiplas, justamente para salvaguardar-nos de
nosso suposto complexo de vira-latas.

Se s6 a antropofagia nos une social, econdémica e filosoficamente e se
ela tem sido ao mesmo tempo distopia aderente e utopia resistente, todas
as identidades modernas sdo possiveis, inclusive aquelas reinventadas
por paraenses, pernambucanos, baianos, mineiros, paulistas, fluminenses
e gauchos para, em certa medida, francés ver. S6 ndo vale continuar
emulando a baixa antropofagia (da fogueira das vaidades) que caracteriza o
(neo)colonizador daqui e de acol4, dado que nossa metamodernidade® est4
impregnada de pautas identitarias evocadoras de ancestralidades multiplas
para refigurar a aquarela do Brasil.

Em resumo, se o0 nosso ser moderno em alguma medida é coerente
com a noc¢do de moderno do préprio colonizador ao conectar um presente

com um passado remoto que lhe serve, entdo, de “certificado identitirio
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de origem”; e se nessa transfiguraco identitiria anacrdnica que também
rechaca o passado (colonial) imediato encontra-se a antitese possivel da tese
mesma do chamado “processo civilizatério”, entfo, é o préprio estatuto de
civilidade moderna que estd em jogo. No confronto entre ancestralidades
que se ignoraram por milénios, mas postas em dialéticas relacdes a partir da
mundializacdo tracada pelo colonialismo, falta apurar as sinteses.

Ainda que provisérias, mambembes ou na gambiarra, tais sinteses
talvez possam ser produzidas numa espécie de plissado nos tecidos dos
tempos, eles mesmos tingidos pelos pigmentos das (des)territorialidades

esgarcadas pelas memorias.
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1 Refiro-me aqui, entre outros, aos artigos de Ruy Castro “Como a Semana de 22 virou vanguarda oficial
depois de 50 anos esquecida” (05/02/2022) e de José Miguel Wisnik “Semana de 22 ainda diz muito
sobre a grandeza e a barbérie do Brasil de hoje” (13/02/2022), ambos publicados na Folha de S#o
Paulo.

2 Lucien Lévy-Bruhl (1857-1939), filésofo e sociélogo francés influenciado por Emile Durkheim
dedicado especialmente ao estudo das entdo chamadas sociedades primitivas, supostamente das
mentalidades pré-légicas ou miticas.

3 Filésofo e naturalista alemao de ascendéncia russa, autor de Didrio de viagem de um filésofo (1919), no
qual também descreve suas andancas pela Asia, Europa e América do Norte.

4 Expressdo de origem francesa (terroir = torrdo, terra, terreno) para caracterizar produtos especificos
de um dado territério.

5 Uso aqui o termo no sentido genial (literal e metaférico) que Rosangela Renné apropria em sua
instalago Eaux des Colonies (2021, em processo) exposta na panoramica Pequena Ecologia da Imagem
(curadoria de Ana Maria Maia, Estacdo Pina, Sdo Paulo, 02/10/2021 a 07/03/2022).

6 Termo preferido por Philadelpho Menezes (2001) para caracterizar o periodo que sucede a tarda
modernidade, particularmente o p6s-68.
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