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RESUMO

Este texto tem por objetivo tracar uma reflexio sobre a exposi¢io Encruzilhada, com
curadoria do artista visual baiano Ayrson Heraclito e de Daniel Rangel, realizada no
Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA), entre 18 de abril e 14 de agosto de 2022.
Dedicada a Exu, a exposi¢do nos oferece um percurso pelas encruzilhadas desse orix4,
mensageiro entre o céu e a terra, e pela ancestralidade e imagens negro-africanas. O
caminho argumentativo do texto baseou-se na visita a exposicgo, no catalogo da mostra
e no didlogo com pesquisadores para uma leitura critica acerca da poténcia politica

e fabulativa da imagem e de obras artisticas. Para tratar do transito exuistico entre
mundos que a exposic¢io convoca a participar, proponho uma reflexdo acerca do modo
como opera a no¢do de “encruzilhada-das-imagens”, que, tal como Exu, oscila entre a
regra e o desvio (Prandi, 2001), no didlogo com o regime estético e politico da arte e sua
forma inventiva de constituir cenas de dissenso e de “contra-histéria” (Ranciére, 2021).
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ABSTRACT

This text aims to reflect on the exhibition Encruzilhada, curated by the Bahian visual
artist Ayrson HerAclito and Daniel Rangel, held at the Museum of Modern Art of Bahia
(MAM-BA), between April 18 and August 14 2022. Dedicated to Exu, the exhibition
offers us a journey through the crossroads of this messenger orixa between heaven
and earth and through the black African ancestry. The argumentative path of the text
was based on the visit to the exhibition, the analisis of the catalogue and the dialogue
with researchers for a critical reading about the political and fabulative power of

the artistic image. To address the exuistic transit between worlds that the exhibition
invites us to participate in, I propose a reflection on the way the notion of crossroads-
of-images operates, which, like Exu, oscillates between rule and deviation (Prandi,
2001), in dialogue with the aesthetic and political regime of art and its inventive way of
constituting scenes of dissent and “counter-history” (Ranciére, 2021).

KEYWORDS

Crossroads. Exu. Art. Policy. Image.

MODOS

revista de histéria da arte
volume 6 | niimero 3
setembro-dezembro 2022
ISSN: 2526-2963



MoDoS

Introducio: para abrir os caminhos

A arte é, assim, uma dddiva e uma oferenda.

(Leda Martins, 2021: 73)

FIGS. 1-2. Estatuetas
antroporméficas do
século XX dos Povos
Akan; e estatuetas
antroporméficas na
Capela do Solar, expo-
si¢do Encruzilhada,
no Museu de Arte
Moderna da Bahia
(MAM-BA), Salvador,
2022. Fonte: arquivo do
autor.
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Com data de abertura numa segunda-feira, dia dedicado a Exu (Est, em
iorub4) na cultura afro-baiana, a exposiciio Encruzilhada® demonstra sua
poténcia contra-colonizadora, para falar com o mestre Antdnio Bispo dos
Santos (2015), no préprio espaco que a acolhe: a Capela do Solar (Capela
Nossa Senhora da Concei¢do), construida por volta de 1740, que integra
o conjunto arquiteténico do Casardo do Solar do Unhdo, construido por
colonizadores no século XIX. Pode-se tirar dai a acdo de ocupar um espaco
divergente que decorre das relacdes da Igreja Catdlica, e seus excessos
coniventes a escraviddo, com as praticas das religides afro-brasileiras,
marcadas com agressividade e perseguicSes que estas religides sofriam no
periodo da colonizacgdo, no contexto em que tais praticas religiosas eram
tidas como contraventoras.

Com curadoria do artista visual baiano, professor e pesquisador da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB), Ayrson Her4clito, e do
pesquisador, gestor cultural e curador do Museu de Arte Moderna da Bahia
(MAM-BA), Daniel Rangel, a mostra expressa uma conexio material-espi-
ritual e, a0 mesmo tempo, espacgo-temporal que busca revelar a poténcia da
cultura africana e afro-brasileira no campo da producéo artistica, em um
movimento que vai do modernismo ao contemporaneo. Uma das motivagdes
para a exposicdo foi reunir diferentes artistas de distintos contextos histé-
ricos, sociais e raciais com foco de interesse nas culturas afrodiaspdricas e
na homenagem & figura de Exu. Como sublinha Rangel (2021), h4 “temas que
transitam entre o sagrado e as emergéncias cotidianas, e ainda, referéncias
estéticas e abordagens de variadas etnias provindas de diferentes regides da
Africa”, como as estatuetas antropomérficas que se dividem entre a Capela
e o Casardo, ambos espacos escolhidos para abrigar a Encruzilhada®.

O artista Ayrson Herdaclito, em seus cerca de 35 anos de trajetéria, se
consolida como um dos mais significativos nomes no Brasil a construir uma
obra dedicada a elaborar ritos de cura, negociando outras relagdes com um
passado nefasto, constantemente sacudido e ritualisticamente eliminado

em banhos de ervas (“iwd ori”) com dguas frescas (“omi odd t6 7 san”) ou no
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alimento oferecido as cabecgas (“bori”), para que se mantenha o equilibrio
do corpo e do espirito. Heraclito é um dos cinco artistas brasileiros que
participaram da 572 Bienal de Veneza (2017), It4lia. Participou da Trienal de
Luanda em Angola (2010) e da Bienal de fotografia de Bamako, Mali (2015).
Suas obras integram acervos como do Weltkulturen Museum, em Frankfurt,
Alemanha, do Museu de Arte do Rio (MAR), do MAM-Bahia, Videobrasil
e Colecdo Itat, em S&o Paulo. Foi um dos curadores-chefes da 3 Bienal da
Bahia; curador convidado do nicleo ‘Rotas e Transes: Africas, Jamaica e
Bahia’ no projeto Histérias Afro-Atlanticas, no MASP; e recebeu o prémio
de Residéncia Artistica do Sesc_Videobrasil, na Raw Material Company, em
Dacar, Senegal.

Daniel Rangel atua como curador do Prémio Museu é Mundo e
socio da N+1 Arte Cultura, empresa que realiza contetddos, producdes e
planejamentos culturais estratégicos. Foi diretor artistico do Instituto
de Cultura Contemporanea (ICCo) (2011 a 2016) e diretor da Diretoria de
Museus do Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (2008 e
2011). Foi curador de Rever Augusto de Campos (SESC Pompéia), considerada
Melhor Exposi¢do Individual de Artista Brasileiro (2016 - Revista Select!);
Palavra em Movimento, sobre a trajetdria visual de Arnaldo Antunes (Prémio
APCA 2015 de Melhor Exposi¢do de Artes Graficas); My name is Ivald Granato;
Ready Made in Brasil; 82 Bienal de Curitiba; 15 e 16* Bienal de Cerveira -
Portugal; Festival Art.br# 1, 2 e 3, em Nova York; e do 2° World Biennial Forum
- S&o Paulo. Organizou as publicacdes Klaxon em revista (Cosac Naify,2012);
Making Biennials in contemporary times (ICCo/ Biennial Foundation, 2014);
Luzescrita: poemas escritos com luz de Arnaldo Antunes, Fernando Lazlo e Walter
Silveira (N+1 Arte Cultura, 2016); Ready Made in Brasil: a ressondncia mérfica
duchampiana brasileira (N+1 Arte Cultura, 2017) e Afonso tostes: entre a cidade
e natureza (Cobogé, 2019).

Além de trazer artistas da Bahia que estabelecem didlogo com as
religides de matriz afro-brasileira, a exposicdo traz também a Colecdo

Claudio Masella de Arte Africana do Solar do Ferrdo (Dimus), do colecionador
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e industrial italiano Claudio Masella (1935-2007), que também é formada
por objetos que representam etnias de paises da Africa, como méscaras,
estatuetas, instrumentos e utensilios, confeccionados em materiais que
variam entre terracota, madeira, metal e marfim. “O acervo é marcado pela
riqueza e diversidade da producdo cultural africana do final do século XIX
e do século XX de diversos grupos e localidades do continente africano”
(MAM, 2022).

Podemos dizer, antecipadamente, que, na Encruzilhada, Exu vai a Igreja
e que, contudo, a evocagdo desta permanece ali, seja pela objetivacdo de sua
arquitetura, para acentuar o contraste, ou, nos termos que interessa aqui,
por um espaco em deslocamento temporal que permite determinado gesto
contra-colonial. Assim, o lugar desvanece, por um lado, a marginalizacéo a
que Exu foi submetido e, por outro, d4 a ver a poténcia imediata da narrativa
visual e artistica dos saberes estéticos da ancestralidade posta na exposicdo.
Trata-se, portanto, ndo de uma reformulacéo das representagdes simbdlicas
desse orixa, mas, sim, de ressignificar as suas préprias formas de habitar
um outro mundo sensivel a partir da arte, dando a ver as “muitas realiza¢des
do povo negro como elemento formador constitutivo fundamental da
cultura e da sociedade brasileiras, reafirmando sua relevincia histérica”
(Martins, 2021: 158). Nesse sentido, como afirma Ranciére (2021a), cabe &
arte produzir ndo somente objetos que tenham a capacidade de se adaptar
as necessidades praticas, “mas também os mais aptos a pér em cada casa
individual os simbolos de uma maneira comum de habitar um mundo - ou
seja, os mais aptos a educar os individuos segundo uma cultura comum”
(Ranciére, 2021a: 170).

Se Exu, em seus mais variados atributos divinos na teologia iorubsi,
resguarda para si o poder dos caminhos e dos movimentos e, mais ainda,
a significacdo de um poder comunicativo para atuar como mensageiro e
mediador, esse orix4 também tem a peculiaridade de ser ndo somente “o
guardido de todas as encruzilhadas vibratérias”, mas “o poder organizador

do caos e da vacuidade que presidiria tudo e antecederia a cria¢do e as ‘coisas’
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a serem criadas”, conforme destaca Peixoto (2016: 31). A visita de Exu a uma
Igreja (Capela Nossa Senhora da Conceigfo), por meio da expressdo estética
e politica da arte, ou até mesmo no desfile da escola de samba Grande Rio
que o homenageou, tendo sido a escola vencedora do carnaval do Rio de
Janeiro de 2022, seria uma demonstra¢do do movimento para ordenar o caos
a que estamos vivendo? Ordenar o caos de um pais enlutado pelas mortes em
razdo da Covid-19, vidas que poderiam ter sido salvas nédo fosse a negligéncia
de um governo genocida? Ou, ainda, organizar o caos de um pais assolado
pelo fascismo? Seja como for, no dizer de Saldmi e Ribeiro, “Exu, detentor
dos principios basicos da paz e da harmonia, regula a ordem, a disciplina e
a organizacdo, opostos da desarmonia, da desordem e da confusdo” (Saldmi,
Ribeiro, 2015: 139), trazendo, por assim dizer, a ordem e a justica através das
lutas contra o caos e as injusticas.

Certamente, essas sdo apenas algumas provocac¢des evocadas pela
visita a exposicdo Encruzilhada. Com efeito, apoio-me essencialmente na
nocdo que chamarei de “encruzilhada-das-imagens” e no modo como a
arte pode constituir cenas de dissenso e de “contra-histéria” (Ranciére,
2021a, 2021b), seja do ponto de vista espago-temporal (a Capela que abriga a
exposi¢do), ou dos diferentes contextos politico, cultural, social e religioso
das obras, como, por exemplo, da fotografia de Gidcomo Mancini [Fig. 3],
que apresenta uma mulher negra com o tradicional traje da baiana frente
a uma igreja. O objetivo ndo é, no entanto, propor uma releitura da estética
da arte, mas pensar a sua relacdo, por meio da técnica e da estética, no
entendimento dos deslocamentos temporais e de pertencimento a histéria.
Contudo, esclareco que se trata de uma tentativa de compreender os regimes
das formas visuais na construc¢do de um mundo sensivel, em uma categoria
que resulta no ato de “partilhar um mundo no qual estamos sempre nos
intervalos entre as coisas, as palavras e as imagens”, no dizer de Ranciére
(2021c: 76). Assim, pensar a encruzilhada das imagens artisticas sob uma

perspectiva exuistica é habitar o “entre” e o movimento intervalar das
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coisas, em uma modalidade que se imp&e por “uma intervenc¢do continua
para comunicar entre seres distantes” (Ranciére, 2021c: 76) e com ela ir
“desenhando e gravando as espirais do tempo” (Martins, 2021: 89). E desse

modo que podemos considerar que a exposicdo foco deste texto cria cenas

dissensuais.

FIG. 3. Sob os olhos da igreja, de Gidcomo Mancini (2020), exposigdo Encruzilhada, no MAM-BA, Salvador, 2022.
Fonte: arquivo do autor.
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FIG. 4. Tambores sangrados, exposigdo Encruzilhada, MAM-BA, 2022. Fonte: arquivo do autor.

Assim, em primeiro lugar, apresento Exu, orixd marginalizado e vili-
pendiado pela tradicdo judaico-cristd, de modo a compreender o seu lugar
na Encruzilhada. N&o recorro a bibliografia para exaurir a sua trajetéria e
representacdo para a cultura e religido afro-brasileiras, no entanto, consi-
dero necessario o esforco de fazer, aqui, uma sintese de sua figura ao lado da
nocdo de encruzilhada, sem, contudo, focalizar em sua mitologia de origem
nagd, o que demandaria espago e félego. Em segundo lugar, procuro pensar
a nocdo de encruzilhada-das-imagens como um processo que, por um lado,
viabiliza outras formas de legibilidades e producéo de cenas dissensuais
a partir do poder visual. Por outro, essas cenas que se articulam a uma
encruzilhada das imagens, no interior daquilo que constitui a forma artis-
tica, cria também uma “contra-histéria”, que consiste em reestruturar, ou
movimentar, uma ordem estabelecida e suas formas representativas. Esse

debate se aproxima da ideia de liberdade da arte e indiferenca do tema,
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ou seja, refere-se ao contetdo representado, conforme teoriza Ranciére
(2021a). Como advoga o autor, o novo conceito de arte deve exigir a relagéo
do contetido e de uma liberdade interior. “A liberdade encarnada na tela
ndo é a do artista, mas a de um povo que soube domesticar uma natureza
hostil, pér fim a8 dominac&o estrangeira e ganhar sua liberdade religiosa”
(Ranciére, 2021a: 50).

Em terceiro lugar, faco uma breve descricéo da exposicdo Encruzilhada,
que se propde a uma reflexdo e, a0 mesmo tempo, a um questionamento
dessas questdes, permitindo intuir sobre o lugar que ocupa Exu nas mais
variadas formas de expressdo artistica para o pensamento das imagens e,
sobretudo, refletir sobre o gesto contra-colonial de realizar a curadoria sobre
esse orix4 “ambivalente e controverso” (Saldmi, Ribeiro, 2015), apoiado em
praticas de povos que ndo se permitiram, apesar da violéncia imposta, se

colonizar (Santos, 2015).

Breve nota sobre Exu e as encruzilhadas

Senhor dos caminhos e guardido dos destinos, Exu, na filosofia iorub4,
desempenha o papel de fazer a comunicac¢io entre os deuses e, como
mediador, é dindmico entre as encruzilhadas, nas entradas e saidas, sendo
classificado como a expressdo e o principio da existéncia. Como assinala
Peixoto (2016), é a partir desse orixa que Deus se “desdobra” com atributos
que lhe possibilitam uma interferéncia “direta” no mundo dos humanos e
ndo-humanos e é, nesse sentido, que Exu foi o primeiro orixa a ser criado
de modo a ordenar o sistema césmico, segundo a mitica nagé. Trata-se,
mais profundamente, de um orixa que possui multiplas representacdes e
uma personalidade multifacetada, que, com efeito, também sofre diversas
“modificacGes ao longo da sua existéncia no Brasil”, no processo histérico

de colonizagdo, sobretudo, de cristianizacio dos negros trazidos a forca
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da Africa, sendo demonizado por narrativas coloniais que engendram e
reverberam as variadas formas de violéncia, racismo e opressdo (Pingo,
2018: 50).

Outro fator que nos permite compreender o cardter multifacetado de
Exu na significacdo da cultura africana e afro-brasileira estd na represen-
tacdo da figura do malandro na cultura brasileira, este como um sujeito que
transita em diferentes camadas sociais, em correspondéncia com a figura de
Exu. O malandro carrega as caracteristicas desse orixa, além de sua deco-
dificacdo também na umbanda, com Zé Pelintra, que se utiliza de alguns
elementos de caracteriza¢do do malandro, como o terno branco e o chapéu

panama.

FIG. 5. Releitura de Macunaima por Cau Gomez (2013), também tido como malandro, nas figuras de Exu e Zé Pelintra.
Fonte: arquivo do autor.
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A figura do malandro, que tem a génese de sua representacio em dife-
rentes expressdes artisticas e culturais, como no cinema novo da década de
1960, nos filmes de Glauber Rocha, dentre os quais est4 Barravento (1969), no
samba e na literatura, como na obra Macunaima de Mario de Andrade (1928),
simbolo do modernismo paulista e que depois foi adaptado ao cinema por
Joaquim Pedro de Andrade (1969). E nessa direcéio, do didlogo do moderno
com o contemporaneo, que se localizam as obras da Encruzilhada, como na
obra de Cau Gomez [Fig. 5], que representa Macunaima atualizado na figura
de Exu e Zé Pelintra e, por conseguinte, do malandro, alcang¢ando, o primeiro,
um patamar de divindade entre o sagrado e o profano, diluindo-se em dife-
rentes esferas e representando, de certo modo, a natureza do malandro.
Enquanto que Zé Pelintra compartilha de igual maneira arquétipos compa-
rativos ao malandro, com o seu chapéu panamad, gravata vermelha, sapato
bicolor e o terno de linho branco, que o embeleza e o protege do corte da

navalha.

FIG. 6. Bom mesmo é estar debaixo d'dgua de Odaraya Mello (2022). Fonte: arquivo do autor.
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FIG. 7. Cortejo de lemanjd - Amoreiras - BA, fotografia de Isabel Gouvéa (2006). Fonte: arquivo do autor.

Filho cagula de Iemanja - vale notar o destaque que é dado também a
Iemanji na mostra, ora referenciada na obra de Odaraya Mello [Fig. 6], ora
em fotografias, como de Isabel Gouvéa [Fig. 7] -, a mie de todos os orix4s,
pode-se dizer que Exu, ao lado da entidade superior Olérun, ndo se caracte-
riza por categorias pré-existentes, até porque sua personagem multifacetada
se relaciona também a ancestrais masculinos e femininos - como, por
exemplo, vé-se na escultura Exu feminino [Fig. 8], do século XX -, abrindo
os caminhos, na liturgia candomblecista, movimentando-se entre os orixas
iorubanos, pois é o mensageiro e o primeiro a receber as saudac¢des. Exu
é, por assim dizer, a significacéo das representacGes da chegada dos afri-
canos nas Américas, trazidos a forca pelos colonizadores, dai expressa a sua

forma na perspectiva do movimento, do trinsito, das encruzilhadas, daquilo
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que estd no “entre” e que compreende a experiéncia que estid em constante
descontinuidade e n&o linearidade no tempo e no espaco. E assim, segundo
Silva (2015), que esse orix4, em sua natureza compésita, é a um sé tempo
representante da desordem, no nivel da desterritorializacdo e violéncia a
que os africanos foram subjugados no regime escravocrata, e também da
ordem, pois rearticula o “mundo pela invers#o, cooptacéo, resisténcia, joco-
sidade, criatividade, seducg@o” (Silva, 2015: 208), a partir dos seres que estdo

a margem da escala social, econdmica ou sobrenatural.

FIG. 8.Exu feminino, sec. XX. loruba.
Fonte: arquivo do autor.
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Assim, Exu é o representante do povo negro no Brasil - nos termos de
Pingo (2018) -, na medida em que reelabora o préprio sistema escravagista,
colonizador e racista ainda presente na sociedade brasileira. Na defini¢ido
de Prandi, Exu é “o mensageiro responsavel pela comunicagdo entre o
adivinho e Orunmild, o deus do oraculo, que é quem da a resposta, e pelo
transporte das oferendas ao mundo dos orix4s” (Prandi, 2001: 18). Isso quer
dizer que é, também, uma entidade desterritorializada, que n#o se fixa,
impossivel de se imobilizar e que, por conseguinte, consiste em reterrito-
rializar sem esgotar suas qualidades e fun¢des mobilizadoras e multiplas,
seja no espectro do sagrado ou do profano, que “guarda as entradas, vigia
as aberturas, é colocado no limiar da porta” (Bastide, 1978: 157). Quer dizer,
ainda, que a sua funcéo principal estd no “signo do multiplo e do singular”,
engendrando “as possibilidades de criacdo e traduc¢io dos saberes”, como
sublinha Martins (1997: 27). Depreende-se, assim, a encruzilhada como
sendo o seu locus e corpus de acdo e poténcia, que centra e descentra, que
conflui e altera, espaco das juncdes e rupturas, ou seja, o seu “lugar sagrado
das intermedia¢des entre sistemas e instincias de conhecimento diversos”
(Martins, 2021: 51).

Nessa perspectiva, a encruzilhada estaria no “transito sistémico e
epistémico” dos processos inter e transculturais constituidos pelos saberes
africanos e afrodiaspéricos (Martins, 2021: 51), ou, para citar Santos (2015),
“afropindordmicos” - para fazer referéncia aos povos indigenas. Em outras
palavras, a encruzilhada seria o “lugar de intersec¢des” que, como conceito
e operacdo semidtica que Martins retoma, cartografa “os movimentos de
recriacdo, improviso e assentamento das manifestacdes culturais e sociais”
(Martins, 2021: 51), estéticas e também politicas, produzindo, enquanto
unidade e multiplicidade, uma pluralidade de sentidos. Como sintetiza a
autora, “a cultura negra é uma cultura das encruzilhadas” (Martins, 2021:
52), que assume uma formulacdo complexa no sistema filoséfico-religioso

ioruba.
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FIG. 9. Ferramenta de Ogum Aj4. Escultura, metal, José Adario (2020), exposicdo Encruzilhada, MAM-BA, 2022.
Fonte: arquivo do autor.

Desse modo, Exu habita a encruzilhada, sendo o senhor das encruzil-
hadas e do tempo, e “seus varios nomes traduzem sua multiplicidade
em espiral e sua natureza de principio motriz” (Martins, 2021: 53). Essa
perspectiva evoca a nogdo que esbogo neste texto, a partir da exposicéo
Encruzilhada, da encruzilhada-das-imagens, que se d4 no processo estético
e politico de imagens produzidas juntos aos povos, como resultado de uma
multiplicidade de saberes e elementos heterogéneos em movimentos que
se complementam, seja sob um ponto de vista das imagens que vemos
na exposicdo, ou das que sdo construidas no regime da experiéncia e no
tecido dos movimentos sociais, dos povos das religides afro-brasileiras
e, em sentido mais amplo, das variadas formas dos cinemas indigenas*.
A encruzilhada-das-imagens se aproxima também daquilo que Martins

(2021) chama de “tempo espiralar”, pois forma, a partir de uma abertura
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ao outro, ou a multiplicidade de epistemes, cenas permeadas pela coexis-
téncia de temporalidades, em uma “dimens#o vertical do tempo”, como vai
dizer Ranciére (2021d), na qual estariam localizadas as revolucdes estéticas
e politicas da arte moderna. Aproximamo-nos, assim, do imbricamento das
nocdes de encruzilhada, imagem e tempo, ao lado da figura de Exu, entidade
que inicia o tempo (Bastide, 1978) e que coabita o tempo do sagrado e do
profano, confrontando a ideia ocidental-evolucionista da cronologia linear
das temporalidades. Para isto, basta tomarmos como exemplo o seguinte
provérbio nagd: “Exu matou um péassaro ontem com a pedra que atirou
hoje”.

A concepc¢do de tempo espiralar é, no dizer de Martins, “um tempo
que ndo elide a cronologia, mas que a subverte. Um tempo curvo, reversivel,
transverso, longevo e simultaneamente inaugural” (Martins, 2021: 42). Para
0 que nos interessa mais de perto, podemos dizer, antecipadamente, que a
exposicdo Encruzilhada possibilita uma experiéncia, a partir das cosmoper-
cepcdes, “espiralar das temporalidades e do espaco”’ que se entrecruza no
seio das diversas imagens e expressdes artisticas ali presentes, tais como
objetos, fotografias, pintura, musica, montagem, mdscaras zoomorficas
e estatuetas antropomérficas do século XX, entre outras, figurando uma
experiéncia carregada de histéria e pertencimento. As obras produzem um
conhecimento espiralado, para usar o conceito da autora, “pulsionado de
significAncia” nas encruzilhadas de saberes que trazem e “nos revelam e
ensinam os complexos, sofisticados e refinados meios de formulagéo pelos
quais a memdria se inscreve, imanta e repde valores culturais de variada
abrangéncia” (Martins, 2021: 54).

Assim, a exposicdo esboca um tempo espiralar, que tranca em seus
movimentos exuisticos, sem fixar-se, tal como Exu, uma operatividade da
encruzilhada-das-imagens, compreendendo a imagem para além de sua
forma visual, pois, na multiplicidade de saberes que comporta, se inte-
ressa pela construc¢do do mundo comum. A encruzilhada-das-imagens na

Encruzilhada - ou mesmo no espectro de outras produgdes, como do cinema
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documentdrio indigena -, refere-se a “uma imagem [que]| chama outra que
ndo esté 14, um tempo [que] chama outra temporalidade que, contudo, no
est414” (Ranciére, 2021c: 75), de maneira que as obras desdobram o espiralar
do tempo, dos saberes e das memérias da ancestralidade e do pensamento
afro-brasileiros. O tempo, nessa concep¢do, danca, estd “disperso em uma
espacialidade ritmica” e bailarina no corpo (Martins, 2021: 30). A exposicdo
Encruzilhada convoca, entdo, para essa nogdo exuistica de encruzilha-
da-das-imagens a forma espiralar das imagens através dos saberes da
cultura africana, que estdo na dimens&o ritmica das temporalidades, como a
provocacdo e atualizagdo do autorretrato do pintor holandés Van Gogh feita
pelo artista Jamex [Fig. 10], com os dizeres: “N&o me ignore. Ndo me mate”,
direcionados ao autorretrato de Van Gogh e ao autorretrato de um jovem

negro, respectivamente.

FIG. 10. Discrepdncia, Jamex (2021) .
Fonte: arquivo do autor.
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A encruzilhada-das-imagens e as imagens nas encruzilhadas

Antes de adentrarmos as notas da exposi¢do Encruzilhada, cabe destacar
uma breve referéncia quanto ao campo tedrico-conceitual no qual penso
a encruzilhada-das-imagens na referida mostra. Encruzilhada propde um
gesto contra-colonial, nos termos de Santos (2015), a partir do conceito de
“contra-colonizagdo”, que o autor desenvolve como uma a¢io epistemoldgica
que movimenta os regimes sociopoliticos e cosmoldgicos, inscrevendo
uma ressignificacdo das praticas culturais no processo colonial, de modo a
visibilizar as lutas e as diversas formas de resisténcia a colonizacdo - seja
na arte, nas maneiras de organizacéo social, na musica, no relacionamento
com o cosmos, etc. Segundo Santos (2015) a contra-colonizacio refere-se a
“todos os processos de resisténcia e de luta em defesa dos territérios dos
povos contra colonizadores, os simbolos, as significa¢des e os modos de vida
praticados nesses territérios” (Santos, 2015: 46).

A partir dessa perspectiva, podemos dizer que a exposi¢do Encruzilhada
provoca, na esteira de Gell (2001), imagens que também operam como
“armadilhas”, compreendendo a armadilha nédo no sentido de captura,
mas funcionando como um “poderoso signo”, no sentido que apresentam
diferentes significa¢des dos saberes ancestrais, da memoria e das matrizes
culturais da cultura afro-brasileira, e, sob o ponto de vista da prépria criagédo
artistica, igualmente uma “metéfora recursiva de captura e conten¢do”
do olhar (Gell, 2001:190). As obras da exposicéo, cada qual & sua maneira
e enquanto agentes exuisticos das encruzilhadas, certamente convocam o
nosso olhar e a nossa percepcéo sobre a histéria, o racismo estrutural, os
efeitos da colonialidade, mas também para as possibilidades de enunciacéo
da poténcia e das narrativas de uma ancestralidade que se reterritorializa.

Seja como armadilha, a encruzilhada-das-imagens, como acabamos de
observar, é a episteme da prépria nocdo de encruzilhada, pois é nesta que
“os giros, dribles, negacas e vira¢des sdo mais que necessarios. Desobediéncia

e inconformismo sdo também fundamentais para a produgdo de uma certa ‘cisma
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epistémica’ que favoreca a tdtica da deseducacdo” (Simas, Rufino, 2018: 20, grifo
do autor).

Aproximamo-nos da nocdo de cenas de dissenso, que a encruzilha-
da-das-imagens da exposicdo provoca. O dissenso, nos termos de Ranciére
(2021b), ndo é um confronto de opinides, mas novas formas de enunciacdo
e experimentacio da politica a partir, no dizer de Simas e Rufino (2018), de
uma “cisma epistémica”. Ranciére (2021b) apresenta trés aspectos das cenas
dissensuais, desse modo, e que interessam particularmente a discussio
proposta neste texto. O primeiro é que a montagem da cena de dissenso tem
infcio com o trabalho sensivel que se da a partir de uma singularidade. O
segundo refere-se ao gesto estético e politico do aparecer, no qual esta a alte-
racdo dos modos de percepcéo - a armadilha que convoca e provoca o olhar,
para voltar a Gell (2021). A terceira caracteristica é a teatralidade e drama-
turgia da cena de dissenso, que corresponde ao modo como os corpos séo
posicionados nas imagens e aos modos naturalizados como determinados
eventos sdo explicados e apreendidos. Em suma, isso para “criar um mundo
sensivel diferente dentro do mundo sensivel existente”(Ranciére, 2021b: 94).

As cenas de dissenso alteram os regimes de visibilidade que estéo a
servico da media¢do das nossas interacGes, desafiando o nosso olhar, a escuta
e as hierarquias de controle que reproduzem as condi¢des de violéncia e
silenciamento, por assim dizer, ou mesmo a histéria oficializada que serve
aos mecanismos de reproducio da colonialidade, estruturante de um pensa-
mento europeu-ocidental, ou seja, “ideias que enfrentam ideias, programas
que afrontam programas, interesses que enfrentam interesses” (Ranciére,
2021b: 96). As cenas dissensuais da Encruzilhada, nessa perspectiva, mani-
festam o gesto de uma “pedagogia encruzada”, como descrevem Simas e
Rufino. Isso quer dizer que “se o colonialismo edificou a cruz como égide de
seu projeto de dominacéo, aqui nds reinventamos o mundo transformando a
cruz em encruzilhada e a praticando como campo de possibilidades” (Simas,

Rufino, 2018: 20).
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Notas sobre a Encruzilhada
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FIG.11. Exu, Moisés Patricio
(2022). Ao lado da obra, ha
um som que toca, sem cessar,
canticos para Exu. Fotografia
do autor.

A primeira obra que temos contato ao adentrar a Encruzilhada é a de Exu
[Fig. 1], trabalho do artista visual, pesquisador e arte educador Moisés
Patricio - e também filho de Exu -, que é acompanhada, sem cessar, por
cinticos que saidam o orixd homenageado. Até o momento, vimos como a

exposicdo pode gerar, em seu regime estético e politico e sob a nocéo de
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encruzilhada-das-imagens, cenas dissensuais, pensamentos encruzados
e uma redistribuicdo e operacdo do sensivel, que vai corresponder “ndo
a producdo de uma semelhanca, mas sim a um processo de alteracdo”
(Calderén, 2021: 15), para nos desviar do sentindo comum, por meio da
dissidéncia ou do dissensual que as obras trazem. Esse desdobramento pode
ser compreendido ao considerarmos a exposi¢cdo como expressdo de um
gesto contra-colonizador a partir do espago no qual esta disposta. Pode-se
notar af a convocac¢do a uma cena dissensual: as diferentes linhas cruzadas
das multiplas personalidades de Exu no interior do que fora uma igreja,
que rompe com toda uma tradicdo de deslegitimacdo da importincia de sua
figura para as culturas de matriz Africana, através da poténcia estética e do

“tempo da politica” da arte, como sendo “um conflito sobre as distribui¢des

das formas de vida” (Ranciére, 2021d: 11).

FIG.12. Fotografias e miscaras antropomérficas, exposicdo Encruzilhada, MAM-BA, 2022. Fotografia do autor.
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FIG.13. Baobd de Dicinho (2014), exposicdo Encruzilhada, MAM-BA, 2022. Fonte: arquivo do autor.

E preciso considerar as esculturas, objetos, pinturas, musicas e
fotografias que compdem Encruzilhada. Essa encruzilhada-das-imagens ao
mesmo tempo capta e “amplia a realidade” e uma histéria, de modo a oferecer
uma experiéncia ao que ja ndo é possivel ter acesso, reexperimentando “a
irrealidade e o carater distante do real”, no dizer de Susan Sontag (2004:
91). Ao propor que as imagens reverberem uma memdria, em torno da
qual orbitam experiéncias, saberes e temporalidades “que se instituem por
via das corporeidades” (Martins, 2021: 22), das técnicas e estéticas de um
pensamento artistico inscrito na ancestralidade, as obras provocam o nosso

olhar a despersonalizar a relacdo com os saberes e memoérias que instauram,
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como a obra do Embondeiro [fig. 13], 4rvore milenar do continente africano,
esculpida com gesso cré e metal pelo artista visual Dicinho (2014). Para o
pesquisador de Guiné-Bissau, Ancel Quaresma Afonso Ajupate, que tem
se dedicado no Brasil a pesquisar as questdes de identidade, marcadores
sociais e de diferenca cultural sob uma perspectiva descolonial e a partir
da racializac¢o, o embondeiro, ou baobd, como também é conhecida, “pode
ser pensado como um arquivo onde tudo comeca, mas que ndo é uma volta a
origem, pois esse comeco é diferente daquilo que fora antes, é uma memdoria
que se atualiza no presente” (Ajupate, 2019: 66)°. Na cultura iorub4, “o
embondeiro é responsavel por fazer a conexdo entre dois mundos: o
sobrenatural e o material, por isso muitos africanos veem essa drvore como
mistica”, sendo desse modo “pensado como um arquivo do povo africano”
e “principio da heranca da meméria de um povo” (Ajupate, 2019: 66). Em
minha opinido, é possivel uma aproximacéo do embondeiro de Dicinho
(2014) com Exu, justamente também pelo modo no qual a obra est4 disposta
na exposicéo: no centro da “Igreja” e no caminho a outras obras, como a
indicar diferentes dire¢des para as quais podemos, ndo de forma linear, ser
guiados pela Encruzilhada.

Podemos pensar a experiéncia e contato com as obras e imagens da
Encruzilhada como geradoras de percepc¢des enquanto representacdes
e releituras de Macunaima [Fig. 5], de Van Gogh [Fig. 10] ou mesmo das
versdes de Exu [Figs. 8 e 11] -, de modo a construir um espago de partilha
do sensivel (Ranciére) e se constituir na relacdo com o que representa.
Assim, a experiéncia de uma imagem e da obra artistica, em seu postu-
lado fenomenolégico, coloca-nos em contato com o que nela estd ausente
e que é apresentado e imaginado a aparecer, causando em nés um impacto
imediato com a imita¢do do aparecer, no dizer de Ranciére (2021a). Para o
autor, trata-se de “imitar o aparecer em vez de imitar a aparéncia de perso-
nagens que vivem a histéria ou experimentam o sentimento”, suprimindo a
distdncia que ha entre artista e obra, “obra e o espago em que é produzido”

(Ranciére, 2021a: 118).
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FIG.14. Estatuetas antropomédrficas do século XX de frente para as fotografias, exposi¢do Encruzilhada, MAM-
BA, 2022. Fonte: arquivo do autor.

E, entdo, no contexto de uma urgéncia e de uma crise politica e
social, que Encruzilhada abriga também essas “obras-dentncia” de que fala
Patricio, ainda que os fantasmas do fascismo pairem hoje sobre o Brasil,
com “pélvora de sangue nas mios, contra a populacdo negra e comunidades
empobrecidas”, atualizando um projeto de violéncia, injustica e destruigéo

dos “direitos civis conquistados durante o mandato dos ex-presidentes Lula
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da Silva (2002-2010) e Dilma Rousseff (2010-2016)” (Patricio, 2019). Devemos
ira Encruzilhada, e dela voltar, com as figuracdes que nos permitam repensar
o racismo estrutural e as formas de colonizacéo e violéncia que reverberam
no contexto em que a propria exposicao esta inserida, e criar, através das
formas e cenas dissensuais que as obras movimentam, com e como Exu,
em sua expressdo estética e politica, maneiras de habitar e construir outro

mundo, novas partilhas do sensivel, para dizer com Ranciére (2021b).
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1 A primeira visita, na data de sua abertura, foi feita na companhia do grande amigo e artista visual
Moisés Patricio, um dos expositores da Encruzilhada, a quem agradeco a generosidade por ter
compartilhado seu conhecimento enquanto caminhavamos pela exposicéo, e a paciéncia pela minha
ignorancia; cada histéria contada sobre algumas das obras e sobre Exu me despertou o desejo de
escrever este texto.

2 Usarei a palavra com inicial maidscula e em italico quando me referir diretamente a exposicdo.

3 Sempre que a palavra estiver grafada com hifen, estarei me referindo a nogdo que esbogo a partir da
exposicdo e dos autores para a reflexdo proposta.

4 Coloco no plural por se tratar de uma gama de produgdes que envolvem diversas etnias indigenas e
que formam diferentes coletivos de cinema.

5 Agradeco a confianga do autor por ter, gentilmente, me enviado uma cépia do seu trabalho.
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