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Museus: da acumulacao a regeneracao.
Que lugar na ecologia?

Museums: from accumulation to regeneration. What place
in Ecology?

Marta Branco Guerreiro*

RESUMO

Neste artigo tentamos perceber de que forma os museus podem ter um potencial
ecolégico e regenerativo. Construidos como um mundo a parte do mundo que
pretendem representar, os museus encerram objetos e, partir deles, constroem
narrativas e fixam epistemologias. O que propomos neste artigo é que a partir dessa
histéria de isolamento e acumulacéo de objetos se opere um pensamento regenerativo
que permita recriar lacos perdidos em que as cole¢des possam ser mediadoras numa
aproximacgo ecoldgica ao planeta.
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ABSTRACT

In this paper we intend to understand how museums can have an ecological and
regenerative potential. Built as a world apart from the world they intend to represent,
museums contain objects, build narratives around them and fix epistemologies.

We propose that, although this history of isolation and accumulation of objects, a
regenerative thinking can be operated allowing the connection of lost ties in which
collections can be mediators in an ecological approach to the planet.
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Um crucifixo romdnico ndo era, de inicio, uma
escultura: a Madona de Cimabue ndo era, de inicio, um
quadro; nem sequer a Atena de Fidias era, de inicio, uma
estdtua.

André Marlaux, O Museu Imagindrio.

A culturally regenerative response starts from potential.

Daniel Cristian Wahl, Design de Culturas Regenerativas.

O museu, um modelo anti-ecolégico?

Comecamos com uma pergunta: podera haver alguma instituicdo mais anti-
ecoldgica que um museu? Imaginemos que, numa sala de reserva técnica,
onde se encontra armazenado o acervo, se aviste uma borboleta ou qualquer
outroinseto. O panicoinstala-se facilmente no conservador responsavel pela
colecdo: de onde vem este animal? Que rasto deixou? E o tinico ou existem
mais? Uma série de procedimentos serdo seguidos de modo a proteger os
objetos e a eliminar o ser vivo. O museu, como o arquivo, coloca-se assim
como um sistema a parte da vida e onde a atividade biolégica é mal vista e,
diria mesmo, evitada. O foco estd, portanto, colocado nos objetos, também
eles retirados de algum outro lado para ali ficarem em segurangca, a salvo,
num regime de protecio acessivel apenas a alguns. O Museu inaugura
uma dicotomia objeto versus pessoa: a0 mesmo tempo que conserva para o
futuro, ele isola no presente, retirando qualquer possibilidade de interacéo
entre o mundo humano e ndo humano. Fora do museu, objetos e pessoas
convivem, partilhando espacos e tempos, muitas vezes em pleno estado de
interdependéncia.

A tnica vida possivel no museu é a vida humana e, ainda assim, sujeita
a regras e a hierarquias. “Por favor, ndo toque” ou “por favor, ndo respire

demasiado préximo da obra” sdo algumas das ordens comuns dadas pelos
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vigilantes na maioria dos museus, regulando a forma e o espaco de relacéo
entre publico e objeto em exposi¢do. H4 uns, poucos, que podem ter uma
maior proximidade: os profissionais de museus ou investigadores espe-
cialistas a quem é permitido uma visita as reservas e o manuseamento das
pecas'.

E, por isso, dificil olhar para o museu como uma instituicio que se
possa posicionar de uma forma regenerativa em relagio a natureza. Mas
precisamente por parecer um tema antagénico, vale a pena pensar nesse
potencial regenerativo que possa existir e em formas de o reativar.

Este artigo pretende avancar algumas hipéteses tendo como base de
reflexdo o livro de Daniel Christian Wahl, Design de Culturas Regenerativas,
assim como alguns dos textos publicados no seu blogue. Uma vez que o autor
tem trabalhado longamente sobre o tema da regeneracéo que vé como mais
“que uma mudanca simplesmente técnica, econémica, ecoldgica ou social:
tem de andar de méaos dadas com uma mudanca subjacente na forma como
pensamos sobre nés mesmos, nossos relacionamentos uns com os outros e
com a vida como um todo” (Wahl, 2020: 57), muitas das reflexdes aqui feitas
partirdo de premissas por ele apontadas.

Na primeira parte tentaremos questionar o museu e o seu lugar na
relacdo com o mundo, colocando-o como uma institui¢do anti-ecoldgica
e apartada do exterior. Seguir-se-do uma série de temas que pensamos
poderem servir como pontos de partida para que essa separacdo museu/
mundo se comece a esbater e para que o vocabuldrio e as praticas regenera-
tivas possam ter af lugar. Estes pontos de reflexdo dividem-se nos seguintes

temas: tempo, epistemologias, cole¢des e relagédo com o puiblico

Principio da separagio

Ao usarmos os termos “velha hist4ria” e “nova histéria” corremos o risco de

pensar nesta transformacgo cultural como um substituto de uma histdria
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por outra. Tal separacdo em opostos dualistas é, em si mesmo, parte da
“narrativa da separacdo” da “velha histéria”. A “nova histéria” ndo é uma
total negacdo da atual visdo do mundo dominante. Inclui tal perspectiva,
mas deixa de considerd-la como a Unica, abrindo-se a validade e a

necessidade de multiplas formas de conhecimento. (Wahl, 2020: 58)

No inicio era um gabinete de curiosidades, um espaco acessivel a
poucos, muitos poucos, onde se pretendia uma representacdo do mundo,
isolando numa unica sala as maravilhas dispersas pelo exterior por vezes
distante.

Esse mesmo gabinete de curiosidades (Wunderkammer), é muitas
vezes apontado como o antecessor do museu. A sua funcio era expor e,
através dessa exposicdo - e exibicdo - do exético, fazer uma demonstracéo
de poder do detentor. Esta espécie de acumulagdo mais ou menos organi-
zada era uma forma racional de representar o mundo. A existéncia destes
espacos e a maneira a que se lhes acedia (ou ndo) espelhavam uma estrutura
altamente hierdrquica da sociedade, numa altura em que o conhecimento
passou a ser visto como um bem. De um lado havia o homem e a sua forma
racional de compreensdo e entendimento e, de outro, a irracionalidade (e o
caos) do mundo natural.

A passagem das cole¢des para os museus publicos significou uma
abertura maior, como viu Eilean Hooper-Greenhill em "The Museum in the
disciplinary society", onde analisa o nascimento do museu como um espago
de partilha do que anteriormente tinha sido sonegado, expondo assim
a tirania das antigas formas de poder, nomeadamente, o Antigo Regime
francés. Segundo a autora: “the revolution transformed the museum from a
symbol of arbitrary power into an instrument which, through the education

”2

of its citizens, was to serve the collective good of the state”™ (Hooper-
Greenhill 1989:63 apud Bennet 1995: 89).
No entanto, Tony Bennet vé no museu uma forma de perpetuar as

divisdes ja existentes na sociedade, especialmente na questdo da separacdo
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da producéo do conhecimento e consumo do mesmo, o que se materializa na
sua arquitetura, nomeadamente na distincdo entre os espacos reservados
onde o conhecimento era produzido, e os espagos destinado ao publico
consumidor. Para além disso, na senda do pensamento de Foucault sobre as
instituicGes de vigildncia, Bennet insere o museu numa légica de educagéo
das classes populares: “the museum became a site where bodies, constantly
under surveillance, were to be rendered docile” (Bennet 1995: 89).
Também André Malraux assume que a nossa relacdo com a arte se
tornou mais racional, colocando de lado uma aproximacio sensorial e
emotiva. Ao ver o museu como o local onde a natureza humana é levada ao
mais alto nivel, Malraux parece ser favoravel a uma ideia de separacéo que

beneficia o ser humano em prol da natureza.

H4 mais de um século que a nossa convivéncia com a arte nio cessa
de se intelectualizar. O museu impde uma discussdo de cada uma das
representacdes do mundo nele reunidas, uma interrogacéo sobre o que,
. 7 “« 2 ~
precisamente, as redne. Ao “prazer de olhar”, a sucessdo e aparente
contradicdo das escolas vieram acrescentar a consciéncia de uma busca
apaixonada, de uma recriacdo do universo frente a Criacdo. Afinal, o museu
é um dos locais que nos proporcionam a mais elevada ideia do homem.

(Malraux 2000: 12)

O surgimento do cubo branco, teorizado por Brian O’Doherty como
espaco ideal para exposicdo de arte contemporanea veio agudizar essa ideia

de separacéo e individualizacdo:

O mundo exterior néo deve entrar, de modo que as janelas geralmente sdo
lacradas. As paredes sdo pintadas de branco. O teto torna-se a fonte de luz.
O chdo de madeira é polido, para que vocé provoque estalidos austeros ao
andar, ou acarpetado, para que vocé ande sem ruido. A arte é livre, como se
dizia, "para assumir vida prépria“. Uma mesa discreta talvez seja a tnica
mobilia. Nesse ambiente, um cinzeiro de pé torna-se quase um objeto
sagrado, da mesma maneira que uma mangueira de incéndio num museu
moderno ndo se parece com uma mangueira de incéndio, mas com uma

charada artistica." (O'Doherty 2002:4)
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Dorothea von Hantelemann vé o nascimento do museu também ligado
a histéria da individualizac¢do e da valorizacdo do objeto como forma de
diferenciacdo dos individuos. Neste sentido, a autora analisa a exposicdo na

relacdo que ela estabelece com a producéo de objetos:

As a prime place where material objects are valued and quasi-worshipped,
the exhibition (and the art exhibition in particular) actively constructs a
relationship between the production of material objects. On the one hand
it exhibits objects derived from the subjectivity of the artist, and on the
other it presents them in a way that seeks to have a maximum impact on
the subjectivity of the viewer. By bringing these two dimensions together,
the object that is produced and the object that is consumed (or actively and
intentionally related to), the exhibition in an exemplary way participates
in the hegemonic manner in which the individual subjectivity is shaped in
Western market societies.* (Hantelmann 2010 :11)

Essa relacdo do museu com o mundo reflete a separagdo entre cultura
e natureza que se tem agudizado desde o século XIX. Os modos de producéo
vigentes desde ai ndo podem conviver com o respeito pelo mundo natural,
implicando antes uma ideia de extracio (que opera também no museu)
pouco salutar a preservacdo da vida na terra. A estranheza em relacéo
ao meio ambiente natural, incentivada pelas institui¢des modernas e
contemporaneas, fez com que o ser humano ficasse com pouca capacidade
de entendimento do que se passava com a natureza retardando as ac¢des
possiveis num caminho néo sé mais sustentavel, mas verdadeiramente

regenerativo.

O mundo racional produzido pela Revolugdo Industrial libertou
racionalmente os individuos dos seus limites locais e nacionais, pondo-os
em ligacdo 4 escala mundial; mas o seu contra-senso consiste em separa-los
de novo, segundo uma légica oculta que se exprime em ideias dementes, em
valoriza¢des absurdas. A estranheza cerca por todo o lado o homem que se
tornou estranho ao seu mundo. (Debord 2014 : 31)

Também Daniel Christian Wahl vé a separagéo como um “habito pato-

16gico” que levou a inlimeras crises e propde que, para sarar essa ferida da
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separacdo se adote uma cultura que seja “regenerativa em vez de destrutiva”
(Wahl 2020: 29). Mas esta mudanca em dire¢dio a uma cultura regenera-
tiva deve ser vista como um processo, ndo havendo respostas fixas e sendo
necessario deixar espaco a alguma flexibilidade, inclusivamente para que
varios plurais possam co-existir no espago e tempo do museu.

E precisamente a partir desta ideia de “separacéo” e tirando partido
dela, vendo no museu um lugar sem tempo, que podemos repensar o seu
posicionamento num mundo que se quer diferente. Se, como diz, Boris
Groys, o museu ndo pertence ao mundo contemporaneo, ele pode ter a chave

de acesso ao mundo que ainda queremos construir:

Thereisonlyoneinstitutionthatdoesnottotally belongtoourcontemporary
world. It is the museum.

(-.)

I do not speak of specific museums but rather of the conservation of
historical objects and their display within the contemporary world. While
these objects from the past—seen in the here and now—belong to the
contemporary world, they also have no present use. There are of course
other objects—urban buildings for example—that have their origins in the
past but, through their use by their inhabitants, they become integrated
into the contemporary world. But objects placed in a museum are not
used for any practical purposes: they remain witnesses of the past, a time
external to our world. Thus, they are meta-objects, occupying a place
outside of our world, in a space that Michel Foucault defined as heterotopic
space. And if one wants a definition of art, it is the following: art consists
of the objects that remain after the cultures which produced them have
disappeared. (Groys, 2020)

As formas do tempo

Os nativos norte-americanos iroqueses notoriamente tinham a prética de

tomar qualquer decisdo importante com consideragéo especial por seus
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possiveis efeitos na sétima geracgdo, ainda ndo nascida, em mente. Este
é o tipo de sistema de orientagdo cultural e civilizacional que pode criar
culturas regenerativas. (Wahl 2020: 74)

Os museus sdo locais ideais para lidarmos com o tempo na perspetiva
da longa duracéo. Desde os museus dedicados a histéria natural, ou aos de
arqueologia ou arte, a dimensdo temporal dos objetos ai guardados passa
por varias geracdes e mesmo, algumas vezes, para além da existéncia de
humanosnaterra ou do modo de vida tal como o conhecemos. Essa dimens&o
temporal, que é normalmente utilizada em direc¢éo ao passado, pode ajudar
a ver com maior clareza a conex&o entre os tempos e permitir que se olhe
para o futuro de forma consciente, percebendo que o presente é também
uma forma de o moldar.

A relacdo com o tempo pode ser aproveitada pelo museu de duas
maneiras que ndo sfo antagdénicas e podem até complementar-se: uma na
ligacdo ao passado e outra na imaginacdo do futuro. Mas para podermos
dar esse passo, devemos analisar a forma como as institui¢des museolégicas
formatam a nossa consciéncia de tempo. A linearidade com que nos séo
apresentadas colegdes, obras de arte e alguns artefactos deve-se a ideia de
evolucdo que acaba também por formatar a maneira como olhamos para o

futuro:

By collecting artifacts from the past, the museum gives shape and presence
to history, inventing it, in effect, by defining the space for a ritual encounter
with the past. It marks time into a series of stages that compromises a
linear path of evolution; it organizes these stages into an itinerary that the
visitor’s route retraces; and it projects the future as a course of limitless
development.® (Hantelmann 2010: 10)

Na relacdo com o passado, 0 museu permite-nos enquadrar a nossa
prépria existéncia num processo histérico mais longo trabalhando para
um sentimento de pertenca mas sempre numa proposta linear de tempo.
Preocupados com narrativas coerentes e estiticas, os museus ndo deram

espago paraque outras conce¢des temporais ou discursos mais fragmentados
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pudessem contribuir para a reflex&o do conceito de temporalidade.

Abracando a ideia de que a longa duracéo opera tanto no sentido do
passado como no do futuro, é possivel que o museu veja o seu potencial como
protetor ndo sé de objetos mas de todo um ecossistema que permita a conti-
nuacdo da existéncia humana num planeta regenerado e ambientalmente
saudavel. Para isso é preciso que olhar em direcdo ao futuro seja uma das
premissas essenciais, indo muito para além de planos meramente anuais ou
quinquenais.

E preciso também que a linearidade com que as colecdes costumam
ser apresentadas possa por vezes ser misturada ou interrompida permi-
tindo interacGes entre objetos que se revelem em estruturas anteriormente
pouco ébvias. A fragmentaridade do discurso pode também ser uma
maneira de revelar a subjetividade inerente ao ser humano e a tudo o que
lhe diz respeito. Olhar para o passado deve ser feito de forma critica, sem
reproduzir os seus erros, nem perpetuando narrativas que tiveram por base
formas de violéncia ou de extracéo de recursos.

Comecam a surgir alguns projetos que pretendem aprofundar estas
tematicas nos museus. Um deles congrega varios museus etnograficos e
de culturas do mundo, sob o lema “Taking Care - Etnographic and World
cultures Museuns as spaces of care”, com o intuito de explorar o potencial
destas instituicdes e pensar o passado de forma critica pretendendo utilizar
os conhecimentos adquiridos através dos objetos da colegdo para ajudar a

pensar um futuro mais sustentavel, equitativo e justo.

Our claim is that World Culture Museums should no longer be conceived
primarily as repositories of heritage to be preserved. They are places of
encounter and practice, of social experimentations and innovation, of
knowledges and skills, where diverse ways of knowing and being in
and with the world, and narratives of diversity can be (re)discovered,
co-created and publicly shared. Within Europe, such caring/careful (full
of care) spaces are needed more than ever.® (KHM-Museumsverband /
Weltmuseum Wien, 2020)
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As formas do saber: epistemologias

Dezenas de milhares de mulheres com conhecimentos de fitoterapia
e medicamentos naturais foram queimadas como bruxas durante um
periodo de trezentos anos que coincidiu com o desenvolvimento do método
cientifico. A ciéncia comecou a substituir a religiio como “autoridade
definitiva” e a arbitrar questdes sobre o certo e o errado. A nossa percepgio
do mundo material mudou de uma viséio nutridora da “mé&e natureza” e a
crenca de que tudo estava conectado (anima mundi) para ver a natureza

como um recurso a ser explorado, controlado, conquistado.

Apoderosametodologia cientifica ofereceu uma separacéo entre o subjetivo
e 0 objetivo, mente e matéria, e humanidade e natureza. (Wahl 2020: 97)

Os tipos de conhecimento que servem de base & organizac¢do de
colegdes e ao tipo de informacdes veiculados pelos museus podem ser vistos
como a pedra de toque para uma mudanca nos modos de ver e de operar. Os
museus tém adotado pontos de vista que muitas vezes segregam as visdes dos
locais e culturas de onde os objetos s&o originarios, optando por narrativas
Unicas que contribuem para visdes fechadas sobre as suas cole¢des. Citado

por Daniel Wahl, Fritjof Capra fala de uma crise de percecéo, sugerindo:

As crises ecolégicas, ambientais, sociais e econémicas que estamos a
enfrentar nfo estdo separadas, mas sdo expressdes interconectadas de uma
Unicacrise: uma crise de percepcdo. Ele explicou que anossa visdo domundo
culturalmente dominante é marcada por teorias cientificas desatualizadas
e pela tendéncia de perdermo-nos em detalhes de perspectiva de uma
unica disciplina, em detrimento de ver “conexdes escondidas” que mantém

a viabilidade de longo prazo do todo. (Wahl 2020: 101-102)

De certa forma, podemos cruzar esta crise de perce¢do como que
Boaventura de Sousa Santos chamou de “pensamento abissal”, defendendo
que ha formas de conhecimento que permanecem invisiveis como por
exemplo os “conhecimentos populares, leigos, plebeus, camponeses, ou

indigenas do outro lado da linha” (Santos 2007: 25). Esta linha abissal é uma
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linha epistemolégica mas também cartografica, dividindo o denominamos
como Ocidente do resto do mundo. Contra esta separagio, o autor propde
uma “ecologia de saberes” alicercada numa aprendizagem com o Sul e
partindo da premissa de que todo o conhecimento é um interconhecimento
e que as suas formas vdo para além do que consideramos conhecimento
cientifico, o que implica “renunciar a qualquer epistemologia geral. Em
todo o mundo, ndo sé existem diversas formas de conhecimento da matéria,
sociedade, vida e espirito, como também muitos e diversos conceitos sobre
0 que conta como conhecimento e os critérios que podem ser usados para
valid4-lo” (Santos 2007: 25).

Outra das ideias propostas pelo autor estende-se a dimensdo
temporal, propondo o que ele chama de “co-presenca radical” que “significa
que praticas e agentes de ambos os lados da linha sdo contemporaneos em
termos igualitarios. A co-presenca radical implica conceber simultaneidade
como contemporaneidade, o que sé pode ser conseguido abandonando a
concepcdo linear de tempo" (Ibidem: 24)

Felwine Sarr (2019a) utiliza o conceito de “ecologia do conhecimento”
(“ecology of knowledge”), criado por Margarita Bowen. Partindo do prin-
cipio que o conhecimento advém da experiéncia, propde-se um conceito
de experiéncia mais vasto e mais dindmico em que seja possivel enquadrar
uma dimensdo psiquica, reconhecendo que ha formas de apreenséo da reali-
dade que n3o estfo ligadas ao conhecimento cientifico e que todas as a¢des
e ideias estdo incorporadas num ecossistema. Sarr, coloca bem a questdo da

crise, que a seu ver é também mais que econémica:

O que convém ressaltar é que a crise é, antes de mais nada, moral, filoséfica
e espiritual: é a crise de uma civiliza¢do material e técnica que perdeu o
sentido das suas prioridades. E imperativo se descolar da influéncia do
modelo racional e mecanicista que dominou o mundo. Modelo que se quis
mestre e senhor da natureza, oferecendo uma perspectiva invertida do
homem, consagrando assim o primado da quantidade sobre a qualidade, do
ter sobre o ser. (Sarr 2019 : 26)
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Se os museus conseguirem abracar estas formas mais alargadas de
saber, ndo colocando fora de si (ou “do outro lado da linha”) saberes tradi-
cionais, indigenas ou outro tipo de praticas, podem realmente abrir as
suas coleces a um potencial maior, permitindo que se regenerem formas
de olhar os objetos que, por sua vez, levardo a visGes criticas sobre outros
assuntos.

Também na proposta decolonial de Walter Mingolo sdo incluidas
formas de conhecimentos locais que podem recentralizar epistemologias

que até agora tém sido consideradas periféricas:

While the concept of the plurality of narratives can be connected
with the idea of the unfinished nature of the historic avant-gardes, it
should, however, be linked first and foremost to the unfinished project
of decoloniality. The production of local bodies of knowledge, which
include the genealogies of local avant-gardes, is a precondition for
establishing any “planetary negotiations” on an equal basis. We could
relate such thinking to the notion of “transmodernity” put forward by
the proponents of decolonialist theory. The decolonialists oppose the
concept of transmodernity to the Western concepts of postmodernity
and altermodernity, as well as to such notions as alternative modernities,
subaltern modernities, and peripheral modernities. In Mignolo’s view, all
these concepts still maintain “the centrality of Euro-American modernity
or, if you wish, assume one ‘modernity of reference’ and put themselves in
subordinate positions.? (Badovinac, 2009)

A Unesco reconhece a importancia dos saberes tradicionais e da
sua preservacdo, salvaguardando a sua protecio na Convencdo para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial onde se encontram algumas
expressdes que dizem respeito aos conhecimentos e praticas relativas ao
universo e a natureza que incluem praticas etnobotinicas e de medicina
tradicional.

Em Portugal pensamos ser relevante o exemplo de “Mértola Vila
Museu”, em que, o que de inicio era uma escavagdo arqueoldgica, trans-

formou-se numa verdadeira revitalizacdo de uma zona interior muito
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empobrecida, regenerando arquitetonicamente a zona da Vila Velha numa
clara aceita¢do que “o museu é a prépria vila” mas também na implemen-
tacdo de um Centro de Estudos Islamicos e do Mediterrdneo que vai ao
encontro do que Boaventura Sousa Santos denomina de “epistemologia do
sul” ou através da criacdo da oficina de tecelagem que privilegia os saberes

locais, impedindo mesmo o seu desaparecimento.

Podemos concluir que toda a sociedade, qualquer comunidade procura
guardar, proteger os seus bens mais preciosos, as provas e documentos
identitarios, os objectos e artefactos portadores de uma marca ou sinal da
memoria colectiva. Este local pode e deve ser o museu. Um espaco sacra-
lizado capaz de concentrar e sintetizar a alma de um sitio ou territério,
capaz de dignificar o caridcter mais profundo de uma comunidade. O gesto
que transforma o insignificante pedago de barro ou a pequena fivela em
objecto de cultura, em peca sacralizada, é um gesto demitrgico, um acto de
afirmacdo colectiva que reforca a auto-estima e o orgulho local. Mais signi-
ficativo se torna o museu local quando este se fracciona em varios nicleos
tematicos e quando estes, gradativamente, vo incluindo dreas de prote-
c¢do, vias de acesso, portas e poiais, muros hortas e pomares. E sobretudo
quando 14 dentro se encontra toda uma populacéo interessada, conivente e
solid4ria. Este &, a pouco e pouco, o Museu de Mértola. (Torres, s.d.)

Colegdes, a porta de entrada da natureza no Museu?

Se és um poeta, veras claramente que existe uma nuvem a voar nesta folha
de papel. Sem uma nuvem n&o haveria chuva; sem chuva, as arvores néo
poderiam crescer; e sem arvores, ndo poderiamos fazer o papel. A nuvem
é essencial para o papel existir. Se a nuvem ndo estd aqui, o papel também
ndo pode estar. (Thich Nhat Hanh apud Daniel Christian Wahl, 2020:105)

Na ilha de Bali, Indonésia, existe uma longa tradicdo de teatro de
mascaras relacionada com crencas animistas e xaméanicas. O seu processo

de criacdo revela uma relacdo com a natureza muito distante do que
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estamos habituados no mundo ocidental. Quando a &rvore apresenta uma
protuberdncia semelhante a uma pequena barriga, diz-se que esta gravida
e, nessa altura é-lhe pedida permissdo para cortar essa parte da madeira. A
cerimdnia ritual da inicio ao nascimento da méscara, essa, que por sua vez,
serd suporte para outras vidas.

Histdrias como estas sdo comuns a muitos dos objetos néo europeus
presentes nos museus ocidentais, mas poucas vezes essas narrativas sio
passadas para os visitantes. Pecas que sdo veiculos para comunicacdo com
outros mundos ou objetos de rituais sdo por vezes expostas e conservadas
de maneiras totalmente antagénicas a sua razéo de ser.

E por isso que, como vimos anteriormente, a protecdo de objetos é
uma das razdes da separacdo do museu em relacdo ao mundo externo, ndo
porque realmente as retira do contexto original, mas porque ao fazé-lo
lhes imprime uma outra leitura, ressemantizando-o. No entanto, é mesmo
através do que nos pode ser ensinado na preservacdo dessas colecdes que, se
abracarmos outras epistemologias e outros modos de ser, podemos desen-
volver formas de aproximac&o a natureza que levem a praticas regenerativas

através da consciencializacdo de outras praticas culturais.

O nosso mundo mudaria se comec¢assemos a entender a cultura, a sociedade
e a tecnologia como expressdes da mesma criatividade do processo natural
que ajudou a criar a atmosfera que respiramos hoje e moldou a histéria
do nosso planeta por milhares de anos. E um grande desafio acolher essa
mudanca de perspectiva. Se tudo é natureza, entdo nada ndo é natural,
artificial ou ndo é parte de um processo organico. (Wahl 2020: 115)

Daniel Christian Wahl propde que aprendamos “a ver a natureza em
todos oslugares”. Se mudarmos um pouco a nossa perspetiva podemos ver o
museu como um repositério de materiais organicos e inorganicos e através
deles contar a histéria de como os seres humanos fizeram arte, numa
primeira instincia, a partir da natureza. Um enorme manancial pode surgir
através dessa exploragdo através, por exemplo, do estudo dos pigmentos

utilizados na pintura e a sualigacéo a botdnica ou a geologia ou dos materiais
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utilizados a biodiversidade das zonas de onde s&o provenientes.

Na arte contemporanea a questdo ecoldgica ja é tratada por alguns
artistas. No panorama portugués temos o exemplo de Pedro Neves Marques
num trabalho que acaba por ter também uma forte dimens&o politica. Mas
a relacdio com a natureza pode ser encontrada de forma evidente nas obras
de Lourdes Castro, Manuel Zimbro [Fig.1] ou Alberto Carneiro, onde a fron-

teira arte/natureza se encontra um pouco mais esbatida.

FIG. 1. Vista de exposi¢do: Histéria secreta da aviagdo e
alguns meteoritos. Manuel Zimbro. Galeria Quadrum;
EGEAC/Galerias Municipais, 2019. ©Pedro Tropa.
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A nivel de programacdo das institui¢es culturais comeca também
a surgir a preocupagdo com temadticas ambientais. Em Portugal, o
Teatro Maria Matos teve um ciclo de programacéo dedicado a ecologia,
denominado “Arquipélago Verde” onde, para além de espetaculos foram
incluidas conferéncias. Em Paris, a Funda¢do Cartier utiliza algumas das
suas exposi¢des para se aproximar de tematicas ecolégicas e da relagéo do
ser humano com a natureza, como em “Nous les Arbres” (2019) ou “Le Grand

Orchestre des Animaux “ (2016).

Formas de encontro: museus, publico e educacio

Como peregrinos e aprendizes, temos de estar dispostos a questionar e,
as vezes, desistir do que sabemos e de quem somos pelo que deveriamos
tornar-nos. Aqui estd um dos segredos de uma inovacéo transformadora

para uma cultura regenerativa. (Wahl, 2020: 53)

O surgimento dos chamados servicos educativos nos museus foi, por
sis6, uma forma de abertura ao exterior, olhando para o potencial educativo
do objeto artistico. A forma como as atividades oferecidas foram tendo cada
vez mais procura ditou que, nos dias de hoje, praticamente nio seja possivel
idealizar um museu sem este servico. A sua ligacdo com as escolas e com
os publicos mais novos é muitas vezes a porta de entrada do ptblico nestas
instituicdes. O trabalho que foi sendo desenvolvido ajudou a que os museus
ganhassem terreno e confianca junto das comunidades a que pertencem.
Gostaria de destacar algumas das estratégias que, sendo normalmente
usadas nas atividades com o publico podem, se alargadas a outros sectores
do museu, ajudar no caminho em direcdo a regeneracéo. Sdo elas: a impor-
tAncia de questionar, o papel da emogdo, a relevincia do “saber fazer” e a
capacidade de aproximacdo as comunidades.

Aideia de que os visitantes chegam ao museu com pouco conhecimento

através do qual consigam fazer a leitura das obras foi j& ultrapassada
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pelas teorias construtivistas de George Hein (1998) que revelam que o
conhecimento pode ser construido a partir do que o visitante ja transporta
consigo. De certa forma, este respeito pelo conhecimento do outro e pelas
suas capacidades pode relacionar-se com o Jacques Ranciére define como
“igualdade de inteligéncias” evocando uma ideia de horizontalidade que
anula o fosso entre mestre e discipulo. Assim, o educador do museu pode
ser olhado como um “mestre emancipador” que convoca no discipulo a
vontade de querer saber e de querer questionar. E essa “pequena” revolucio
que, a ser feita no museu, pode levar a que esse posicionamento - que néo
é s6 filoséfico, mas também politico e pratico - de continuamente fazer

perguntas, se estenda a outras areas da vida e da sociedade.

A inteligéncia ndo conheceria sendo espiritos activos: homens que fazem,
que falam do que fazem e que transformam, assim, todas as suas obras
em meios de assinalar a humanidade que neles existe, como nos demais.
Tais homens saberiam que ninguém nasce com mais inteligéncia que o seu
vizinho, que a superioridade que alguém manifesta é somente o fruto de
uma aplicacgdo tdo encarnicada no exercicio de manejar as palavras quanto
aaplicacdo de outro a manejar instrumentos; que a inferioridade de outrem
é a consequéncia de circunstincias que néo o obrigaram a procurar mais.

(Ranciére 2010: 78-79)

A aproximacdo a temdtica da emogdo pode também ser um modo
de alargar formas de didlogo. A emoc&o é algo transversal ao ser humano,
permitindo criar liga¢des entre culturas de diferentes regides, mas também
de diferentes tempos. Georges Didi-Huberman, que dedicou a criancas uma
conferéncia intitulada “Que emog¢do! Que emocdo?” viu bem, a partir de

Deleuze, o papel da emogéo como fator de relagéio em sociedade:

Um grande filésofo contemporineo, Gilles Deleuze, prosseguiu todas
estas descri¢des afirmando: “A emocdo ndo diz “eu”. [...] Fica-se fora de
si. A emocdo ndo é da ordem do eu, mas do acontecimento. E muito dificil
apreender um acontecimento, mas nio creio que essa apreensdo implique
a terceira pessoa. E preciso fazer recurso [...] & terceira pessoa [porque] ha

mais intensidade na proposicio “ele [ou ela] sofre” do que na que diz “eu
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sofro”. Acho esta frase perturbante. E tiojusta! “Justa” no sentido de justica:
porque ela indica, creio, o bom uso que podemos fazer em sociedade - o uso
ético, diz-se - das nossas emocdes. (Didi-Huberman 2015: 29-30)

Muitos dos servicos educativos adotaram intimeras atividades
praticas no formato de oficinas e ateliers como forma de aproximacio a
colecdo. Embora a maioria destas atividades sejam dedicadas a criancas
em idade escolar, muitas outras hd em que este modelo se estendeu para
14 destes limites oferecendo oportunidades de aprendizagem ao longo da
vida e de partilha de conhecimentos, sdo exemplos disso, alguns museus
que usam os “saberes-fazer” locais e tradicionais para espalharem esses
conhecimentos.

Esta é também uma forma de redirecionar o museu para a comuni-
dade e o territério que o rodeia colocando o foco ndo no fluxo e quantidade
de visitantes, tanta vezes baseado no nimero de turistas e num tipo de
relacdo de consumo rapido do que num aprofundamento de conhecimento
e dialogo. E preciso que se desloque o foco da ditadura de ntimeros para a
criacdo de lagos e parcerias locais, grupos de didlogo e formas de estar.

O abrandamento do ritmo desenfreado a que até agora estdvamos
habituados pode fazer surgir uma instituicio mais atenta e consciente de si

e do seu papel no mundo.

This is an invitation for curators operating in distinct geographies but
within an intertwined geopolitical reality to slow down their ways of
working and being, to imagine new ecologies of care as a continuous
practice of support, and to listen with attention to feelings that arise from
encounters with objects and subjects. This is a call to radically open up
our institutional borders and show how these work—or don’t—in order
to render our organizations palpable, audible, sentient, soft, porous, and
above all, decolonial and anti-patriarchal.” (Petre$in-Bachelez, 2017)

No Museu do Douro existe uma atividade que propicia encon-
tros na natureza chamada, “Ler debaixo de uma arvore”. Trata-se de um

espaco de encontro, de escuta e de partilha. E precisamente nestes sitios
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aparentemente vazios e nestes tempos de siléncio que podemos encontrar

uma poténcia regeneradora.

A escuta profunda estd no centro da criagdo de uma cultura regenerativa.
Nés perdemos o caminho que alimenta toda a vida. Precisamos ouvir com
muita atencdo para encontra-lo novamente: escutar uns aos outros e ao
resto da comunidade da vida. Esta é uma sabedoria que podemos recuperar
aprendendo com as culturas indigenas. (Wahl, 2020: 205)

Palavras finais

Ficaram, obviamente, fora destas paginas muitas hipéteses que néo foram
possiveis tratar. Avancdmos algumas linhas da a¢do que cremos poderem
ser repensados em variados museus, tanto a nivel interno como na relagéo
com os visitantes, embora acreditemos que um lado acabe sempre por
influenciar outro.

A parte destas questdes mais tedricas ficaram por abordar aspetos
praticos que asinstituicdes culturais podem adotar no caminho de um futuro
mais sustentdvel. No caso dos museus, a gestfio energética, os materiais
utilizados para divulgacéo, o transporte e acondicionamento de obras de
arte, os materiais com que se constroem as exposi¢des temporarias ou, num
plano mais amplo, a polémica questdo dos patrocinios vindos de petroliferas
ou industrias farmacéuticas que tém suscitado a¢Ges de protesto por parte
de ativistas (como o caso do apoio da BP & Tate ou ao British Museum ou do
dinheiro com que a familia Sackler, proprietaria da farmacéutica Purdue
Pharma, patrocinou a construcdo de uma ala do Metropolitan Museum).
Mas as questdes de regeneracdo podem e devem cruzar-se com as questdes
de igualdade de acesso, de educacéo e de cidadania. Um mundo mais susten-
tavel sera sempre um mundo mais igualitdrio e, a0 mesmo tempo, mas amplo

nas hipéteses e modos de vida que proporciona.
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Por essa razdo pensamos que o “museu regenerador” comeca o seu
trabalho internamente, com os seus trabalhadores e os colaboradores
externos mais préximos, numa perspetiva de reflexdo critica acerca do
seu propésito. E talvez necessirio alguma “ajuda” externa para que esse
processo se inicie - e muitas vezes, essas ajudas tém vindo da sociedade civil
ou dos instrumentos governativos do préprio pais, mas é questionando a sua
prépria percep¢do do mundo e abrindo as inimeras caixas de objetos que,
nasreservas, tém sido submetidos ao siléncio que o museu pode fazer abanar
os alicerces sobre os quais se tem constituido. Porque é nesse encontro com

outras e inimeras vozes que pode estar a chave para um mundo melhor.
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1 Embora seja de fazer a ressalva que os museus tém tentado encontrar solugdes para contornar essa
questdo de acessibilidade, como a disponibilizacdo de réplicas de objetos para serem manuseadas
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a maioria das pessoas de determinados espagos dos museus, tendo em conta a necessidade de
preservacdo e seguranga dos objetos.

2Tradug&o nossa do original: " Arevolugdo transformou o museu de um simbolo de poder arbitrario num
instrumento que, através da educacio dos seus cidad3os, deveria servir o bem coletivo do Estado”

3 Tradugdo nossa do original: "O museu tornou-se num local onde corpos, constantemente sob vigilancia,
se estariam a tornar déceis.”

4 Tradugdo nossa do original: "Como o lugar privilegiado onde os objetos materiais sdo valorizados e
quase adorados, a exposicdo (e a exposicdo de arte em particular) constréi ativamente uma relagéo
entre a produgdo de objetos materiais. Por um lado, expde objetos resultantes da subjetividade
do artista e, por outro lado, apresenta-os de uma maneira que procura ter o maximo impacto na
subjetividade do espetador. Ao juntar essas duas dimensdes, o objeto que é produzido e o objeto que
é consumido (ou ativamente e intencionalmente relacionado com), a exposig#o participa de maneira
exemplar no modo hegeménico através do qual subjetividade individual é formatada nas sociedades
Ocidentais".

5 Traduc&o nossa do original: “Ha apenas uma instituicdo que ndo pertence inteiramente ao nosso mundo
contemporaneo. E o museu. (...) N&o estou a falar de museus especificos, mas da conservagio de
objetos histéricos e da sua exibicdo no mundo contemporaneo. Enquanto objetos do passado - vistos
aqui e agora - pertencem ao mundo contemporaneo, embora ndo tenham uso no presente. Claro que
ha outros objetos - edificios urbanos, por exemplo - que tiveram a sua origem no passado mas, através
do uso pelos seus habitantes, foram integrados no mundo contemporaneo. Mas os objetos que foram
colocados em museus ndo sdo usados com nenhum propdsito prético: permanecem testemunhas do
passado, um tempo externo ao nosso mundo. Assim, sdo meta-objetos, ocupando um espaco fora do
nosso mundo, um espaco que Michel Foucault definiu como um espacgo heterotépico. E se alguém
quer uma defini¢do de arte, é a seguinte: a arte consiste em objetos que permanecem depois das

culturas que os produziram terem desaparecido.”

6 Tradugdo nossa do original: “Ao colecionar artefatos do passado, o museu da forma e presenca a
histéria, de fato inventando-a, ao definir espago para um encontro ritual com o passado. Marca o
tempo numa série de etapas que estabelece um caminho linear de evolugéo; organiza essas etapas
num itinerario que o percurso do visitante reproduz e projeta o futuro como um caminho de
desenvolvimento ilimitado."

7 Atradugdo portuguesa da expressdo inglesa “Taking care” pode assumir pelo menos duas formas: “ter
cuidado” ou “cuidar-se” no sentido de se proteger de algum perigo, ou “tomar conta” que sugere mais
uma ideia de protecdo. Assim, a tradugio seria: “Tomar conta - Museus de etnografia e de culturas
do mundo como espagos de cuidado”

8 Tradugdo nossa do original: “A nossa reivindicagdo é que os Museus de Cultura do Mundo ndo devem
continuar a ser concebidos essencialmente como repositérios do patriménio a ser preservado. Sdo
lugares de encontro e pratica, de experimentacdes e inovagdes sociais, de saberes e habilidades,
onde diversas formas de conhecer e estar no e com o mundo, e narrativas de diversidade podem ser
(re)descobertas, cocriadas e publicamente compartilhadas. Na Europa, esses espagos de cuidado/
cuidosos (cheios de cuidado) sdo necessarios mais do que nunca.”

9 Tradug&o nossa do original: “Embora o conceito de pluralidade de narrativas possa ser associado a
ideia da natureza inacabada das vanguardas histéricas, deve, contudo, ser ligado antes de mais ao
projeto inacabado de decolonialidade.. A produgédo de corpos de conhecimento locais, que incluem
genealogias das vanguardas locais, é uma condigéo para estabelecer qualquer "negociagdo planetéria"
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numa base igual. Podemos relacionar esse pensamento com a nogdo de "transmodernidade"
apresentada pela teoria decolonial. Os decolonialistas opdem o conceito de transmodernidade
aos conceitos Ocidentais de pés-modernidade e alter-modernidade, assim como as nogdes de
modernidades alternativas, modernidades subalternas e modernidades periféricas. Do ponto de
vista de Mingolo, todos esses conceitos continuam a manter "a centralidade da modernidade Euro
Americana ou, se quisermos, assumem uma “modernidade de referéncia" e pde-se a si préprios numa
posicdo subordinada."

10 Tradugdo nossa do original: “Este é um convite aos curadores que operam em geografias distintas,
mas dentro de uma realidade geopolitica entrelagada, para desacelerarem os seus modos de trabalhar
e ser, para imaginarem novas ecologias de cuidado como uma prética continua de apoio e para ouvir
com atengdo os sentimentos que surgem dos encontros com objetos e sujeitos. Esta é uma chamada
para abrir radicalmente as nossas fronteiras institucionais e mostrar como elas funcionam - ou ndo
- para tornar as nossas organizagdes palpaveis, audiveis, sensiveis, suaves, porosas e, acima de tudo,
decoloniais e antipatriarcais.”

Artigo submetido em julho de 2022. Aprovado em novembro de 2022.
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