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RESUMO

Este artigo é fruto de uma reflexdo produzida em minha tese de doutorado em Artes
Visuais e tem o propdsito de pensar os sentidos e significados dos conceitos de
artesanato e arte popular. A partir de uma pesquisa realizada com mulheres ceramistas
do povoado de Passagem, zona rural do municipio de Barra (Oeste baiano), e da anélise
da situacdo social, racial e econdmica dos sujeitos que produzem essa arte, examinarei
as interconexdes entre género, raca, classe social e territério como um dado importante
para compreender a marginalizacdo dessa producéo e sua defini¢do como néo arte pelos
sistemas das artes. Neste processo de tensdes e contradi¢des, e com base na constatagio
de que as chamadas artes populares e o artesanato séo produzidos em grande medida
por mulheres, ndo devemos perder de vista as situa¢es de exclusio e de desvalorizagio
do papel das mulheres negras, indigenas e afro-indigenas, especialmente as artesés, no
sistema das artes visuais.
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ABSTRACT

This article is the result of a reflection produced in my doctoral thesis in Visual Arts
and has the purpose of to think about the senses and meanings of the concepts of
handicraft and popular art. Based on a research conducted with women potters from
the village of Passagem, located in the rural area of the municipality of Barra (Western
Bahia), and on the analysis of the social, racial and economic situation of the subjects
that produce this art, I will examine the interconnections between gender, race, social
class and territory as an important data to understand the marginalization of this

production and its definition as non-art by the arts systems. In this process of tensions
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and contradictions, and based on the observation that the so-called popular arts and crafts
are largely produced by women, we must not lose sight of the situations of exclusion and
devaluation of the role of black, indigenous and Afro-indigenous women, especially female
artisans, in the visual arts system.
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O lugar da criagdo artesanal das mulheres

A marginalizacdo do trabalho criativo e a auséncia de reconhecimento do
trabalho de artesds na histdria da arte e no sistema das artes tém estreita
relacdo com as questdes étnico-raciais, de classe social, de género, geragio
e territério, uma vez que essas mulheres, em sua maioria negras, sofrem
os efeitos histéricos do colonialismo do poder, da dominacdo capitalista,
patriarcal e racista. De acordo com a historiadora da arte Jancileide Santos
(2020), os pensadores, criticos e historiadores da arte da colonialidade/
modernidade exerceram um papel crucial na categorizacdo das
manifestacGes plasticas de afrodescendentes e indigenas como artesanato,
folclore ou expressdes primitivas, de modo a definirem a criatividade das
populacdes mais vulneraveis, isto é, a arte de pessoas negras, indigenas e
afro-indigenas, como n#o arte (Santos, 2020: 114).

Na introdugéo de seu ensaio Art on My Mind: visual politics, a escritora,
professora e intelectual feminista bell hooks (1995), ao fazer uma critica
ao sistema da arte que, ao longo da histéria, desvalorizou o trabalho de
artistas negros e negras, diz que a “a politica patriarcal no dominio visual
frequentemente garante que as obras de homens poderosos, e que inclui os
homens de cor, recebam mais atencéo e tenham maior autoridade de voz do
que as obras das mulheres” (hooks, 1995: 13, tradu¢do minha)". hooks reflete
a falta de interesse pelo trabalho de artistas negras na escrita sobre artes,

assim como tece uma critica a auséncia de reflexdes nos escritos de homens
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brancos conservadores, os que controlam o campo da politica visual, sobre a
condicdo da arte de sujeitos colocados a margem do sistema de arte e cultura,
considerando os atravessamentos entre raca, género e classe social.

E fato que os regimes de visualidade s3o estruturas que refletem as
condicdes hegeménicas da classe, raca/etnia, género, sexualidade e territério
dominantes. A historiadora da arte Griselda Pollock (2001) corrobora
com esta reflexdo quando argumenta que a histéria da arte legitima essas
relacdes de dominacdo, visto que esta drea de estudos produz defini¢des
sobre o imagindrio e a realidade sociocultural (Pollock: 2001a: 47). bell hooks
considera que os artistas e criticos negros tém um papel importante na
mudanca desse quadro de desigualdade, pois, segundo essa autora, “artistas
e criticos negros devem confrontar continuamente um mundo da arte téo
enraizado em uma politica de exclusdo patriarcal capitalista de supremacia
branca que nossa relacdo com a arte e estética pode ser submersa pelo
esforco de desafiar e mudar essa estrutura existente” (hooks, 1995: 12,
traducdo minha)>.

Penso como bell hooks quando afirma que, a partir do momento que
escrevemos e pensamos de forma critica sobre as artes visuais, podemos
vislumbrar mudancas nesta estrutura machista, classista e racista do mundo
da arte, e a partir disso serd possivel promover uma verdadeira “revolucio
na visdo”, como propde a autora (hooks, 1995: 16). Nés, pesquisadoras
negras das artes visuais, podemos contribuir com esta transformacéo
cultural ao pensar, escrever criticas e produzir narrativas que desvelem e
problematizem o universo criativo de mulheres negras.

Em minha tese de doutoramento realizei uma reflex&o sobre o lugar da
criacdo artesanal das mulheres no circuito das artes, uma discuss&o ainda
muito incipiente no campo das artes visuais (Santos, 2020). No trabalho
em questdo, afirmei que o processo de legitimidade artistica da criacéo
artesanal no sistema das artes visuais é majoritariamente masculino,
em virtude de o trabalho de artesds néo ter o mesmo reconhecimento e

visibilidade em relagfio ao trabalho de artesdos (Ibidem: 99). Confirmei
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esta evidéncia a partir dos estudos desenvolvidos no mestrado (Santos,
2013) sobre colecionismo de arte popular na Bahia, no qual, apesar de nio
apresentar questdes em torno da criacdo artesanal feminina, constatei a
infima referéncia ao nome de artesés nas publicac¢des produzidas no periodo
estudado. Em contrapartida, encontramos mais referéncias ao trabalho de
artesdos nas publicacdes. Ainda assim, acredito que a essa arte classificada
como “anbénima”, ou seja, a arte das mulheres negras e indigenas, estava
presente nas colec¢des formadas por artistas e intelectuais na Bahia entre
as décadas de 1940 a 1960, principalmente a arte das artesds que trabalham
com o barro e as fibras vegetais. Afirmo isso ndo porque identifiquei o nome
dessas mulheres nas cole¢Ges, mas porque penso que muitas dessas criag¢des
podem ter sido produzidas por mulheres.

A marginalizacdo da criacdo artesanal das mulheres tem origem na
Idade Média e no inicio da modernidade/colonialidade, periodo em que o
trabalho feminino comecou a ser desvalorizado e considerado como néo
trabalho. Neste momento, aponta a historiadora italo-estadunidense Silvia
Federici (2017), além da desvalorizacdo de seus trabalhos, as mulheres
também sofreram com a negacdo do direito de controle sobre os seus corpos,
uma vez que no medievo a procriacdo era valorizada e estimulada, o que
implicou na inserc¢do da “maternidade a condi¢do de trabalho for¢ado”
(Federici, 2017:180-181). A negacéo do trabalho produtivo e reprodutivo das
mulheres, assim como a simplificac¢do de sua forca de trabalho, faz parte
de uma ideologia que, segundo a antropdloga mexicana Maria Marcela
Lagarde y de los Rios (2005), naturalizou o feminino e tornou o trabalho
das mulheres invisivel. Essa autora afirma que o trabalho realizado por
mulheres foi classificado como um elemento natural e sexual, tendo em
conta que, “uma parte do seu trabalho ocorre e é feito, em e por mediagio
de seu corpo, e ndo é diferenciado dele como uma atividade social criativa”
(Lagarde y De Los Rios, 2005: 116, traduag¢do minha)>.

As mulheres comecaram a perder seus espacos de trabalho e foram

impossibilitadas de encontrar outros ambientes para exercer seus oficios
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(Federici, 2017: 182), e com isso foram forcadas a realizar trabalhos nos
limites domésticos, como o trabalho de bordar, tecer, fiar, cozinhar, cuidar
da horta e da casa, entre outras atividades. Segundo Federici, a exclusdo das
mulheres dos espacos tradicionais de trabalho e 0 novo papel assumido pela
familia, que neste momento se torna lécus de producéo, ocorreu devido a
acdo de artesdos, da Igreja Cristd e dos governos locais no final do século XV.

Um dos principais algozes das mulheres no medievo foram os
seus préprios maridos, os artesdos, sujeitos que, consoante Federici,
empreenderam uma verdadeira batalha para banir a presenca das mulheres
nas oficinas de criaco artesanal, uma forma encontrada para se protegerem
dos comerciantes que contratavam mulheres para trabalhar nas oficinas e
que pagavam uma remunerac¢io muito baixa (Ibidem: 188). Esta situagdo
contribuiu para “a exclusdo das mulheres dos oficios” e “forneceu as bases
necessarias para sua fixacéo no trabalho reprodutivo e para sua utilizacéo
como trabalho mal remunerado na industria artesanal doméstica” (Ibidem:

190). Desse modo, conforme Santos (2020: 103):

A classificagdo como ndo arte e a exclusdo das manifestacdes plasticas de
origem popular do sistema das artes (especialmente a criacéio ceramista ou
com fibras vegetais produzida por mulheres, por exemplo) ocorreu devido
a essa estrutura religiosa cristd, patriarcal e do cinone artistico (termo
de origem grega empregado para definir “padrdes”, “medidas”, “regras”
ou “leis”) e contribuiu para a categorizagio do artesanato produzido por
esses sujeitos como objetos rusticos (sem apuro técnico), elaborados
de modo repetitivo em comparacdo com a producdo de “arte”, esta tida
como auténtica, complexa e criativa, o que levou a marginalizacdo dessa

producdo na histéria da arte desde o periodo do Renascimento.

A partir da década de 1970, segundo Griselda Pollock (2001b: 141),
o movimento feminista realizou debates e discussdes sobre a histéria
tradicional da arte para refletir questdes em torno do cdnone artistico e
a praxis artistica. Em 1971, a historiadora da arte norte-americana Linda

Nochlin publicou na revista ARTNews o artigo Why have there been no great
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women artists? - Por que ndo houve grandes mulheres artistas? (2016) - e
inaugurou a critica da arte feminista. Whitney Chadwick (1993) diz que,
nesse periodo, artistas, historiadoras da arte e criticas feministas comecaram
a questionar os valores considerados universais da arte ocidental, a qual
excluia e omitia a arte produzida por mulheres. Essa discusséo colaborou
na reavaliacdo do lugar da mulher artista, em um momento de construgéo
de um debate em torno “da relagio entre género, cultura e criatividade”
(Chadwick, 1993: 258).

Rozsika Parker (2019) considera que a atribuicéio da arte das mulheres
como uma expressdo de “feminilidade” contribuiu para a construgéo de um
regime de visualidade que homogeneizou os seus trabalhos e os classificou
como artesanato (Ibidem: 98). De maneira que a desvalorizacio da arte
produzida por mulheres, como ocorreu com a arte do bordado, da cerdmica
e do téxtil com fibras naturais, a partir da reflexdo de Parker, tem estreita
relacdo com a hierarquia das artes e o cAnone artistico concentrado na arte

masculina. Sobre a separagdo entre arte e artesanato, Parker diz que:

A divisdo de formas da arte em uma classificacdo hierdrquica de arte e
artesanato costuma ser atribuida a fatores de classe no sistema econémico
e social, separando artista de artesdo. As belas artes - pintura e escultura,
sdo consideradas o campo apropriado das classes privilegiadas, enquanto o
artesanato e outras artes aplicadas - como a carpintaria ou o trabalho com
a prata - s3o associados a classe trabalhadora (Ibidem).

Sobre esse aspecto, o fildsofo Larry Shiner (2004) em seu livro “La
invencién del arte: una historia cultural” coloca que no século XVIII
teve inicio uma distin¢do importante no conceito tradicional de arte,
originalmente definida pelos termos em latim ars e grego techné, e que
significavam habilidade humana para exercer quaisquer tipos de atividade,
seja escrever poesias, pintar vasos de ceramica ou produzir esculturas.
De acordo com Shiner, o conceito de arte que vigorou no mundo antigo -
a habilidade para executar bem um trabalho -, fora substituido, a partir

do século XVIII, com a criagdo da categoria “belas artes” (poesia, musica,
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escultura e arquitetura) que colocou o artesanato e as artes populares
(objetos produzidos com funcio utilitaria ou decorativa) de um lado e as
belas artes de outro. A expressdo “belas artes” comegou a ser utilizada como
sinénimo de uma producéo que era fruto da genialidade de um artista e
objeto de fruicéo de um publico seleto e com gosto refinado, em contraste
com o trabalho de artesis e artesdos, tido como atividade que revelava
habilidade e conhecimento técnico, e cuja producéo era destinada ao uso
cotidiano ou para entretenimento do puiblico. Segundo esse autor, durante o
século XIX o adjetivo “belo” caiu em desuso para referir-se as artes e apenas
o termo “arte” era utilizado em oposicéo ao artesanato (Shiner, 2004: 24).
Neste sentido, as denominac¢des "belas artes" ou “arte erudita” sdo
defini¢Ges que resguardavam um cunho politico e de poder, dado que
essas expressdes foram empregadas pelas classes dominantes para exercer
uma relacdo de poder sobre os grupos marginalizados da sociedade. As
categorizacdes totalizantes que segregaram a arte dos povos negros e
indigenas em relacdo & arte europeia foram empregadas desde o século XVI
na América Latina e o Caribe como um instrumento de colonialidade do
poder e do ver. De modo que se estabeleceu o que o historiador da arte Joaquin
Barriendos Rodriguez (2011) denomina de “regime visual eurocéntrico,
mercantil-capitalista e racializador” (Barriendos, 2011: 18) em torno da
arte de povos indigenas e negros. Além de estabelecerem hierarquias de
poder entre os grupos sociais, o sistema colonial definiu padr&es de gosto
e os critérios estéticos sobre as artes produzidas nos territérios sob o seu

dominio.

Regimes de visualidade, silenciamentos e auséncias
Ascriac¢besartisticasdeartesisnegrasniofiguramemexposicdesdegrandes

museus de arte e suas producgdes sdo classificadas como andénimas, pois

muitas dessas mulheres ndo firmam suas obras e seu trabalho é destinado a
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comercializagdo em feiras, mercados e ruas de muitas cidades. A hierarquia
das artes e a separacdo entre arte e artesanato ainda tem garantido que a

producdo das mulheres negras, indigenas e afro-indigenas fiquem de fora

do circuito galeria-museu.

FIG. 1. Potes de cerdmica
produzidos por artes3s
do povoado de Passagem,
zona rural de Barra
(Oeste da Bahia), 2018.

Fotografia da autora.

E fato que a arte produzida por mulheres negras tem ocupado poucos
espacos nas exposi¢des organizadas em museus e galerias de arte no Brasil.
Quando exibidas em museus, geralmente essas obras figuram em exposi¢des
de instituicdes de promocdo do folclore e das culturas populares. Essas
producdes sdo criagdes que tém uma marcada origem ancestral, embora
ndo sejam reconhecidas e divulgadas em museus e galerias de arte no pafs.
As obras das artesds sdo exibidas em rodovias, vendas, mercados, feiras e

outros pontos de comercializacio de objetos como simples mercadorias e
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ndo como objetos de arte. Por qual razdo obras como os potes de cerdmica
produzidos por mulheres negras no Povoado de Passagem [Fig. 1], zona rural
da cidade de Barra, Bahia, por exemplo, néo recebem o mesmo tratamento
de outras manifestacGes visuais? O que ainda justifica a auséncia dessas
obras em exposi¢des ou nos acervos dos museus de arte?

E verdadeiro dizer que as relacdes entre raca, classe social, género e
territério estruturam os sistemas de desigualdades no sistema das artes
visuais, principalmente quando se trata da arte produzida por mulheres
negras e indigenas de origem humilde. H4 um grande nimero de mulheres
negras produzindo pecas de alta qualidade técnica em comunidades rurais
do pais, mulheres que sdo responsaveis pela preservagédo de tecnologias
ancestrais de criacdo artistica, a0 mesmo tempo que mantém a tradicéo
artesanal ao ensinarem a técnica do oficio as suas filhas e aos seus filhos,
netos e netas, assim como aos parentes préximos.

As condic¢Ges de vulnerabilidade social das mulheres negras podem
ser melhor compreendidas quando verificamos a relag¢do desta situagio com
as subordinacdes e opressdes atravessadas por género, classe social e raca/
etnia. Em minha pesquisa de doutorado, apresentei os dados da Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios Continua - PNAD Continua, da Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios - PNAD, de 2018, os quais estimam que
11 milhdes de mulheres em idade de trabalhar (ou seja, que tinham 14 anos
de idade ou mais na semana de referéncia) vivem na zona rural do Brasil,
um total que representa 48,02%. Na Bahia, 48,27% das mulheres residem
na zona rural, um total de 1,5 milhdes de mulheres. Considerando aspectos
como cor/raga, 58,25% da populacdo que vive no campo no Brasil se declaram
pardas, 32,43%, brancas, e 8,46%, pretas. As pessoas que se declaram
indigena formam 0,42% da populagdo rural. Na Bahia, 64,91% da populagio
que vive na zona rural se declaram de cor parda, 16,74%, brancas, e 17,37%,
pretas. Os indigenas formam 0,52% da populagdo rural. Se realizarmos a

soma das categorias preta e parda, definida pelo IBGE, como uma categoria
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mais abrangente teremos a categoria “negra”, de modo que, ao analisarmos
os numeros do PNAD Continua 2018, a partir da junc¢éo dessas categorias,
concluimos que boa parte da populagédo que vive na zona rural da Bahia e do

Brasil é composta por negras e negros.

A Arte das mulheres do povoado de Passagem (Barra - Bahia)

Ao longo de minha trajetéria de pesquisa sobre a arte das mulheres do oeste
baiano, observei que as artesds exercem uma funcio primordial em todo
o processo de criacdo artesanal. Nas cidades do interior e comunidades
rurais, durante séculos, os trabalhos com a agricultura, a pesca, o comércio
e os outros tipos de servicos eram muitas vezes destinados aos homens,
enquanto as mulheres exerciam a func¢io de producgio de dispositivos de
cozinha, como a criagéo de potes, panelas, jarros, moringas e fogareiros.
No povoado de Passagem, uma comunidade ribeirinha do S&o
Francisco, situada na zona rural do municipio de Barra, oeste baiano, onde
vivem cerca de 66 familias, a criacfio ceramista se destaca da producéo de
outras localidades da regido. As artesds produzem panelas de barro e jarros
em grandes dimensdes e néo trabalham com miniaturas. Na comunidade,
os homens pescam e cultivam a mandioca para fazer farinha e as mulheres
cuidam daroca, da casa e da producdo de ceramica. As técnicas e os processos
criativos com o barro sdo tradi¢des de criacio ceramista transmitidas entre
geracdes por mulheres negras na comunidade [Fig. 2]. Essa tradicdo foi
introduzida no local ao final do século XIX pela artesd Joaquina Pereira
de Brito, conhecida como Bidu, filha de Isabel e neta de Maria, a primeira
proprietaria da fazenda que deu origem ao povoado. Joaquina (ou Bidu)
ensinou a técnica a Joana Barbosa, considerada a mais antiga artesd do
povoado, que faleceu em 1983 aos 90 anos de idade (Mendonga; Lima,

2003:19).
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FIG. 2. Artesds do povoado de Passagem, em 2012. Fonte: Catalogo Ribando potes: cerdmica de Passagem, 27 edicdo
(Mendonga; Lima, 2012).

No passado, o ensinamento da técnica ceramista em Passagem era
transmitido para criangas e adolescentes. A artesd Deltrude Xavier dos
Santos (Dé), por exemplo, aprendeu a técnica aos 15 anos de idade, com
Chiquinha, Bazu e Nilza, artesas ja falecidas. Nair Ferreira dos Santos, a
artesd viva mais velha da comunidade, nascida em 1948, também aprendeu
a técnica aos 15 anos de idade, com as artesds Francisca e Maria Simdo, ja
falecidas (Ibidem: 19).

Das mulheres que trabalham na atualidade com a cerdmica no
povoado, destaco os nomes de Deltrude Xavier dos Santos (Dé), Adilma
Pereira dos Santos (Dina), Josiene Santos Brito (Ziene), Reinilda Ribeiro
Xavier (Nidinha), Maura Pereira de Brito da Guerra, Marli Ribeiro Xavier e

Jovenila Xavier dos Santos (Vani). As artesds Alzira Pereira de Brito, Adélia
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Rodrigues Soriano (G6da), Antdnia de Brito da Guerra, Ana Martins de Brito
(N8), Maria da Soledade Martins de Brito (Dadinha), Natalina Ribeiro de
Brito e Laurita Lacerda Silva ndo exercem mais o oficio.

A artesd Deltrude Xavier dos Santos (Dé) diz que o interesse das mais
jovens da comunidade em aprender a técnica ceramista é um sinal que
aponta para a continuidade da tradicdo de Passagem. Dé acredita que o
aprendizado da técnica ceramista tem sido um modo de obtencio de renda
para as jovens do povoado na atualidade.

A artesds de Passagem produzem moringas, travessas, caqueiros,
panelas, alguidares, farinheiras, cuscuzeiros, fogdes, boides e potes com
dimensdes variadas*, e que sdo comercializados em alguns pontos de venda
localizados no municipio de Xique-Xique, vizinho da comunidade. Em

muitas casas do povoado, os moradores/as utilizam moringas e potes de

cerdmica para armazenamento de dgua.

FIGS. 3-4. Coleta de argila para a modelagem das pegas de ceramica.
Fonte: Catélogo Ribando potes (Mendonga; Lima, 2003: 29).

O barro utilizado para a criacio ceramista é extraido pelas artesis em

terrenos localizados préximos as rogas [Figs. 3 e 4] e, depois de coletado,
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passa por todo um processo que envolve a secagem do material, seguida da
etapa em que ele é socado e peneirado. Apés essa etapa, o barro é umedecido
em um tanque e deixado de molho por um dia até formar uma massa pastosa.
Nessa massa, é adicionado pé de cupinzeiro queimado, o qual é socado em
um pildo e empregado pelas artesds para dar mais consisténcia ao barro.
Dessa mistura resulta a massa empregada pelas artesds para a modelagem
da ceramica [Fig. 5]. As artesds realizam todas as etapas do processo, mas os
homens ajudam a coletar o barro e a lenha, além de auxiliar na queima e no

alisamento das pecas.

FIG. 5. Argila misturada com o p6 de cupinzeiro queimado utilizada pelas artes3s de Passagem para a modelagem
das pegas de cerdmica. Fonte: arquivo da autora.
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O barro é amassado com as méos das artesds até formar uma massa
uniforme. Em seguida, as artesds comecam a “ribar” as pegas, ou seja, dar
forma aos objetos, “levantar os potes” [Figs. 6 e 7], a partir da técnica de
rolete. Quando terminam de “levantar” o pote ou a pega de argila, as artesds
comecam a “lisar” as superficies com um sabugo de milho ou um carogo
de manga. Sobre esse processo, a artesd Adilma Pereira dos Santos (Dina)
comenta como é drduo o trabalho de modelagem: “no dia de fazer, passa
quase cinco dias, dez dias fazendo, no dia de queimar, é sé um ou dois dias”

(informaco verbal)s.

FIGS. 6-7. Artesa Deltrude Xavier dos Santos (Dé) “levantando” uma pega de argila; artes Josiene Santos Brito
(Ziene) realizando o acabamento do fundo de um pote. Fonte: arquivo da autora.

Depois da secagem das pecas, as artesds aplicam o engobo nas super-

ficies, isto é, a pintura com o taud, pigmento de cor amarela que adquire
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tom avermelhado apés a queima. O taud utilizado pelas artesas é retirado
das barrancas do rio Sdo Francisco. Apds a aplicacdo, as pecas sdo colo-
cadas novamente para secar no sol. Apds a secagem, as artesas realizam o
polimento das pecas com a ajuda de um tecido seco. A partir dessa etapa,
elas comecam a realizar os bordados, denominacéo dada pelas artesds aos
desenhos aplicados nas pecas. Os desenhos sdo realizados com a ajuda de
um pincel de madeira produzido pelas artesis, as quais utilizam a tabatinga,
pigmento mineral de cor branca, para produzi-los. Os bordados realizados
atualmente nas pecas de cerdmica nfo sdo, exclusivamente, uma tradicéo
herdada. Algumas das mulheres aprenderam a fazer os desenhos conforme
os modelos utilizados pelas antigas artesas, outras néo conseguiram repro-
duzir os mesmos padrdes. Boa parte dos desenhos realizados pelas artesés
sdo de folhas, ramos e flores, além dos desenhos de formas espiraladas [Fig.

8]. Os espirais s3o padrdes utilizados pelas antigas artesas e ainda é empre-

gado na atualidade por artesds do povoado.

FIG. 8. Ceramica do povoado de Passagem (Bahia). Fonte: arquivo da autora.
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O uso de padrdes espiralados nas cerdmicas produzidas no povoado
de Passagem, da mesma forma que em outras comunidades ceramistas do
Vale do Sdo Francisco®, pode confirmar os intercimbios culturais existentes
entre distintos povos nesse territério durante os dois altimos séculos.
Empregada por distintas comunidades, a utilizacdo desses padrdes talvez
possa confirmar a variacdo de um elemento grafico que tem suas origens no

amplo repertdrio iconografico de povos indigenas que habitaram a regido

no passado.

FIG. 9. Queima de cerdmica “a céu aberto”
no povoado de Passagem, em Barra
(Bahia), em 2002. Fonte: Catalogo Ribando
potes (Mendonca; Lima, 2003: 30).

FIG. 10. Artesds cobrem a cera-
mica com chapas de flandres para
obter uma distribuigdo igualitaria
do fogo na queima das pegas.
Fonte: Francisco Costa. Disponivel em:
http://www.textoecia.com.br/artesa-
nato-baiano-sera-exibido-em-sala-do-
-artista-popular-no-centro-historico/.
Acesso em: 27 jul. 2020.
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A queima da cerdmica no povoado de Passagem era realizada conforme
uma antiga tecnologia indigena, a queima “a céu aberto” [Fig. 9], também
denominada de “queimador” pelas artesds do povoado, modalidade de cozi-
mento de argila encontrada em algumas localidades do pais, como no bairro
de Coqueiros, em Maragogipe, no Recéncavo baiano. Essa técnica de queima
consiste em empilhar galhos de madeira sobre o solo, onde ele é coberto
com chapas de latas de flandres e, por cima destas, sdo depositadas as pecas.
Depois desse processo, a lenha é colocada em cima das pecas e coberta com
folhas de flandres para garantir que o fogo néo se disperse e queime todos
os objetos de modo igualitrio [Fig. 8]. Alenha é queimada até alcancar uma
temperatura ideal para o cozimento das pecas. Esse tipo de queima conferia

as pecas tonalidades azuladas ou enegrecidas, uma caracteristica da tecno-

logia milenar de queima indigena.

”

FIG. 11."Fornos descobertos
para queima de cerdmica no
povoado de Passagem, zona
rural de Barra (Bahia). Fonte:
arquivo da autora.

As artesds do povoado de Passagem aprenderam a utilizar o forno
para a queima das pecas por meio do projeto Cerdmica tradicional do Médio

Sdo Francisco: povoado de Passagem, Barra/BA em 2002. O forno possui
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uma abertura na parte inferior, onde é colocada a lenha, e uma abertura
em formato circular na parte superior, onde as pecas sdo colocadas para a
queima [Fig.11].

A arte e o trabalho artesanal no povoado de Passagem tém contri-
buido para o sustento das familias de muitas mulheres e proporcionam
certa independéncia financeira para as artess, porque elas ndo dependem
exclusivamente de seus maridos para comprar “suas coisas” como acontecia
antigamente. Assim, o trabalho artesanal permite que essas mulheres incre-
mentem a renda familiar e se sintam mais livres por meio dessa atividade.
Os desenhos nas pecas de barro e o uso de ferramentas, pigmentos argi-
losos e técnicas atestam como elas também atuam na concepcéo e criacdo
de formas, no desenvolvimento de composicdes e padrdes decorativos, um
processo artistico que mostra, ao lado das inovacdes e recria¢Ges, modos
de criar e fazer cerdmica herdado, provavelmente, de povos originarios
que habitaram a regido no passado, saberes que sobrevivem nas méos de
mulheres negras que vivem em povoados das zonas rurais de municipios do

interior da Bahia.

Consideracoes Finais

A arte das mulheres que trabalham com a criacdo artesanal manifesta a
re-existéncia da tradicdo artistica e cultural de suas comunidades, assim
como se configura como uma pedagogia de ensino ndo formal de técnicas
de criacdo artesanal legadas por mulheres negras e indigenas ao longo de
séculos.

Boa parte da producéo artesanal tradicional é destinada a comer-
cializagdo e representa uma importante fonte de renda para as mulheres
que trabalham com distintas matérias-primas nas cidades e zonas rurais.
Entretanto, em muitas comunidades, as artesds vivem uma situacgdo dificil
para a venda de seus trabalhos, o que tem provocado a diminuicio da

producdo e, em alguns casos, a desisténcia da atividade artesanal. As artesés
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ndo conseguem comercializar suas pecas devido a falta de encomendas e de
apoio para a divulgacdo e de oferta de seus trabalhos em outros locais.

Para que essa arte seja mais reconhecida, é necessario que também
sejam produzidos escritos sobre arte que analisem o fendmeno artistico de
um ponto de vista que contribua para o ndo apagamento e silenciamento de
histérias de vida. Escritas que promovam a valorizacdo do universo criativo
de mulheres negras e indigenas e que revelem formas distintas de criar,
pensar, compreender e conceber o mundo. Como reflete Chimamanda Ngozi
Adichie (2019) “as histérias também podem ser usadas para dar poder e para
humanizar. As histérias podem quebrar a dignidade de um povo. Mas as

histérias também podem reparar essa dignidade quebrada” (Adichie, 2019:

32).
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Notas

* Professora e historiadora da arte. Doutora em Artes Visuais (PPGAV/EBA/UFBA). Professora de
Histéria da Arte da Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB). E-mail: jancileide.santos@ufob.
edu.br. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-5806-001X.

1 Tradugdo do original: “patriarchal politics in the realm of the visual frequently insure that works by
powerful men, and that includes men of color, receive more attention and are given greater authority
of voice than works by women”.

2 Tradugdo do original: “black artists and critics must continually confront an art world so rooted in a
politics of white-supremacist capitalista patriarcal exlusion that our relationship to art and aesthetics
can be submerged by the effort to challenge and change this existing structure”.

3 Tradugdo do original: “una parte de su trabajo le ocurre y lo hace, en y por mediacién de su cuerpo, y
no es diferenciada de él como uma actividad social creativa”.

4 Os potes e boides de barro podem medir cerca de 50 cm de altura.
5 Depoimento oral concedido a autora em 4 de abril de 2018.

6 Na Associagdo de Ceramica Nossa Senhora de Fatima, que fica na sede do municipio de Barra, as
artesds também empregam esse padrdo decorativo, assim como ocorre no povoado de Lamardo,
zona rural do municipio de Baiandpolis, oeste baiano, onde as artesds também realizam desenhos
de espirais nas pegas.

Artigo enviado em abril de 2022. Aprovado em agosto de 2022.

MODOS

revista de histéria da arte

volume 6 | niimero 3

207 setembro-dezembro 2022
ISSN: 2526-2963



