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Febre Feminista: paradoxos das
exposicoes de mulheres no Brasil

Talita Trizoli *

RESUMO

E possivel verificar que ja ha cerca de seis/sete anos no Brasil vive-se uma

febre midiatica do feminismo em sua multiplicidade de abordagens e agendas.
Especificadamente no campo da cultura, ou melhor, no sistema das artes, esse periodo
proporcionou uma onda de exposi¢des em artes visuais, de pequeno a grande porte,
em grandes centros artisticos e territérios periféricos, que seguem desde o aporte
fragmentado da exposicdo francesa Elles, do acervo do Centro Georges Pompidou,
passando pela itinerncia de Mulheres Radicais na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,
até a mais recente empreitada do Museu de Arte de S&o Paulo com Histdrias Feministas.
Tomando tais manifestacdes, e os estudos locais e recentes de histéria da arte,

critica e feminismos e género nas artes, procuro aqui estabelecer algumas linhas de
forcas dessas negocia¢Ges narrativas curatoriais, e alguns paradoxos aparentemente
indissoluveis que tais mostras levantam.

PALAVRAS-CHAVE

Arte. Feminismo. Curadoria. Sistema das Artes. Arte politica.

ABSTRACT

It is possible to verify that for about five or six years in Brazil, there has been a media
fever of feminism in its multiplicity of approaches and agendas. Specifically in the field
of culture, or rather in the arts system, this period has provided a wave of exhibitions
in visual arts, from small to large scale, both in large artistic centers and peripheral
territories, which have continued since the fragmented contribution of the French
exhibition Elles, from the Georges Pompidou Center collection, through the itinerancy
of Radical Women at the S&o Paulo State Gallery, to the most recent undertaking by the
S&o Paulo Museum of Art with Feminist Stories. Taking such manifestations, and the
local and recent studies of art history, criticism and feminisms and gender in the arts,
I seek here to establish some lines of forces of these curatorial narrative negotiations,
and some apparently indissoluble paradoxes that such exhibitions raise.
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Breve contexto

E possivel verificarna cenaartistica brasileirauma deflagracio de exposicdes
e eventos culturais com énfase feminista de grande a pequeno porte, a
partir do ano de 2013. Esse giro tematico apresenta certa peculiaridade
justamente pelo ineditismo da recepcéo de tal agenda politica, ja que amalha
social brasileira é historicamente marcada por uma resisténcia, quando
ndo rejeicdo das problematizacGes feministas e suas demandas politicas
(consideremos aqui, mesmo a nivel de anedota, o desprezo caricatural do
escritor Lima Barreto pela cientista e sufragista Bertha Lutz}, a recep¢io
miségina a Betty Friedan (Duarte, 2006) pelo Jornal O Pasquim durante sua
turné de divulgacéo do livro A Mistica Feminina, mas também as piadas? em
torno do Lobby do Batom? durante o processo de constituinte em 1987/88
(Oliveira, 2020), momento esse importante para a histéria do movimento
feminista no Brasil, tanto pela capacidade de formacdo de uma frente
partidaria unificada, comprometida em promover e exigir a insercio dos
direitos das mulheres no texto da nova constituicio brasileira, quanto pelas
desavencas estruturais* geradas dentro do préprio movimento).

Vale notar de antem&o que, se em 2013 ha essa mudanca de paradigma
na cena artistica, é, no entanto, o ano de 2015 que tem sido apontado como
um marco divisor na circulacdo e aderéncia desses temas em diversos
setores da malha social, sendo inclusive nomeado como o ano da “primavera
feminista”. Tal titulo advém de inimeras manifestacGes e passeatas de
jovens mulheres contra a instauracgéo de leis que cerceariam o atendimento
as vitimas de violéncia sexual e que dificultariam o acesso, ja limitado, aos
procedimentos de aborto pelo sistema publico de satide®, sendo uma delas,
a famigerada P.L. 5069/2013 de autoria do entéo deputado e presidente da
Cimara Federal Eduardo Cunha - e que, se na época nio foi plenamente
aprovada e implementada, segue hoje anexada a PL-2451/2021, a qual propde
também a criminalizac@o de qualquer material de divulgacéo e explanacéo

sobre o aborto.
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O estado de alerta instaurado pela insisténcia da Camara em levar a
cabo a aprovacéo da P.L. 5069/2013 no segundo semestre de 2015 ndo foi o
primeiro da década, mas repete o padrdo de outras propostas legislativas
de interdicdo e suspensdo de direitos reprodutivos femininos e de afronta
as comunidades LGBTQ, como o Estatuto do Nascituro (Brilhante, 2013) que
entrou em discussdo calorosa no ano de 2013 por tentar estabelecer todos
os casos de aborto como crime, j4 que consideraria embrides como sujeitos,
inviabilizando inclusive os estudos de células-tronco, e que recentemente
voltou a pauta nas reunides da Comissdo da Mulher, dentro da Cadmara
dos Deputados (Clavery; Barbiérie, 2022), ou o Estatuto da Familia (Post,
2015), que propunha a delimitacio da unidade familiar segundo critérios
heteronormativos e patriarcais.

Essas tentativas de modificacdo legislativa e de instauracdo de
normativas conservadoras desencadearam reacdes publicas de rechaco e
indignacéo por parte dos movimentos feministas e de dissidéncia sexual,
assim como em toda uma rede de comunicacdo entre grupos de mulheres
e ativistas sociais, todos eles ja habituados ao uso dos mecanismos de
circulacdo de informacdes da internet, indicando assim uma possivel
nova onda feminista no contexto brasileiro por conta do largo espectro de
atuacdo do ciberativismo feminista (Brito, 2017; Malcher; 2016. Hollanda,
2019), juntamente a deflagragéo de grupos de discussdo, apoio e campanhas
midiaticas visando criticar a permanéncia de valores culturais miséginos na
sociedade brasileira.

Importante ressaltar também que as reacdes desse particular ano de
turningpoint, ainda que tenham tido um impacto cultural profundo em toda
uma geracdo de jovens mulheres, e implicado numa reviséo discursiva de
outras gerac¢des femininas, recebeu um intenso backlash politico, tendo como
marco o impeachment da entdo presidenta da Republica Dilma Roussef em
2016, e a instauracdo de politicas conservadoras e reacionarias que seguiram

com a alavancada de uma governanca caética, autoritaria e violenta’ até
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seus ultimos dias de gestdo, e que, junto a uma agenda neoliberal e fascista,
teve como uma de suas linhas de frente o desmonte legislativo dos direitos
reprodutivos femininos e das politicas de apoio as comunidades LGBTQ?,
como j4 bem indicou a pesquisa da cientista social Flavia Biroli (Biroli,
2018) mas também da filésofa Carla Rodrigues (Rodrigues, 2016) - e, para
além das pesquisas académicas, é importante frisar aqui os casos recentes
de desqualificacdo das dentncias de violéncia sexual, que adquiriram
espraiamento midi4tico como o de Mariana Ferrer® em 2018 (Verenicz, 2021;
Alves, 2020), além de inimeros desrespeitos & legislagdo de aborto vigente
no que concerne menores de idade, geralmente com envolvimentos das alas
conservadoras®™ (Guimarﬁes; Lara; Dias, 2022), e que sdo sintomdticas da
permissividade atual da misoginia e do machismo.

Tais movimentag¢Ges reverberaram, e continuam a reverberar no campo
da cultura de modos diversos, seja na insurgéncia de temas feministas nas
obras de jovens artistas mulheres, como nos casos de Camila Soato®, Aleta
Valente, Santarosa Barreto®, Marie Carangi*, Fernanda Grigolin®, Renata
Egreja*® e Fabiana Faleiros”, entre tantas outras, seja em projetos curatoriais
com énfase feminista, sendo que a Gltima instdncia desse espectro de
aderéncia das pautas feministas no circuito artistico pode ser delimitado
como as tentativas institucionais de mudanca em seus quadros de trabalho,
tradicionalmente marcados pelas baixas porcentagens de mulheres, negros
e dissidentes sexuais em seus quadros laborais - e, nesse ultimo aspecto,
ainda limitado e escasso.

Partindo dessa sintese da complexa cena de insercdo das pautas
feministas no campo da cultura no cenario contemporaneo, situacéo ainda
recente e com diversas assertivas emitidas no calor do momento, creio
ser necessario efetuar algumas reflexdes sobre certos projetos curatoriais
ditos feministas no contexto brasileiro, inclusive alguns anteriores ao ano
de 2015, para comentar as limita¢des das demandas dessa agenda frente as

estruturas quase monoliticas e marcadamente elitistas da cena artistica no
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Brasil. Importante salientar aqui que, as exposi¢des selecionadas para essa
breve andlise ndo sdo as Unicas a trabalhar exclusivamente com mulheres
em seus recortes curatoriais, mas sdo aquelas que deixam claro sua posicéo

assertiva em relacdo ao feminismo®.

Inaugurando um escopo feminista

Comecemos aqui dissertando brevemente sobre a primeira exposicdo
organizada por curadores brasileiros, “declaradamente feminista” no
circuito artistico, e com boa recepcéo critica: a mostra Manobras Radicais
de 2006, apresentada apenas em uma das unidades do complexo cultural
do Centro Cultural Banco do Brasil, e com uma curadoria dupla de Paulo
Herkenhoff® e Heloisa Buarque de Hollanda*, duas figuras seminais na
cena artistica local, respectivamente pela atuacdo curatorial avida por
producdes recentes, e pela atuaciio académica em critica de arte (literria
alids) com énfase feminista, a primeira inclusive de que se tem noticia em
territério brasileiro.

A exposi¢io Manobras Radicais [Figs. 1 a 4] é resultado do encontro de
duas investigacdes independentes: a de Paulo Herkenhoff, que constatou
que entre as décadas de 1980 e 1990 ndo havia ainda uma pesquisa
historiografica da arte na cena artistica brasileira disposta a recuperar
a trajetéria de mulheres artistas, muito diferente do que ocorria na cena
norte-americana desde a década de 1970, e, de outro lado, a pesquisa de
Heloisa Buarque de Hollanda, junto a suas alunas na Universidade Federal
do Rio de Janeiro, que j& elaboravam projetos enciclopédicos da atuacgio
feminina no 4&mbito cultural nacional. Importante frisar que essas pesquisas
apenas se convergiram a partir do convite aos curadores de algumas artistas
mulheres da época, como Cristina Salgado®, que almejavam uma exposi¢io

para tratar dos temas da feminilidade e feminismos?.
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Tal convergéncia de investigacdes resultou em um projeto curatorial de
incorporacdo de producdes heterogéneas de artistas mulheres, que seguiu
desde nomes incontornéaveis do modernismo brasileiro como Tarsila do
Amaral e Anita Malfatti, até a producdo contemporanea da época*, frisando
inclusive a dimens&o continental do pafs, ao incluir na lista de 61 nomes néo
apenas artistas do eixo cultural hegeménico das cidades de Sdo Paulo e Rio
de Janeiro, mas também artistas mulheres das regides norte e sul, como
Lise Lobato* e Eliane Prolik®, por exemplo. Mas é importante ressaltar que,
ainda que essa proposicdo tenha sido inovadora para a época, a porcentagem
representativa regional era assustadoramente baixa em relagéo a artistas de
Sdo Paulo e Rio de Janeiro, sendo que ndo havia qualquer artista residente da

regido Nordeste nessa seletiva®.

N ™ N
V4 y %‘\ 4’\ J
MANOBRAAS RADICAIS

CC8R SP
otk |15 de sutabre

FIG. 1. Captura de imagem da reportagem sobre a mostra Manobras Radicais.
Fonte: Programa Metrépolis, TV Cultura, s/d 2006. Fonte: Programa Metrépolis,
TV Cultura, s/d 2006. Disponivel em: https://rss.carros.uol.com.br/videos/index.amp.
htm?id=metropolis-exposicao-manobras-radicais-0402983262E0A143A6

Ainda que em declaracgdes feitas para a midia emitidas por Herkenhoff

tenham ocorrido alguns dissensos discursivos” sobre o comprometimento

169

MoDoS

MODOS

revista de histéria da arte
volume 7 | nimero 2
maio - agosto 2023
ISSN: 2526-2963



feminista do escopo curatorial, o que explica as aspas aplicadas
anteriormente nessa apresentacéo, o texto do catdlogo e os trabalhos
selecionados das artistas ndo deixam duivida sobre as intenc¢des feministas
que nortearam as escolhas curatoriais. As pecas ali selecionadas abarcam
questdes do espectro da feminilidade, como a experiéncia do desejo e do
imperativo da beleza, como a obra aINDA, de 1996, de Elida Tessler, formada
por uma parede de meias-calcas de nylon da mée da artista. Além dela, outras
também acessam a exteriorizacdo do olhar das artistas para a complexidade
social do pafs na época, que se afastam de meras anedotas crénicas do
cotidiano, e apresentam uma tentativa de elaboracdo da experiéncia da
feminilidade na sociedade brasileira, sendo o caso das fotografias de Claudia
Andujar sobre os Yanomamis, mas também com a foto de Anna Maria

Maiolino Por um Fio, de 1976, em que trés geracdes de mulheres sdo ligadas

por um fio que sai de suas bocas.

FIG. 2. Captura de imagem da reportagem sobre a mostra Manobras
Radicais com vista para a obra de Carmela Gross. Fonte: Programa Metrépolis,
TV Cultura, s/d 2006. Disponivel em: https://rss.carros.uol.com.br/videos/index.amp.

htm?id=metropolis-exposicao-manobras-radicais-0402983262E0A143A6.
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igio Manobras Radicais

FIG. 3. Captura de imagem da reportagem sobre a mostra Manobras
Radicais com vista para a obra de Maria Martins. Fonte: Programa Metrépolis,
TV Cultura, s/d 2006. Disponivel em: https://rss.carros.uol.com.br/videos/index.amp.
htm?id=metropolis-exposicao-manobras-radicais-0402983262E0A143A6.

FIG. 4. Captura de imagem da reportagem sobre a mostra Manobras Radicais com
entrevista da curadora Heloisa Buarque de Hollanda. Fonte: Programa Metrépolis,
TV Cultura, s/d 2006. Disponivel em: https://rss.carros.uol.com.br/videos/index.amp.
htm?id=metropolis-exposicao-manobras-radicais-0402983262E0A143A6.
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A mostra ficou em cartaz entre 08 de agosto e 15 de outubro na unidade
do CCBB em S&o Paulo, e teve pouco cotejamento jornalistico®, apesar
de alguns antncios pagos em veiculos informativos [Fig. 5] e uma breve
reportagem televisiva cobrindo a abertura do evento® - eventualmente,
quando alguma nota mais analitica era emitida na imprensa escrita, vinha
atravessada imediatamente por desqualificacdes em relacdo a agenda
feminista, desculpando a mostra por tal defeito, alegando “feminices” e
culpabilidades das mulheres pela auséncia efetiva de tépicos feministas no
meio artistico (Lavigne, 2006), mantendo assim uma triste tradiciio da midia
brasileira em relacéo a eventos femininos e feministas nas artes: o siléncio!
- ou pelo menos esse era o protocolo jornalistico até o ano de 2015, quando a
questdo se torna uma pauta presente no circuito, a ponto de cristalizar um

nicho de mercado econémico e simbdlico.

Monte:s..
programacao.

g‘g:%;

Ultimos
dias

E :
EXposicao

Manobras

Exposicao
Manobras
Radicais

Até 15 de outubro
Entrada franca

Sao Paulo Centro Cultural Banco do Brasil - Sao Paulo
10 4s 20h Aberto de terca a sabado, das 10h as 21h, e domingo, das 10h as 20h
d

Rua Alvares Penteado, ntro - Sao Paulo - SP

Infe 1/3113-3652
4 Ourocard

FIG. 5. Propaganda de divulgagdo da exposi¢do Manobras Radicais.
Fonte: Folha de S. Paulo. Edigdo de 11 de agosto de 2006 e 13 de outubro de 2006.
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Siléncios ao Feminino/Feminismo

Vale dizer aqui que esse estratagema do siléncio, total ou parcial, sobre
exposicdes exclusivamente de mulheres, ou com a tarjeta feminista é um
protocolo relativamente comum da critica e das midias brasileira, pois se na
maioria dos casos ndo had mencéo alguma aos eventos, quando ha, sdo notas
meramente informativas ou parcos textos de comentarios, atravessados por
sexismos e paternalismos - raramente h4 uma critica densa e analitica das
proposi¢des e/ou das obras.

O siléncio é uma estratégia bastante efetiva nos processos de
ndo-pertencimento e ndo-representacdo, sendo historicamente uma
questdo cara para os movimentos feministas, justamente pela demanda
e investigacdo de um discurso sobre, e por, a feminilidade, e de uma
enunciacdo de si para o mundo. O gesto de encontrar a “prépria voz” tem
feito parte das praticas coletivas de conscientizac¢éo sobre a condigéo social
da feminilidade ao menos desde os movimentos feministas que emergiram
nos EUA nos anos 1960. Nesse sentido, o siléncio era e segue sendo algo a
ser combatido, vinculado as técnicas de opressdo dos desejos e frustracdes,

como bem aponta Carmen Luke:

Mais comumente, os siléncios das mulheres em contextos ptblicos tém sido
lidos pelas feministas como sintomaticos de seu status social subjugado. A
voz, por outro lado, sempre foi equiparada a um movimento politicamente
positivo e empoderador: uma declaracdo publica de afirmacdo de sua
posicdo sobre uma questdo, ou a nomeagdo' de sua identidade e localizacéo
na grade demografica de 'diferencas' socialmente atribuidas. (Luke, 1994:
213).

Ainda que seja muito coerente e urgente todo esse combate ao siléncio
como mecanismo de anulagéo das subjetividades, é preciso considerar aqui
que o gesto de siléncio, de abstencio, é também sintoma de posicionamentos
e desejos. Para Foucault (Foucault, 2016) ele é gesto de resisténcia e

rebeldia; j4 para Acheson (Acheson, 2008), o siléncio é um signo potente da
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linguagem. Monica Brito Vieira, a despeito de estar interessada nas relacdes

do siléncio com as questdes do jogo democratico republicano, afirma que:

Uma maneira de evitar essas armadilhas é tratar o siléncio como um sinal
- ou seja, uma forma n#o linguistica de comunicagéo cujo significado ndo
é assumido, mas interpretado no contexto mais amplo da interacéo. Essa
abordagem do siléncio é reforcada pela distin¢do entre duas maneiras
pelas quais o siléncio pode ser produzido: por omissdo passiva e comissdo
ativa [...]

O siléncio como ato de omissédo passiva é um néo fazer algo, ou uma decisio
negativa, resultando em negligéncia, falha ou incapacidade de agir. Essa
incapacidade nio é mudez, mas uma forma de (auto)exclusdo locutéria
motivada por uma resignacéo ao poder ou pela crenga de que ninguém vai
ouvir. Pode desenvolver-se uma sensa¢do internalizada de impoténcia,
ou habitus de resignacdo, que se traduz em uma resisténcia disposicional
profunda a agdo, como é tipico dos estados de alienagdo, experimentados
em um nivel corporificado como apatia ou inércia [...] como o siléncio é
comumente entendido, como um silenciamento ou uma marca de auséncia.
O siléncio como um ato de omissdo passiva contrasta com o siléncio como
um ato de comissdo - ou deliberada com a retencdo da fala. Esse siléncio é
um fazer: envolve fazer um néo-algo a partir de uma deciséo positiva de

ndo fazer. (Vieira, 2020: 978).

Tomando essa divisdo de Brito Vieira, entre omissdo passiva e comissio
ativa, no caso da critica de arte e midias comunicativas que historicamente
optaram por um siléncio sobre as exposi¢des de mulheres, sendo elas
feministas ou ndo, podemos asseverar que se trata de uma comissdo ativa,
deliberada, um posicionamento assertivo de ignorar tais atividades por
considera-las ndo dignas de nota, de atencéo.

Alguns exemplos breves dessa condicéo é tanto o caso da mostra de 1944
organizada pela Unidio Universitaria Feminina, a Exposi¢do de Artes Pldsticas,
ocorrida no 9* andar da Associacdo Brasileira de Imprensa (A.B.I) no Rio de
Janeiro, com apoio do Ministério da Educacio, onde constavam nomes como

Anita Malfatti, Georgina de Albuquerque e Moussia Pinto Alves na autoria
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dentre as duzentas obras exibidas, e que recebeu quase nenhum comentério
critico® para além da listagem das artistas participantes, além de elogios
sexistas, como o seguinte, de autoria anénima: “Ha muitas flores nessa
exposicdo” (A Manh3, 1944). Também é o caso da exposicdo Contribuicdo
da Mulher as Artes Pldsticas no Brasil (Cercchiaro; Simioni; Trizoli, 2019), de
1960 ocorrida no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, de que sequer ha
relatos ou registros, com excecdo do catalogo publicado, e uma ou outra nota

informativa.

Ano 1944\Edicao 03537 (1)

——

o - . N o s o s a

Sl e ot bl et il e s

Aspeclo fomado por ccasido da enirega dos premios ds ertistas con-

| correnler & Exposicdo promovide pela Unide Universitaria Femining. !
Va.se, do cenlro, o tela da pintore poullste Mussic Pinto Alves, umo
das obras seleclonades pelo Jurl de Premiogdo !

FIG. 6. Fragmento de reportagem com fotografia da premiagdo das artistas
participantes da Exposicao de Artes Plasticas da Unido Universitaria Feminina.
Fonte: Didrio da Noite, 01 de agosto de 1944.
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FIG. 7. Capas digitalizadas da publicagdo Exposicdo de Artes Plasticas da Unido Universitaria Feminina.
Fonte: Fundo AM, Arquivo IEB-USP.

Resisténcias a acunha feminista

Mesmo com esse siléncio estratégico por parte da critica especializada,
exposicdes exclusivamente com obras produzidas por mulheres ocorreram,
ainda que de maneira pontual, mas poucas ousaram se posicionar
publicamente como feministas. O que chama atencfio é que mesmo nas
mostras organizadas em concomitincia e/ou com apoio do movimento
sufragista/feminista no &mbito nacional, como foi o caso da organizada pela
Unido Universitdria Feminina em 1944, quase nenhuma delas mobilizou
a acunha em seu escopo curatorial. Recordemos aqui que a concepg¢io
de feminismo para a classe artistica brasileira, formada em sua maioria

por pessoas brancas da classe média, possuia uma visdo pejorativa do
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movimento, reducionista de sua agenda, e ndo vislumbrava poténcia politica
nas discussdes levantadas, principalmente no Ambito estético (TRIZOLI,
2018).

Isso explica alguns casos expositivos curiosos, como a mostra
Mulheres Pintoras - A casa e o mundo, da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo
em 2004, com curadoria de Ruth Sprung Tarasantchi, que apresentou
obras de artistas brasileiras entre o final do século XIX e os idos da década
de 50 do século XX, de linguagens e materialidades heterogéneas, mas que
em nenhum momento mobiliza a palavra feminismo como um conceito
norteador da elaboracdo da exposicdo. J4 o termo feminino apresenta-se
por diversas vezes, seja no texto curatorial e historiografico de Ruth, ou
mesmo no texto de apresentacéo de Marcelo Mattos Araujo, entdo diretor da
instituicdo, ou de Maria Lucia Pontes, editora do catalogo - e considerando
o recorte histérico da mostra, sequer a palavra sufragio é utilizada. E como
se todas as conquistas e disrupc¢des das normatizacdes, realizadas pelas
artistas mulheres na sociedade do periodo que a exposicdo contempla, ndo
estivessem implicadas com as lutas feministas de diferentes geracdes.

A preferéncia pelo termo feminino em detrimento da palavra feminismo
nos escopos curatoriais ndo é uma exclusividade desse projeto de 2004
na Pinacoteca, mas ocorreu também de maneira peculiar em outras duas
exposicdes exclusivas de mulheres artistas, ambas ocorridas no Museu de
Arte Contemporénea da Universidade de Sdo Paulo, o MAC-USP. S&o elas:
American Women Artists em 1980, organizadas pelas artistas estadunidenses
Glena Park, Mary Dritschel e a brasileira Regina Silveira, e Mulheres Artistas
no Acervo do MAC USP, organizada por Lisbeth Rebollo Goncalves, entio
diretora do Museu, em 1996.

Em sintese, a mostra de 1980 organizada pelas duas estadunidenses e
Silveira utiliza pontualmente a acunha feminista em seu texto curatorial e
boletins informativos para a imprensa, enquanto que a exposicéo de Rebollo
tergiversa sobre o tema, e menciona apenas a feminilidade como categoria

curatorial.
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Mas comecemos a andlise pela exposicdo de Rebollo, que efetua um
recorte tradicional em sua selec¢do de 95 trabalhos de artistas mulheres
pertencentes ao acervo da institui¢fo, com uma grande variedade de midias
e temas (uma estratégia muito similar & de Ruth Sprung Tarasantchi na
Pinacoteca), mas que nio tocam as pautas feministas por exceléncia, com
excecdo das obras de Sonia von Bruschy, Bebés Brasileiros mamam Coca-cola
de 1969 e de Cybéle Varela De tudo aquilo que pode ser I, II e III, 1967, que
permitem essa aproximacdo tematica. Sdo pinturas, desenhos, esculturas
e objetos que se propdem a dialogar com uma feminilidade de carater
essencialista, quase bioldgica, a qual ndo problematiza as rela¢des culturais
reducionistas estabelecidas com o espectro da feminilidade. Muito pelo
contrario, as categorias tematicas escolhidas pela curadoria sobre casa,
autorretrato, nu feminino e a natureza acabam por reforcar os papéis mais
tradicionais da mulher na sociedade.

O mesmo ndo sucede na exposicdo de Park, Dritschell e Silveira,
uma exposicdo predominantemente de papel como suporte, organizada
via o convite a artistas do circulo socioprofissional das artistas/curadoras
estadunidenses, e claramente feminista tanto no texto curatorial quanto na
escolha das 46 artistas participantes, tendo figuras icénicas da historiografia
da arte feminista estadunidense como Mary Beth Edelson®, Hannah Wilke??
e Agnes Denes®, e as proprias organizadoras Mary Dritschel e Glenda Park.
No texto de Park que consta no catalogo, hd a seguinte assertiva em que o

termo feminismo é mencionado:

A tdnica da exposicdo é, definitivamente, feminina, e frequentemente
feminista. Algumas das artistas utilizam o feminismo como uma questio
politica e social na arte conceptualmente desenvolvida. Outras usam o que
foi classificado como formas artisticas folcléricas feministas dentro de um
elevado contexto artistico. Outras possuem ainda uma ébvia sensibilidade

feminina. No entanto, algumas nfio tem um género identificdvel. (Park,

1980: 4).
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Importante frisar que a existéncia dessa exposicdo singular no
MAC-USP, ocorrida entre 27 de outubro e 20 de novembro de 1980,
justamente durante os tltimos anos da ditadura civil-militar (1964-1981),
quando se elabora a abertura politica “lenta e gradual” do regime, se deu
ndo por um convite da gestdo da instituicdo, mas por iniciativa de Dritschel,
na época residente em Sdo Paulo, e professora convidada na USP pelo
professor Walter Zanini, e interessada em estreitar lacos entre as diferentes
comunidades artisticas (Sneed, 2020).

Inclusive a exposicio se mostrou um desafio logistico e diplomético
tanto a equipe coordenada pelo entdo diretor Wolfgang Pfeifer*, quanto para
as artistas estadunidenses convidadas, principalmente no que concerne ao
apoio financeiro e de transporte por parte da producéo, como bem mostra
a troca de correspondéncia entre esses agentes (Silveira, Dritschel, 1980),
mas também a seguranca de algumas obras que sofreram algum tipo de
sinistro, como o caso dos desenhos de Agnes Denes e Sonya Rapoport?*, as
fotos de Hannah Wilke e Mary Beth Edelson, as gravuras de Edith Altman*
e Marilyn Lanfear, a pintura de Lannie Johnston®, ou mesmo roubadas,
como ocorreu com o livro de artista de Sara Sealander® (Pfeifer, Sealander,
Johnston, 1980).

A clara posicdo feminista presente no escopo curatorial da mostra
das estadunidenses é algo singular na configuracdo do sistema artistico
brasileiro da época, e portanto, é importante destacar que tal declaracéo
s6 é possivel por partir de duas artistas estrangeiras, ja profundamente
envolvidas com as questdes feministas em pauta em seu pais de origem - tal
postura ainda n#o é algo corrente para as mulheres e profissionais culturais
brasileiros, o que mantém o carater de ineditismo da exposic¢do de Hollanda e
Herkenhoff. Podemos inclusive verificar no catilogo que ndo ha um texto ou
declaracdo de Regina Silveira comentando a respeito do projeto, e o prefacio
do entdo diretor do museu, Wolfgang Pfeiffer, reflete bem a mentalidade

corrente no contexto brasileiro: “O fato de serem mulheres que expdem,
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ndo constitui elemento de tanto destaque ou estranheza. O que queremos
ver é a expressividade e a qualidade dos trabalhos, mesmo neste ato, que,
naturalmente é de intercAmbio cultural e artistico” (Pfeifer, 1980: 3).

O posicionamento de Pfeiffer evidencia também o estranhamento da
malha de agentes culturais da época ao lidar com as manifestacGes politicas
do feminismo nos trabalhos das artistas mulheres (independentemente de
suas nacionalidades). Ivo Zanini por exemplo, em sua coluna de critica de
arte, questiona a qualidade das obras em relacio ao volume (Zanini, 1980:
31), enquanto Sheila Leirner (Leirner, 1982: 49), interessada na época pelas
questdes feministas e préxima de Mary Dritschel*, aponta tanto a arriscada
criacdo de uma escola artistica, quanto a presenca de certo essencialismo

sobre a feminilidade, a qual lancaria as produ¢des em um vértice de clichés:

Certamente proposital pela escolha das artistas e pelo espirito que
imprimiu-se a mostra, ali estd um painel diversificado da chamada
“sensibilidade feminina” e a imposi¢do da sua identidade justamente
por meio da énfase nessa sensibilidade. Uma postura que nasceu de uma
necessidade real nos Estados Unidos e em algumas outras partes do mundo,
mas que foi sendo desvirtuada na medida em que passou a se transformar
numa espécie de escola, com veladas caracteristicas panfletarias, e a
representar um estilo de carater magdnico - ou seja, um conjunto de regras
plasticas basicas em que todas as artistas pudessem se reconhecer e ser

reconhecidas: a senha para sua unifo.

H4 hoje em dia, uma tendéncia mistificante de falar em esséncias e de
teorizar sobre os caminhos “naturais” da mulher... revolta do sexo contra a

histéria. (Leirner, 1980).

A critica de Leirner é a mais relevante e atenta sobre a mostra das
estadunidenses, principalmente por tratar analiticamente a questio do
feminismo nas producdes, j4 que as notas jornalisticas informativas, e
as poucas analiticas, ou ndo utilizam o termo feminista, ou contrariam
claramente a assertiva das organizadoras, como a seguinte, de autoria
anbénima: “N3o se trata, contudo, de uma exposicdo feminista, mas de uma

colecdo de obras que pretende mostrar como a mulher americana esta
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utilizando as mais diversas técnicas artisticas como forma de comunicacéo”
(Jornal do Grande ABC, 1980).

Desembarque francés

Saltemos entdo para o ano de 2013, quando a cidade do Rio de Janeiro
recebe a itinerancia da exposicao Elles: Mulheres Artistas da Cole¢do do Centro
Pompidou no Centro Cultural Banco do Brasil [Fig. 8], no periodo de 24 de
maio a 14 de julho, um pequeno fragmento expositivo da grande mostra
homoénima ocorrida em Paris entre os anos de 2009 e 2011, que também
viajara para o Seattle Art Museum (11 de outubro de 2012 a 13 de janeiro de
2013), e terminou sua itinerancia na unidade do Centro Cultural Banco do

Brasil em Belo Horizonte (27 de agosto a 21 outubro de 2013).

FIG. 8. Vista da exposicdo Elles: Mulheres Artistas na colegio do Centro Georges Pompidou, em itinerdncia pelo CCBB-R].
Fonte: Agnés Thurnauer. Disponivel em: https://agnesthurnauer.net/exhibitions/elles-mulheres-artistas-na-colec-o0-do-centro-pompidou.
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Desembarcaram em territério nacional para essa exposi¢do 120 obras
de 65 artistas, com curadoria de Emma Lavigne# e Cécile Debray*, sendo que
na versdo original francesa da exposi¢do a curadoria foi de responsabilidade
de Camille Morineau, a qual escrutinou, antes de sua saida da instituicéo,
o acervo do museu francés com obras de artistas mulheres que muitas das
vezes sequer foram exibidas uma tinica vez, colocando em xeque os critérios
de adesdo ao acervo, os jogos institucionais de invisibilidade e afrontando
as acusagdes de “gueto feminino” que as mostras exclusivamente femininas
(ou negras, latinas, indigenas, LGBTQ) criariam. Ana Paula Cavalcanti
Simioni, ao resenhar a exposicdo, comenta justamente sobre esse paradoxo

curatorial:

Exporobrasde artistas mulheres em separado é, realmente, umaboa op¢ao?
O capitulo de Camile Morineau (14-19) intitulado Elles@centrepompidou:
un appel aladifference é um dos que mais diretamente enfrenta a pergunta.
Segundo a autora, o gesto expositivo é propositalmente paradoxal. O
museu optou por expor apenas mulheres, mas nfo para demonstrar que
existe uma arte feminina ou um objeto feminista, mas ao contrario, para
explodir as supostas unidades e estereétipos...

Expor as obras de artistas mulheres, por tanto tempo negligenciadas pelas
instituicGes, é uma real contribuicdo para a revisio da historiografia da
arte dominante, mostrando um notavel avanco das instituicges...
Organizar as artistas apenas em fun¢éo do género é de fato um critério que
subsiste as décadas de uma histéria da arte compromissada com a critica
da separagido entre os géneros, que tanto tem insistido em sua dimensao
“relacional”? N&o teria sido também oportuna uma reflexdo sobre as
politicas de aquisi¢o institucionais a partir da década de 1960? Quais sdo,
afinal, os critérios que guiaram a constituicdo dos acervos e, portanto, que
permitiram a formacao desse conjunto notdvel mobilizado pela exposicdo e
reproduzido em seu catdlogo, mas ainda assim sujeito a auséncias de outras

artistas? (Simioni, 2011: 380)
Diferente de Manobras Radicais e American Women Artists, a itinerancia

de Elles teve uma boa receptividade critica e midiatica, ainda que as questdes

levantadas pela exposi¢do na época néo tenham tido um impacto profundo
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no Ambito institucional e nas curadorias da época - sera preciso cerca de
dois anos para perceber a materializacdo de algumas dessas inquietagdes.

No entanto, fica a indagacdo: nesse hiato de mais de uma década entre
as outras duas mostras explicitamente feministas e Elles, por que recepg¢des
criticas tdo diferentes? Nao é como se ndo houvesse ocorrido exposicdes
com a bandeira feminista marcadamente presentes no escopo curatorial
em institui¢des importantes no circuito, pois para além dos exemplos ja
citados ao longo desse texto, houve também as mostras organizadas por
Lisbeth Rebollo Gongalves e Claudia Fazzorali: Mulheres artistas, olhares
contempordneos: Beth Moysés, Elida Tessler, Karin Lambrecht e Rosana Paulino
(2007); Relatos Culturais: Ana Miguel, Bruna Truffa, Lacy Duarte e Paola
Parcerisa (2008) e Corpos estranhos: Laura Lima, Pilar Albarracin e Regina
José Galindo (2009), no Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sdo Paulo e no Memorial da América Latina, por exemplo - as quais,
infelizmente, também tiveram pouca receptividade critica.

Sendo assim, qual o ponto de torcdo dessa mudanca discreta de
paradigma? A hipétese aqui trabalhada é justamente a de que os ataques
aos direitos reprodutivos em 2013 e o levante feminista reativo seriam os
elementos paradigmaticos para esse detour. Escrutinemos: tanto no caso da
exposicdo American Women Artists quanto de Manobras Radicais é possivel
considerar o contexto ainda adverso ao feminismo como politica de critica
cultural, como razdo do menor impacto na mentalidade do circuito artistico,
ja que sucedia uma certa difuséo das organizacdes feministas como resultado
da redemocratizacdo do pais na década de 1980, como aponta a historiadora
Céli Regina Jardim Pinto (Pinto, 2003), o que talvez tenha permitido a
emissdo das criticas paternalistas a exposicdo. Ja no caso da exposicdo
Elles, ocorrida justamente no mesmo ano das reagdes publicas e online aos
ataques aos direitos das mulheres e comunidades LGBTQ, 2013, havia uma
instauracgdo publica e uma discussido mais ampla do feminismo como critica
cultural. Isso implicou uma recepgéo critica mais positiva e menos receosa

em nomear o norteamento feminista da curadoria - e junte-se a isso a
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hipétese de que, sendo uma exibicéo oriunda de uma instituicdo renomada
e com largo poder de impacto no circuito artistico internacional, o Centro
Georges Pompidou, isso talvez tenha inibido julgamentos pejorativos sobre
a vertente feminista da mostra.

No entanto, tais exposi¢des ndo geraram uma movéncia imediata das
estruturas laborais do meio das artes, em parte, talvez, pelo fato de serem
projetos que néo implicavam uma revisdo critica das politicas de acervo
nas institui¢des brasileiras, pois no caso de Manobras Radicais e Elles,
eram mostras temporarias, ocorridas numa unidade cultural ndo-museal.
American Women Artists, tendo ocorrido no MAC-USP, até poderia ter
cumprido esse papel, mas considerando que até os dias correntes a
instituicdo ndo dispde de aporte orcamentario para ampliacédo de seu
acervo, e o posicionamento néo aderente de Pfeiffer (mas também Rebollo
mais adiante) em relagfo ao tépico feminismo, fica evidente que por algum
tempo houve uma desconexao institucional com o assunto, a despeito do
MAC-USP deter uma porcentagem consideravel dentro das estatisticas de
artistas mulheres em seu acervo, cerca de 30%%, e que seu corpo docente
seja formado por 90% de mulheres.

Assim, chegamos ao ano de 2015, 0 ano da “Primavera Feminista”, em
que diante de mais ataques aos direitos humanos e reprodutivos, coletivos
feministas de suas mais diversas vertentes passaram a efetuar acdes de
rechaco e de tomada de discurso, seja pela via das manifestacdes em vias
publicas, ou pela difusdo de hashtags referentes aos abusos e violéncias
contra as mulheres (Rodrigues, 2016. Biroli, 2018).

Com a ascensdo dessas manifestacdes publicas e a deflagracdo
critica implicada, o setor cultural “abracou” essas problematizacdes,
primeiramente via a produc@o de obras e projetos artisticos envolvidos
com os tépicos da agenda feminista, em seguida via projetos curatoriais
ora pontuais e menores, ora de grande porte - e podemos indicar aqui, a
individual de Marina Abramovic nas dependéncias do Sesc-Pompéia, a

exposicdo histérica na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo Mulheres Artistas:
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As Pioneiras (1880-1930), além de Frida Kahlo - conexdes entre mulheres
surrealistas no México no Instituto Tomie Ohtake e Tarsila e Mulheres Modernas
no Rio no Museu de Arte do Rio, para citar apenas as sucedidas nos dois
grandes centros culturais do pais.

No entanto, politicas institucionais de equidade de género, seja na
ampliac@o de acervos ou no perfil dos quadros de postos de trabalho, ainda

ndo eram pauta nas mesas diretivas dessas instituicdes.

Radicalidades e Historias

De 2015, passemos entdo para alguns anos adiante, com a itinerancia da
mostra Radical Women em 2018 na Pinacoteca do Estado de S&do Paulo e a
exposicdo dupla Histéria das Mulheres, Histérias Feministas no Museu de Arte
de S&o Paulo em 2019. Coloco a duas nesse ultimo quadro de referéncias por
se tratarem de reverberagdes desses ultimos anos de poténcia feminista
na cena cultural brasileira, e por serem também mostras sintométicas de
algumas limita¢Ges estruturais do circuito.

No caso de Radical Women, com curadoria de Andrea Giunta e Cecilia
Fajardo-Hill [Fig. 9], um projeto de sete anos de pesquisa que ocorreu
primeiramente no Hammer Museum em Los Angeles, seguindo para o
Brooklyn Museum em Nova York e terminando seu circuito em S&o Paulo,
entre 18 de agosto e 19 de novembro de 2018, falamos de uma das exposi¢des
mais visitadas e exaltadas pelo puiblico nos Gltimos anos*, com cerca de 120%
artistas latinas e/ou chicanas®.

Sobre a versdo brasileira da mostra, que é a que nos interessa nessa
analise, as informacGes estruturais encontram-se presentes nos relatérios
internos da Pinacoteca, integrantes do Dossié da exposicdo, como o de midia
e de balancete final dos trabalhos de producao, e onde é possivel constatar
os seguintes niimeros: 673 matérias vinculadas em diferentes midias¥, entre

18 de agosto e 19 de novembro de 2018, periodo de ocorréncia da exposicéo,
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além de 149.032 visitantes, um nimero consideravelmente alto em relacéo
as outras itinerancias* - principalmente se recordarmos a auséncia de
tais dados nas exposicdes prévias aqui analisadas®. Tais nimeros s&o
reveladores da boa recepg¢do da exposicdo pelo publico, assim como do

interesse atual pelo tema por parte da comunidade artistica e leiga.

FIG. 7. Cecilia Fajardo-Hill, uma das curadoras da exposicdo Mulheres
Radicais, cruza uma das salas na mostra na Pinacoteca, em 2018.
Foto: Levi Fanan. Fonte: GOBBI, Nelson. Arte latino-americana vive bom

momento nos Estados Unidos. O Globo, 18 ago. 2018. Disponivel em: https:/
oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/arte-latino-americana-vive-bom-mo-
mento-nos-estados-unidos-22989246. Acesso em: 10 outubro 2022.
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Para além do recorte histérico-feminista claramente explicito de
levantamento e valorizacdo da producdo de mulheres artistas latino-
americanas, no caso da itinerancia brasileira vale ressaltar alguns aspectos,
como o acréscimo consideravel de obras de artistas brasileiras na verséo
local da exposicéo®°, devido a problemas de seguro e de custeio na circulagéo
de algumas obras, uma recep¢éo positiva da midia, com criticas negativas
quase inexistentes®, mas principalmente, uma movimentacao institucional
da Pinacoteca para levantar fundos a partir da constituicdo de um grupo
de colecionadoras, galeristas e artistas mulheres de forte impacto na cena
local, as quais efetuaram doagdes para viabilizar a vinda da exposicéo e a
producio do catdlogo® - agéo essa de cardter inédito no circuito até entio®.

Mas apesar desse esfor¢o de amealhar recursos, e do frenesi causado
pela mostra, com um recorde de publico e de critica que reverbera ainda
hoje como exemplar, modificacGes estruturais no que tange a formacéo da
colecdo e ao quadro laboral da Pinacoteca tém sido feitos com parcimonia.
A equipe do museu a época da exposicdo era formada em sua maioria
por curadoras mulheres, mas sem contato de pesquisa com os tépicos da
militdncia feminista, perfil esse que permanece ainda hoje, apesar das novas
contratacgdes que revelam um f6lego de renovacéo*, além disso, a instituicdo
opera com um quadro diretivo e consultivo bastante tradicional (em sua
maioria, homens brancos), o que se refletiu na época em uma inabilidade da
instituicdo em formar um programa publico de atividades coerente com a
agenda feminista (Trizoli, 2018b: 6), resvalando assim em conservadorismos
discursivos e contradi¢des, principalmente ao eleger pesquisadores e
agentes do meio artistico distantes do setor de pesquisa feminista nas artes®.

Quanto as politicas de aquisicio de acervo e a programacgo expositiva,
entre 2019 e 2020, anos posteriores ao evento Mulheres Radicais, a instituicdo
tanto solicitou doacSes diretamente as artistas®® para ampliar seu perfil,
quanto orientou suas aquisi¢cdes para a producdo de mulheres artistas -
no entanto, hd o chamado “passivo histérico”, que atrela institui¢des mais

histéricas a baixa representatividade de mulheres, sujeitos racializados e
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de dissidéncia sexual e de género - no caso da Pinacoteca, a porcentagem
de artistas mulheres em seu acervo ainda segue baixa, sendo a presenca
feminina ali apenas 24%. Ja sobre o programa de exposic¢Ges, ainda que nos
ultimos anos tenha havido uma presenca maior de individuais de artistas
mulheres, ndo ha uma abordagem feminista na maioria dos projetos
curatoriais, com excec¢do da retrospectiva da artista Rosana Paulino em 2018,
em que o tema tergiversou em meio as questdes raciais®®.

De modo menos contrastante no que concerne a coeréncia das
programacdes publicas com a programacio curatorial, hd por fim o caso do
projeto extenso do Museu de Arte de Sio Paulo, o qual anunciou seu “ano
feminista” em meados de 2017, e que até a conclamacgio das exposi¢des
principais, efetuou ciclos de conferéncias, palestras, mostras filmicas e
cursos, visando um preparativo tematico para as atividades em 2019, e
prezando pela variedade de visdes comprometidas com o tépico politico®.

Além dessas acgdes, vale ressaltar a exposicdo do coletivo feminista
estadunidense Guerrilla Girls em 2017, com aquisicdo das obras graficas e a ja
tradicional andlise estatistica do coletivo sobre as porcentagens de obras de
artistas mulheres no acervo - que no caso, mostrou na época como resultado
a presenca de apenas 6% de obras de artistas mulheres no acervo do MASP,
um ndmero bastante baixo, mas que muito lentamente tem sido modificado,
novamente pela politica de doacdo de obras de artistas®°.

Mas mesmo com todos esses esforcos da equipe de programacéio do
Museu, bastante coerentes com um projeto curatorial mais amplo chamado
Histérias, onde impera o revisionismo histérico e discursivo de setores
culturais estratégicos na sociedade brasileira, o ano feminista do MASP
também enfrentou problemas, principalmente no que tange as dissonéncias
quantitativas no trabalho dos times curatoriais.

A exposicdo principal do ano feminista foi dividida em dois nucleos,
histérico e contemporaneo, respectivamente com os nomes Histéria das
Mulheres: artistas até 1900 e Histérias Feministas: artistas depois de 2000. O

nucleo histérico contou com um time de trés curadoras, no caso Mariana
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Leme®, Lilia Schwarcz® e a adesdo tardia de Julia Bryan-Wilson®. J4 o niicleo
contemporaneo teve apenas uma curadora jovem para toda a mostra, Isabella
Rjeille®4, o que refletiu nas solu¢des expograficas e na clareza argumentativa
das exposicdes.

No caso de Histéria das Mulheres: artistas até 1900, estdo presentes
obras de 49 artistas®, com técnicas e suportes que tanto abarcam os cinones
das Belas Artes quanto instauram disrup¢des de autoria (sendo o caso das
tapecarias, identificadas no catdlogo pela sua localizagio geogréfica). O
time curatorial optou por criar uma narrativa histérica cronoldgica, com
fins didaticos, acrescentando questionamentos e desvios tematicos, a fim de

suplantar as conveng¢des de uma histéria unissona®. Leme assevera:

A diversidade estética, temdtica e técnica das obras expostas indica que
as artistas fizeram parte dos mais diferentes grupos que atravessaram as
narrativas da histdria da arte. Além disso, hd de ficar evidente como, de
fato, ndo hd uma caracteristica comum, uma espécie de “modo feminino”
de criar ou de apreender o mundo, como alguns historiadores e criticos
insistem em afirmar, quando se trata de um trabalho feito por uma artista.
Assim, a dificuldade de encontrar rela¢des entre as obras se transforma
em poténcia, na medida em que estdo presentes questdes acerca de dois
critérios centrais a disciplina da histéria da arte: a diferenca de valor
entre masculino e feminino e a diferenca de valor entre arte e artesanato,
categorias que se equivalem, como se verd adiante [...] A partir de um desejo
de mudanca e de reparagdo de desigualdades histéricas, tais questdes
tornam se centrais para apresentar, numa exposicéo, diversas e possiveis
histérias das mulheres. Somente assim as artistas do passado poderdo
ser vistas em sua complexidade, e ndo como notas de rodapé da histéria
tradicional ou, ainda, como exemplos que ilustram as discussdes sobre a

posicdo subalterna da mulher na sociedade. (Leme, 2019: 18-19)

O nucleo histérico no que tange a ocupacgdo espacial mostrou-se
mais coeso e com uma boa articulagdo entre as obras selecionadas e as
problemadticas historiograficas feministas da arte, tendo sido capaz de
dialogar com as questdes de formagdo, essencialismos e natureza técnica

do fazer das artistas, enquanto que o nucleo contemporaneo, Histérias
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Feministas: artistas depois de 2000%, mostrou-se mais complexo e pulverizado
em sua expografia, pois ainda que fosse evidente o estabelecimento de
conexdes rizomaticas das diversas vertentes contemporaneas do feminismo
com demais movimentos politicos e sociais, como o movimento por moradia,
as estratégias militantes anarquistas e de dissidéncia sexual, os embates
referentes aos direitos reprodutivos e aos diversos niveis de violéncia de
género, juntamente a luta ambientalista, a disposicdo das pecas ali realizada
ndo auxiliou na compreensio das conexdes argumentativas entre as obras.

Rjeille explana em seu escopo curatorial que a exposicéo:

[...] ndo se propde a esgotar um assunto tdo extenso e complexo como a
relacdo entre arte e feminismo, muito menos busca mapear ou eleger
artistas para representar cada vertente e desdobramento dos feminismos
contemporaneos. Nesta exposi¢do, o feminismo é entendido como uma
préatica capaz de provocar fric¢des e didlogos trans histéricos (em relagio
as préprias histérias feministas e de artistas mulheres) e transnacionais,
e que ndo deixa de considerar as questdes de género em relacdo a
marcadores sociais, como classe, raca, etnia, geracdo, regido, sexualidade
e corporalidade, entendendo que estes sdo elementos que transformam
radicalmente e que tornam mais complexas as experiéncias das mulheres
ao redor do mundo [...] Ndo h4 uma defini¢do unica do que constituiria as
praticas e as estratégias feministas na arte ou no ativismo, mas sim um
entendimento plural de suas vertentes, considerando as diversas formas de
atuacdo e as especificidades dos contextos em que se inserem. A categoria
“mulher” também n3o pode ser conceituada como Unica e universal,
uma vez que é atravessada por diversos marcadores sociais, geograficos
e temporais que transformam essa experiéncia. Também ndo hid um
consenso entre historiadoras, artistas e tedricas sobre a defini¢do do que
conformaria uma arte feminista, tampouco sobre a existéncia de modos
de producio e estéticas essencialmente femininas. No entanto, é possivel
afirmar que os feminismos sdo respostas as precariedades materiais, as
violagdes fisicas e psicoldgicas e as subalternidades vividas em diferentes
niveis por mulheres diversas (e por isso o uso do termo “feminismos” no
plural), ao longo de histérias patriarcais e passados muitas vezes coloniais.
(Rjeille, 2019: 186-187)

190

MODOS

revista de histéria da arte
volume 7 | nimero 2
maio - agosto 2023
ISSN: 2526-2963



Importante frisar que, enquanto o nucleo histérico ocupou uma sala
expositiva do 1* pavimento, num modelo mais tradicional de espago de
exibicdo, por se tratar de uma caixa fechada, dividido na ocasido em seis
salas pelos painéis expositivos da arquiteta Lina Bo Bardi, no caso do ntcleo
contemporaneo, foi destinado o 22 subsolo, o vio/mezzanino do mesmo
andar e a galeria de vidro no 12 subsolo, além de parte do hall de entrada do
1* pavimento, com vista para a avenida Paulista, e duas inser¢des pontuais
na Pinacoteca do Museu, no 22 pavimento [figs. 10 a 13] - note-se que esses
espacos sdo de dificil ocupacdo devido a sua natureza arquitetonica e seu
espraiamento, aspecto esse que desafiou as inter-rela¢Ges propostas por
Rjeille.

FIG. 10. Vista da exposicdo Histérias das Mulheres no MASP em 2019. Fonte: MASP Disponivel em: https:/masp.org.br/
exposicoes/historias-das-mulheres.

Chama a atencdo também nas decisdes curatoriais dessa mostra
comissionada a discrepancia da sobrecarga de trabalho entre o nicleo

histérico e o contemporéneo, sendo o primeiro formado por trés curadoras,
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além das consultoras externas especializadas na area, e o segundo
constituido apenas por Rjeille e algumas colaboradoras e consultoras
também externas, muitas delas participantes dos seminarios, palestras e
afins ofertados ao longo dos programas publicos - fica aqui a indagacéo se
ndo teria sido mais enriquecedor para o escopo curatorial contemporineo
uma amplitude no time curatorial, a fim néo apenas de dividir as carga
laboral, mas reflexionar e solucionar o problema das ocupagdes espaciais da

mostra e suas correlacdes®.

FIG. 11. Vista da exposi¢do Histérias das Mulheres no MASP em 2019. Fonte: MASP Disponivel em: https:/masp.org.br/
exposicoes/historias-das-mulheres.

LimitacOes projetuais e institucionais a parte, ndo hd como negar
que ambos os projetos alocados na Pinacoteca e no MASP foram sucesso
de publico e critica, e que ambos os museus se esforcaram em acolher as
propostas feministas, sem receio da acunha, marcando um lugar histérico
de assertividade sobre a validade da teméatica feminista no circuito artistico

brasileiro.
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FIGS. 12-13. Vista da exposi¢do Histérias das Mulheres no MASP em 2019. Fonte: MASP Disponivel em: https:/masp.org.
br/exposicoes/historias-das-mulheres.
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Impactos (?)

Considerando esse histérico de exposi¢des de/sobre mulheres artistas,
sendo algumas delas com escopo feminista, e que culminaram nessas
duas ultimas grandes exposic¢des, Radical Women e Histéria da Mulheres/
Histérias Feministas, as mais significativas no circuito até ento, esperar-
se-ia que houvesse uma reformulacdo na tessitura do sistema das artes no
que concerne a representatividade, seja pelo ambito de um implemento
de artistas mulheres nos acervos, mas também em setores de decisdo
estratégica nas institui¢Ges - sendo nesse tltimo caso, algo que efetivamente

ndo ocorreu. Simioni comenta em trechos de uma entrevista:

H4um movimento, sim, de aquisi¢io de obras de mulheres, e um movimento
também em torno agora de artistas negros e indigenas. Eu participo do
conselho artistico da Pinacoteca, entfo, eu sei que essas discussdes sdo
travadas mesmo no dmbito da diregdo e sdo politicas conscientes. Agora,
eu ndo sei se tem impacto no Brasil [...] O desejavel seria no minimo 35% do
acervo composto por mulheres, porque é dificil agente apagar a excluséo do
passado. Como é que vocé vai fazer com as obras das mulheres dos séculos
19, 18 e 17, que nunca chegaram aos museus e se perderam? [...] Entfo, tem
um gap histérico, que uma instituicdo como o Masp, por exemplo, que
tem uma abrangéncia mais universal. Ele tem dificuldade de dar conta.
Nas contemporéneas, é mais facil encontrar obras de artistas mulheres.
(Simioni; Acayaba; Figueiredo, 2022)

MASP e Pinacoteca, essas duas principais instituicdes museais
paulistas, e talvez do pais no que tange ao impacto simbélico no circuito,
tém recebido doagdes de trabalhos de artistas mulheres, como ja dissemos
anteriormente, e promovido aquisi¢des com enfoque no perfil de género
e raca. Porém, as politicas de aquisicéo, que se esforcam por serem mais
inclusivas nos ultimos anos, ainda ndo conseguiram causar um impacto
necessario em seus perfis de acervo - sendo que em ambos os casos, até o
final do ano de 2022, sequer sabemos suas estatisticas (MASP apresenta tais

dados parcialmente em seu relatério anual de atividades®, disponivel online,
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e Pinacoteca em seus Relatérios, depositados no Centro de Documentacio e
Memodria).

Quanto aos quadros de trabalho, as porcentagens permanecem na
mesma inequidade de género, raca e classe anteriores aos projetos feministas
curatoriais’. Tomando novamente essas duas principais institui¢des em
S&o Paulo como exemplo, MASP e Pinacoteca, nesse ano de 2022, é possivel
verificar que, no que tange a cargos diretivos e conselhos deliberativos,
sdo os nomes masculinos que ainda imperam, e as mulheres aparecem
como patronas ou como conselheiras, mas em porcentagem menor. Essa
cartografia laboral muda conforme observamos cargos mais baixos, de
manutencdo da estrutura museal: em ambas as institui¢des hd um nimero
consideravel de mulheres nos setores artisticos, de producéo, editoracéo,
curadoria, mas ndo de comando nessas areas” (a excecdo no campo das
artes, para além dos museus, é no aspecto comercial do setor, pois hd uma
prevaléncia de mulheres na gestdo de galerias de arte’™; no entanto, tais
unidades possuem um outro perfil operativo que o de um museu).

Parte das razdes que se cogita para essa morosidade de mudangas no
campo das artes recai tanto no ainda cristalizado machismo estrutural do
meio, o qual mantém em cargos de lideranca e decisGes estratégicas homens
brancos, deixando as mulheres e sujeitos racializados ou de dissidéncia de
género em postos de apoio e produgdo, mas também ha de se considerar a
recente conjuntura politico-econémica, onde um governo com descarado
desprezo pelo setor artistico, juntamente aos reflexos da crise econémica e
sanitaria do COVID-19, acabou por afetar profundamente o campo cultural,
como bem tém apontado as pesquisas de Leticia Fialho (Fialho, 2021) e
Camila Schenkel?, ao dissertarem sobre a crise econémica deflagrada pela
pandemia e o “descarte” bastante rdpido de trabalhadores culturais com
marcadores sociais de fragilidade (Muniz, 2020). Vale notar aqui que,
mesmo com a recuperacao lenta e parcimoniosa do setor, é no grupo das
mulheres, com a variabilidade dessa categoria, que ocorre ainda certo atraso

na retomada dos postos de trabalho e nos salarios:
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Um levantamento do Observatério Itati Cultural mostra que as mulheres
foram as mais atingidas no periodo de pandemia na 4rea de economia
criativa. Apesar de tanto homens quanto mulheres terem recuperado o
nivel de emprego do periodo anterior ao da crise sanitaria, elas demoraram
mais para voltar a esses patamares e também tiveram uma queda maior na
ocupacdode postosde trabalho [...] De2020 para2021, os postos de trabalhos
entre mulheres cairam 4%, enquanto para os homens essa queda foi de 1%.
E isso mesmo que o setor, como um todo, tenha adotado o trabalho o remoto
significativamente, segundo o levantamento. "Em virtude da pandemia,
com as mulheres terem continuamente uma jornada tripla e segurarem a
onda de casa, dos filhos, elas foram as que mais foram impactadas. E bom
lembrar que a gente foi um dos paises que ficaram com as escolas fechadas
por mais tempo. Isso tem uma repercussio imensa numa casa em que
a mulher, na maioria das vezes, é quem segura o trabalho num pais tdo

patriarcal”, afirma Eduardo Saron, diretor do Itat Cultural. (Moraes, 2022)

Enquanto os setores educativos de instituicdes permanecem cheios de
mulheres, LGBTQ, pessoas racializadas e de origem social ndo-privilegiada,
o alto escaldo de museus, galerias, universidades e institutos permanecem
com o perfil de gestores brancos, masculinos, com alto poder aquisitivo, o
que reforca a triste assertiva de que a onda feminista das artes no Brasil
parece ter perdido sua forca de negociacéo politica para outras demandas
sociais, e para os ataques conservadores governamentais - com a mudanga
de gestdo a ser implementada no ano de 2023, observemos adiante até onde
essa constatacdo pessimista se confirma, e em como serd organizado o
novo levante feminista das artes, agora com a restituicdo dos respectivos

Ministérios das Mulheres e da Cultura.
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1 Lima Barreto, escritor negro e critico ferrenho das estruturais sociais burguesas do Brasil, a fim de
criticar o fisiologismo das institui¢des nacionais, desacreditava os investimentos feministas das
sufragistas, em especial a figura de Bertha Lutz, a qual questionava e ironizava sua capacidade
profissional e protagonismo do movimento - importante notar que Barreto, ainda que critico
ferrenho dos feminicidios que afloravam na época, aproveitava as divisGes internas das sufragistas
para aprofundar suas criticas, mas mantinha como foco de suas ironias, Lutz. Vide a seguinte anedota,
publicada na revista Careta em 06 de maio de 1922: “Agora temos a faladora Bertha Lutz que foi aos
Estados Unidos, em Baltimore, creio, dizer que as mogas do Brasil se dedicam a ensinar criangas.
Grande novidade! Uma coisa, porém, ndo disse e é que as mogas do Brasil se fizeram arautos do
feminismo burocratico. O que elas querem é ser escriturarias, mediante concursos duvidosos, em
que entram influéncias ‘brunisticas’, para que tirem os primeiros lugares. Isto é o feminismo a Bruno
Lobo, quando no é a Carlos Chagas” (Lopes, 2008).
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2 O termo, usado para caracterizar esse grupo de pressido em defesa dos direitos da mulher, foi divulgado
pela imprensa a época. Num artigo publicado pelo Correio Braziliense em 28 de outubro de 2007,
Rita Camata, deputada constituinte de 87, afirmou: “Tentavam [a imprensa] desqualificar o nosso
trabalho. Chamavam de bancada do batom, lobby das meninas, entre outros termos pejorativos”.
Lidice da Mata, também deputada eleita, reiterou: “fomos ridicularizadas (...). Os jornais tentaram
nos transformar em bibelds do Congresso Nacional. Elegiam uma musa, perguntavam as marcas das
nossas roupas e dos nossos perfumes. Enquanto isso, os homens eram questionados sobre o futuro
das relagdes trabalhistas”. Apesar de o termo ter sido cunhado, talvez, com o objetivo de menosprezar
o trabalho das mulheres no Congresso, o movimento acabou por apropriar-se do titulo, usando-o a
seu favor, transformando em algo que desse visibilidade politica. A unido desse grupo em torno da
aprovacio de suas demandas fez do lobby do batom um dos grupos mais bem articulados dentro da
Assembleia Nacional, onde a desigualdade de género impds uma presenca constante das mulheres
nas discussdes constituintes e uma grande pressdo sobre os congressistas pela incorporagédo das
demandas contidas na Carta da Mulher Brasileira aos Constituintes. (Oliveira, 2020).

3 O slogan surgiu justamente depois que, ao ver as mulheres em pé de guerra, sem trégua, diariamente,
acompanhando no Congresso as votagdes, reunindo-se com parlamentares, disse em tom de
gozacgdo: “La vem o lobby do batom”. As “lobistas” a quem foi dirigido o comentario perceberam a
forca da expressdo e reverteram seu sentido, transformando-a no nome do seu trabalho junto ao
Congresso, aquele trabalho feito de confrontos e negociagdes cotidianos (Alves; Pitanguy, 2022).

4 Uma das grandes discussdes que fecundaram o debate das feministas a partir dos anos 80 diz
respeito a criagdo, dentro do aparelho do Estado, de érgdos voltados para a defesa dos direitos da
mulher, & semelhanca do que ja acontecia com incontestavel éxito em muitos paises do Primeiro
Mundo. A grande quest&o levantada pelas feministas era de cunho nitidamente politico: temia-se,
com a incorporagdo pelo Estado das questdes feministas, o risco de desvirtuar todo o trabalho ja
realizado pelas bases autdnomas de mulheres. Para essa linha, dita feminista radical, permitir que
a luta feminista fosse incorporada pelo Estado era esquecer o pressuposto do trabalho feminista
segundo o qual a integracdo plena da mulher a sociedade e a plena igualdade sé seriam alcangadas
com uma mudanga radical de toda a sociedade, jamais com mudancas adjetivas, parciais, tépicas.
Nessa perspectiva, passar a questdo da mulher a tutela do Estado significava renunciar a luta pelo fim
da sociedade patriarcal e considerar que nossos problemas seriam resolvidos através de pequenas
reformas e concessdes manipuladas pelos homens, dentro do espirito de "entregar alguns anéis
para ndo perder os dedos". De outro lado, aqueles grupos que defendiam a adogo de politicas mais
realistas, com a participagdo crescente das militantes feministas no sistema de poder, afirmavam ser
essa a Unica opgdo que permitiria as mulheres condi¢des imediatas de se integrarem plenamente a
sociedade, em pé de igualdade com os homens, ja que sé o Estado disporia de recursos suficientes
para implementar projetos de agdo mais ambiciosos (Toscano; Goldemberg, 1992: 42).

5 No dia 28 de outubro de 2015, a Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro foi o ponto de
encontro de uma manifestagdo contra o projeto de lei que dificultava o aborto em casos de estupro
e pela saida do seu autor, o deputado Eduardo Cunha, da presidéncia da Cadmara Federal. Nos dias
que se seguiram, outros protestos foram organizados pelo pais e repercutiram nas redes sociais e
nas midias hegemdnicas. A Revista Epoca, na primeira semana de novembro, trouxe na capa uma
foto da manifestacdo em Sdo Paulo, chamando-a de “Primavera das Mulheres” - em referéncia aos
protestos da Primavera Arabe. Na reportagem, a revista deu destaque aos sites e aplicativos criados
por feministas para dar visibilidade as suas causas, atribuindo a eles o sucesso das manifestacdes
(Brito, 2017).
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6 Para informagdes e ponderacdes sobre as passeatas feministas de 2015, vinculadas a questdo da PL
5069/2013, vide: https://blogdaboitempo.com.br/2015/11/06/0-pl-50692013-e-suas-distorcoes/;
https://brasil.elpais.com/brasil/2015/10/30/politica/1446222175_318913.html; https://cee.

fiocruz.br/?q=node/337.

7 O governo Bolsonaro, com duracdo de 2019 a 2022, foi caracterizado por protocolos de
desmantelamento do aparelho democrético brasileiro e a instauracdo de agentes desestabilizantes
de carater conservador e autoritdrio, onde ndo foi possivel estabelecer qualquer programa
construtivo de nova ordem, e com intensa modificagdo da equipe ministerial. Em coletinea de
ensaios organizada por Leonardo Avritzer Fabio Kerche e Marjorie Marona, o professor e pesquisador
Fernando Luiz Abrucio ressalta a seguinte declaragdo do entdo presidente: “Em margo de 2019, bem
no inicio de seu governo, Bolsonaro falou o seguinte para um piblico de liderangas conservadoras
em Washington: “O Brasil ndo é um terreno aberto onde nés pretendemos construir coisas para o
nosso povo. Nés temos é que desconstruir muita coisa. Desfazer muita coisa” (Abrucio, 2020: 64).
Ja Leonardo Avritzer nomeia a estratégia bolsonarista de “antipolitica, justamente por estabelecer
protocolos de desestabilizagdo do jogo democritico. O mesmo afirma que as caracteristicas
marcantes dessa antipolitica sdo “preocupacéo zero com a governabilidade, expressa na nomeagéo
de cargos para o seu ministério e na forma como ele enfrentou a pandemia do novo coronavirus;
a relagdo de oposigdo e cooptacdo com o sistema politico, fazendo com que a oposigdo a ele no
Legislativo ndo se manifeste como forma de instabilidade politica; e a ampla base ratificadora de
suas posi¢des nas redes sociais, que lhe permite relativizar a oposi¢do midiatica por ele enfrentada”
(Avritzer, 2020: 13). Por fim, Ricardo Muse na mesma publicagdo nomeia o estilo de governanca de
Bolsonaro e sua equipe de “calamidade triunfal” e “genocida”, ja que “o descaso de Bolsonaro diante
dos mortos pela pandemia, cristalizado em sua fala ‘E dai? Quer que eu faga o qué?” (Bolsonaro,
2020b), seu incentivo ao autosacrificio permite inferir que se trata de uma politica genocida. Assim,
na conjuncdo entrelacada a diversas crises - sanitaria, econémica, politica, cultural, social - no solo
da terra devastada, resultante do projeto de desconstrucdo implantado pelo bolsonarismo, ergue-se
uma calamidade triunfal” (Muse, 2020: 64).

8 Importante frisar aqui que as areas mais afetadas pelas praticas de desestabilizagdo das politicas
publicas foram Educagdo, Saide e Diretos Humanos. Fernando Luiz Abrucio afirma que: O
bolsonarismo pode ser caracterizado, em sua forma mais sucinta, como um ideéario cujo maior
inimigo é a ordem politica montada desde a redemocratizacio [...] Sua proposta para a educacio tem
como objetivo destruir a agenda, o modelo institucional e a comunidade epistémica construidos nas
dltimas décadas” (Abrucio, 2020: 255). No que tange os direitos das mulheres e das comunidades de
dissidéncia sexual e de género, Fatima Biroli e Débora Francolin Quintela, na coletdnea organizada
por Avritzer, destacam a instauragdo de um “moralismo compensatério”, com enfoque no modelo
tradicional de familia nuclear, como estratégia de desmantelamento dos direitos civis de tais grupos,
coordenado ali pela figura da entdo Ministra Damares Alves, pastora evangélica e advogada, e da
catdlica conservadora também advogada Angela Gandra Martins. Biroli e Quintela sintetizam o
programa do seguinte modo: “Entre suas principais bandeiras, estdo impedir a descriminalizagdo
do aborto e restringir o acesso ao aborto legal, combater o que é visto como influéncia LGBTQ nas
politicas pdblicas educacionais, assim como a chamada ‘ideologia de género’ (Biroli; Quintela, 2020:
349).

9 O caso Mariana Ferrer em 2021 ganhou notoriedade apés a divulgagdo das cenas do julgamento do
crime de estupro de vulnerdvel, em que a vitima fora humilhada pelo advogado de defesa do acusado
e pelo juiz. Mariana Borges Ferreira era promotora de eventos, e durante um de seus trabalhos, no
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espaco de festa Café de la Music na cidade de Florianépolis, foi estuprada pelo empresario André
de Camargo Aranha. Além da humilhagdo e ataque publico a dignidade que Ferrer sofreu durante
o julgamento, provas periciais foram descartadas, resultando na absolvigdo do acusado. Apés tal
resultado, houve comocdo piblica devido as falhas do sistema judiciario brasileiro, e criou-se a Lei
Mariana Ferrer (Lei Federal n° 14.425/2021), a qual prevé a protecdo de vitimas de crimes sexuais
durante os procedimentos juridicos.

10 Refiro-me aqui ao caso de uma menina de 10 anos do estado do Espirito Santo que sofreu violéncia
sexual de um familiar, engravidou, e foi impedida de realizar o aborto previsto em lei justamente
pela entdo Ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos, Damares Alves, pastora
conservadora. A ministra chegou a divulgar nome e endereco da vitima menor de idade, e afasta-la
da m3e justamente para impedir o procedimento de interrupgdo da gravidez fruto de violéncia. O
caso ganhou notoriedade nacional, e apés varias manifestagdes de entidades e grupos feministas,
a crianga finalmente pode realizar o procedimento. Disponivel em:https:/www1.folha.uol.com.
br/cotidiano/2020/09/ministra-damares-alves-agiu-para-impedir-aborto-de-crianca-de-10-anos.
shtml. Acesso em: 22 set. 2020.

11 Artista brasileira residente em Brasilia (1985). Trabalha com pintura e escultura, criando parédias
politicas entre a cultura popular (a qual ela nomeia de Fuleragem) e os candnes da histéria da arte.

12 Artista brasileira residente no Rio de Janeiro (1986). Criou um alter-ego chamado Ex-Miss-FEBEM
na plataforma do Instagram, onde passou a jogar com as estéticas periféricas de exposi¢do da
intimidade. Mobiliza em sua producdo tdpicos sobre a experiéncia bioldgica da feminilidade,
violéncias obstétricas e feminicidas, e as normatizagdes patriarcais.

13 Artista brasileira residente em S3o Paulo (1986). Faz uso imagens fotograficas e textos para criticas
as violéncias de género do cotidiano da mulher brasileira.

14 Artista recifense atualmente residindo em Berlim (1989). Faz uso de performances sonoras e
construcdo de objetos, com foco no corpo feminino CIS, mais especificadamente seus seios, colocado
em xeque os padrdes tradicionais de funcionalidade dos corpos e as normas conservadoras de
feminilidade.

15 Artista curitibana residente em S3o Paulo (1980). Trabalha com editoracdo, fotografia e livros de
artista, em que mescla tanto narrativas de sua histéria pessoal, quanto os tdpicos feministas e suas
conexdes com vertentes politicas libertarias.

16 Pintora brasileira residente em Ipaussu, interior de Sdo Paulo. Com cores vibrantes e alegres,
presentes tanto nas pinturas quanto nas ceramicas e objetos que produz, a artista faz uso de um
vocabulério floral e padronal abstrato, discorrendo desde a natureza da pintura até os lugares da
feminilidade e as experiéncias da maternagem, tocando também as diversas violéncias cotidianas
do patriarcado.

17 Artista pelotenseresidente em Sdo Paulo. Performer e multi-artista, Faleirosinvestigaasinterconexdes
ditas descabidas entre lugar, corpo, desejo e feminilidade, cristalizadas nas convencdes da histéria
da arte, mas também na cultura popular, a fim de pensar modos outros de vivéncia da subjetividade
e materialidade corpédrea.

18 Na cena artistica brasileira, além dos SalGes Femininos, temos exposi¢des em institui¢des de impacto
na cena que executaram recortes especificos sobre a produgdo de mulheres artistas, mas ndo
ativaram a perspectiva feminista. Para citar algumas, ha a Contribuicdo da Mulher ds Artes Pldsticas
no Pais em 1960, e os SalGes Femininos de Belas Artes, organizados a partir de uma parceria entre
instituicdes diversas como a Unido Universitaria Feminina e a Sociedade Brasileira de Belas Artes,
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ou os Saldes Femininos de Artes Pldsticas organizados pelo Centro Paranense de Cultura, e a versdo
independente de Brasilia por exemplo - todos casos que ainda demandam estudos adequados.

19 Curador capixaba, residente no Rio de Janeiro (1949). Responsével pelo estabelecimento de uma
“escola” curatorial, marcada pela sobreposicdo intensa de elementos dispares, a fim de estabelecer
conexdes narrativas para além das convencdes da drea das Belas Artes. Foi figura proeminente
na divulgacdo da arte brasileira no exterior e de suas singularidades em relagdo ao circuito
internacional.

20 Professora e pesquisadora da area de literatura, natural e residente no Rio de Janeiro (1939). Foi uma
das primeiras mulheres do campo da critica a se posicionar em prol das pautas feministas no meio
artistico, e responsavel pelo apoio a diversas pesquisas com énfase feminista na UFR].

21 Artista carioca, residente no Rio de Janeiro, professora no IA-UER] (1957). Trabalha predominantemente
com esculturas construidas com materiais téxteis ou maleadveis, em que emula uma organicidade
humana amorfa, mas partidaria do género feminino e suas especificidades anatdmicas.

22 Anedota apresenta por Heloisa Buarque de Hollanda durante a conferéncia de abertura da exposigéo,
em 2006 no CCBB de S3o Paulo.

23 No total foram 61 artistas com atuacdo profissional no Brasil, que participaram da exposicdo, sendo
elas: Adriana Varejao Amelia Toledo, Ana Maria Tavares, Ana Miguel, Ana Vitéria Mussi, Anita Malfatti,
Anna Bella Geiger, Anna Letycia, Anna Maria Maiolino, Beatriz Milhazes, Brigida Baltar, Carmela Gross,
Clarissa Borges, Claudia Andujar, Cristina Salgado, Eliane Prolik, Elida Tessler, Elisa de Magalh3es,
Ester Grinspum, Fayga Ostrower, Fernanda Gomes, lole de Freitas, Jac Leirner, Karin Lambrecht, Karin
Schneider, Katie van Scherpenberg, Leda Catunda, Lena Bergstein, Lenora de Barro, Leticia Parente,
Lia Menna Barreto, Lise Lobato, Lygia Clark, Lygia Pape, Marcia X, Marcia Xavier, Maria Bonomi, Maria
Martins, Marild Dardot, Mira Schendel, Nailana Thiely, Nazareth Pacheco, Niura Bellavinha, Paula
Sampaio, Paula Trope, Regina Silveira, Regina Vater, Renina Katz, Rivane Neuenschwander, Rochelle
Costi, Rosana Palazyan, Rosana Paulino, Rosangela Rennd, Sandra Cinto, Sonia Andrade, Tarsila do
Amaral, Tatiana Grinberg, Thereza Miranda, Tomie Ohtake, Walda Marques, Wanda Pimentel, Zélia
Salgado.

24 Artista natural e residente de Belém do Para (1963). Fazendo uso de linguagens diversas, que vio da
pintura até projetos instalativos, a artista mesclaimagens e objetos de sua vivéncia pessoal e familiar,
juntamente ao vocabulario artistico local de comunidades indigenas, como a cultura Marajoara, a fim
de salientar a importincia da meméria e suas relagdes com violéncia e trauma, tendo como enfoque
a perspectiva feminina.

25 Artista natural e residente em Curitiba (1960). Escultora de vocabulério geométrico, joga
sistematicamente com os padrdes de repeticdo e sobreposicdo das formas constituintes de suas
esculturas, emulando referéncias das tradigdes concretas e neoconcretas, em que investiga as
relagbes entre espago negativo e positivo.

26 Das 62 artistas participantes, apenas o nome de Leticia Parente (1930) poderia ser vinculado a regio
nordeste, nascida em Salvador e residente em Fortaleza até seus 40 anos, mas a artista na época de
sua produgdo, residia no Rio de Janeiro, onde inclusive faleceu, em 1991.

27 Como sempre em suas mostras, Herkenhoff lanca provocagdes. No CCBB, uma delas é discutir se é
possivel observar a arte a partir da questdo de género. "N3o é uma exposicdo feminista, mas um olhar
a partir do feminino. Eu a fiz porque Freud disse que a Gnica pergunta que ele ndo poderia responder é
o que deseja uma mulher. Para mim, ent3o, a mostra significa me defrontar com aquilo que no posso
saber", afirma o curador (Folha de S. Paulo, 2006).
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28 A peca jornalistica de melhor cotejamento sobre a natureza da mostra, e mais respeitosa na tematica
feminista que fora possivel encontrar é a Maria Hirszman de nome Superpoderosas, publicada no
Caderno 02 do jornal O Estado de Sdo Paulo em 07 de agosto de 2006, onde a autora ndo medeia
o carater politico da mostra e ressalta a larga presenga de artistas mulheres no meio artistico
brasileiro.

29 A reportagem de Paulo Castilho teve 03:58 minutos de duracgdo e foi vinculada no programa
Metrépolis da TVCultura em 2006. Nela, Castilho entrevistou a curadora da mostra Heloisa Buarque
de Hollanda e as artistas Elida Tessler e Anna Maria Maiolino, na ocasido da abertura, ao som do
refrdo da musica Glory Box, da banda britanica Portished. Disponivel em: https://rss.carros.uol.com.
br/videos/index.amp.htm?id=metropolis-exposicao-manobras-radicais-0402983262E0A143A6.
Acesso em: 9 dez. 2022.

30 A Unica excecdo a isso fora um texto curto de Quirino Campofiorito, o qual aponta o carater
conservador das escolhas na exposi¢do, mas que procura reflexionar sobre as rejeicées a arte dita
feminina, a tolice masculina que cerceou a carreira de vdrias artistas, finalizando com a assertiva
de que as artistas mulheres podem fazer tanto uma arte boa quanto ruim, do mesmo modo que os
homens (Campofiorito, 1944).

31 Artista norte-americana (1933-2021), conhecida por suas colagens, foto-performances e desenhos
em que invoca os signos de deidades diversas, a fim de elaborar uma genealogia da feminilidade na
cultura patriarcal.

32 Artista norte-americana da performance (1940-1993), seu trabalho questiona os padrdes
convencionais de beleza e a instrumentaliza¢do do corpo da mulher via idealizagdes.

33 Artista hdngara residente em Nova York (1931) interessada em aspectos projetuais e processuais
que questionam as narrativas racionalizadas e as relagdes das mulheres com o dmbito espacial
(urbano e rural).

34 Nascido na Alemanha em 1912, Pfeifer foi um critico de arte e professor de histéria da arte que se
estabeleceu no Brasil com sua familia no pés-guerra. Sua carreira foi marcada por uma miscelinea de
cargos de gestdo em importantes instituicdes do pais, sendo que sua pesquisa manteve como foco
os aspectos arquitetonicos e estilisticos do barroco em suas variantes alem3 e brasileira, em uma
perspectiva formalista.

35 Artista estadunidense (1923-2015), ligada ao vocabulario da arte conceitual e as experimentacdes
tecnolégicas.

36 Artista alem3-estadunidense e judia (1931), interessada nos jogos de poder e hierarquia social, a partir
de uma perspectiva mistica da religido judaica.

37 Escultora estadunidense, (1930-2020), conhecida pelas alusdes as memérias domésticas.
38 Nao foram encontradas informagdes sobre a artista.
39 N3o foram encontradas informagdes sobre a artista.

40 Para aprofundar mais sobre a figura de Mary Dritschel e sua relagdo com o Brasil, vide Gillian Sneed
(2020).

41 Curadora e historiadora da arte francesa nascida em Versalhes em 1968. Foi diretora do Centre
Pompidou-Mertz de 2014 a 2019, momento em que assume a dire¢do do Palais de Tokyo em Paris.
Sua especialidade tangencia as relagdes entre arte contemporinea e a musica experimental e
performatica.
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42 Curadora e historiadora da arte francesa nascida em 1966. Especialista em patriménio, foi curadora
chefe da se¢do de arte moderna Centre Georges Pompidou de 2008 a 2017, periodo em que foi
co-curadora da mostra Elles, aqui analisada. Desde 2017 é diretora do Musée de L' Orangerie em Paris.

43 “Nesse cenario, o Museu de Arte Contemporanea da USP (MAC) é o que possui maior presenga
feminina — no Brasil e em comparagdo com a pesquisa sobre as instituigdes americanas —, com
29% de mulheres na colegdo” (Redago Vogue, 2019).

44 E possivel verificar o material online referente as pecas jornalisticas do projeto no site do Hammer
Museum, em que se constata a presenca de pelo menos 72 reportagens positivas. Disponivel em:
https:/hammer.ucla.edu/radical-women/research/press Acesso em: 11 dez. 2022.

45 Na lista de artista participantes das itinerdncias estadunidenses, constam os seguintes nomes: Mara
alvares. Célia Alvarez Mufioz, Yolanda Andrade, Claudia Andujar, Martha Aradjo, Margarida Azurdita.
Judith Baca, Alicia Barney, Gracia Barrios, Maria Luisa Bembeg, Delfina Bernal, Olga Blinder, Sybil
Brintrup, Roser Bru, Teresa Burga, Feliza Bursztyn, Maris Bustamente, Victoria Cabezas, Gloria
Camiruaga, Delia Cancela, Maria Teresa Cano, Graciela Carnevale, Barbara Carrasco, Josely Carvalho,
Isabel Castro, Vera Chaves Barcellos, Maria Eugenia Chellet, Lygia Clark, Analivia Cordeiro, Ximena
Cuevas, Alicia D*Amico, Liliane Dardot, Lenora de Barros, lole de Freitas, Luz Donoso, Diana Dowek,
Antonia Etriz, Sandra Eleta, Diamela Eltit, Paz Errazuriz, Virginia Errazuriz, Sara Facio, Yolnda Freire,
Anna Bella Geiger, Gloria G6mez-Sanchez, beatriz Gonzales, Mercedes Elena Gonzalez, Lourdes
Grobet, Carmela Gross, Silvia Gruner, Sonia Gutiérrez, Graciela Gutiérrez Marx, Nelly Gutmacher,
Johanna Hamann, Narcisa Hirsch, Kati Horna, Graciela Iturbide, Ana Victoria Jiménez, Ana Kamien,
Karen Lamassonne, Magali Lara, Sandra Llano-Mejia, Yolanda Lépez, Lea Lublin, Clemencia Lucena,
Anna Maria Maiolino, Méarcia X, Liliana Maresca, Poli Marichal, Marild Marini, Marisolm Maria Evelia
Marmolejo, Maria Martinez-Cafias, Wilma Martins, Mdnica Mayer, Frieda Medin, Ana Mendieta, Magali
Meneses, Sarah Minter, Marta Minujin, Sara Modiano, Margarida Morselli, Ana Vitéria Mussi, Rosa
Navarro, Marie Orensanz, Margarida Paksa, Sylvia Palacios-Whitman, Marta Palau, Lygia Pape, Leticia
Parente, Catalina Parra, Marta Maria Pérez, Wanda Pimentel, Polvo de Gallina Negra Liliana Porter,
Dalila Puzzovio Patricia Restrepo, Carla Rippey, Sophie Rivera Jesusa Rodriguez, Margot Rémer, Nelbia
Romero, Lotty Rosenfeld, Neide Sa, Sylvia Salazar Simpson, Zilia Sanchez, Victoria Santa Cruz, Marcia
Schwarts, Maria do Carmo Secco, regina Silveira, Teresinha Soares, Antonieta Sosa, Tecla Tofano,
Amelia Toledo, Janet Toro, Celeida Tostes. Teresa Trujillo Patssi Valdez, Eugenia Vargas Pereira, Regina
Vater, Cecilia Vicufia, Anil Villanueva, Pola Weiss, Yeni y Nan, Nirma Zarate.

46 A nomenclatura utilizada pelo escopo cultural optou por manter os dois termos para maior acuidade
histérica. Latina diz respeito ao aspecto geografico de nascimento no territério latino-americano.
Chicano abarca aspectos culturais e hereditarios de comunidades oriundas do territério mexicano.

47 Em especifico, foram 500 matérias online, 129 impressas, 21 de televisdo e 23 de radio, recolhidas pelo
servico de clipping da instituicdo.

48 Consta no Termo de Encerramento do Projeto, um balancete sobre os aspectos positivos e negativos
da exposigdo. No que tange a visitagdo de piblico, constam ali os seguintes ndmeros: Pinacoteca -
149.029, Brooklyn Museum - 75.507, Hammer Museum - 85.000.

49 Durante essa investigagdo, ndo foram encontrados arquivos estatisticos referentes as exposi¢des
cotejadas anteriormente nesse artigo, seja no dmbito das institui¢des, seja em arquivos privados.
Isso se deve talvez a auséncia de uma cultura arquivistica no dmbito expositivo e curatorial, além
de estrutura orcamentaria adequada a esses fins, fato esse que muda aparentemente de paradigma
apenas em meados de 2010.
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50 Laura Gruber indica em sua pesquisa as variantes participativas da mostra e suas adaptagdes locais.
Ela aponta que em Los Angeles constaram 120 artistas, em Nova York, 123 e em Sdo Paulo 199. Na
versao novaiorquina, foram acrescidas as artistas Ester Hernandez, Sara Gomez e Marta Moreno
Vieja (Gruber, 2018: 11). 4 na versao paulista sairam as obras das artistas Celia Alvarez Mufioz, Alicia
D"amico e Sara Facio, Antonia Eiriz, Johanna Hamann, Marta Palau, Catalina Parra e Zilia Sanchez, e
foram acrescidos os trabalhos da mexicana Maria Eugenia Chellet e das artistas brasileiras Maria do
Carmo Secco, Nelly Gutmacher, Wilma Martins e Yolanda Freyre, ficando o total de 28 brasileiras na
mostra paulista.

51 Das 673 matérias vinculadas na midia, de acordo com o levantamento do Centro de Documentagéo
da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, destacam-se: Entrevista de Cecilia Fajardo-Hill. “Mundo
das artes é sexista, diz curadora de exposi¢do sobre mulheres”. Folha de S. Paulo, edi¢do de 12 de
agosto de 2018; Nelson Gobbi. “Mulheres radicais' leva a SP a criagdo revolucionaria de 120 artistas
latinas.” Jornal O globo, edicdo de 18 de agosto de 2018; Camila Bechelany. “Mulheres radicais: a
militancia artistica latino-americana na exposicdo da Pinacoteca de SP”, na revista ZUM, edicdo de
13 de novembro de 2018.

52 Informacdo obtida a partir de troca de e-mails com o Centro de Documentacdo da Pinacoteca e o
ntcleo curatorial em 18 de outubro de 2022.

53 Valeria Piccoli no Termo de Encerramento do Projeto afirma: “Nesta exposi¢do experimentamos uma
nova forma de aproximacéo de apoiadores, convidando algumas mulheres que fizeram doagdes para
um jantar”. Nomeada de “Exhibition Circle. Mulheres Extraordinarias”, tal movimentag3o foi capaz de
arrecadar cerca de 300 mil reais, destinados a produgdo do catalogo da mostra e constavam na lista
de doadoras trinta e dois nomes: Adriana Cisneros, Alessandra D*Alora, Ana Carmen Longobardi, Ana
Lucia de Mattos Barretoo Villeal, Andreia Pereira, Beatriz Yunes Guarita, Catherine Petitgos, Clarice
Oliveira Tavares, Denise Aguiar Alvarez, Estrellita Brodsky, Fernanda Feitosa, Francesca von Habsburg,
Karla Osorio, Luisa Strina, Luiza Brunet, Luiza Helena Trajano, Lygia da Veiga Pereira Carramaschi,
Maguy Etlin, Marcia Feldon Borges, Mariana TC Clayton, Mariangela Onetto Rolim, Marilia Razuk,
Marli Parra, Maythe Birman, Nicoletta Fioricci, Renata di Paula, Roberta Zocchio, Sénia Heiss, Suzana
Steinbruch, Vera Lafer, Vilma Eid e Yana Peel.

54 Em 2022, a entdo curadora-chefe da instituicéo, Valérie Piccoli, aceitou um cargo na Terra Foundation
for American Art, apés ter participado do processo de contratagdo de dois novos integrantes para o
time curatorial: Pollyana Quintella, jovem curadora carioca com passagens pelo MAR-RIO, e Renato
Menezes, recém-doutor pela EHESS de Paris com pesquisa sobre renascimento, colonialidade
e questdes raciais. No lugar de Piccoli, assumiu o cargo Ana Maria Maia, natural de Recife e com
pesquisa sobre midias e comunicagdo nas artes visuais. Horrana Santoz, curadora vinculada a parceria
da Pinacoteca com o grupo KURA de art advisors, e com pesquisa sobre subjetividades racializadas
afro, teve seu contrato encerrado em janeiro de 2023.

55 Dentre as atividades extras relativas a exposicdo, foi organizada por Valéria Piccoli, entdo
curadora-chefe que contribuiu com a verso local do projeto de Giunta e Fajardo-Hill, um curso
de contextualizacdo sobre os tépicos levantados pela mostra. Dividido em sete encontros, o curso
“Artistas Mulheres: uma Histéria da Arte no Brasil’, teve como colaboradoras as pesquisadoras e
professoras Ana Paula Cavalcanti Simioni (Gnica figura com trajetéria de pesquisa na tematica do
curso), Paula Braga e Daria Jaremtchuk, as curadoras Regina Teixeira de Barros e Julia Rebougas,
juntamente as artistas Carmela Gross e Lenora de Barros, participantes da exposi¢do. O que chama a
atencdo nessa seletiva é mais uma vez um descompasso entre o escopo curatorial, o discurso piblico
naépoca e a selecio das palestrantes, pois ainda que as colaboradoras fossem figuras respeitadas em
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suas respectivas areas de atuagdo, ndo eram especialistas sobre os tépicos de feminismos e mulheres
nas artes - e ndo é como se ndo houvesse a época pesquisadoras consolidadas na area, plenamente
capazes de navegar sobre os problemas levantados pela mostra, como Luana Tvardovskas, Daniela
Kern e Heloisa Buarque de Hollanda, para citar algumas que poderiam ter sido convidadas na
ocasido.

56 Resultantes diretamente da experiéncia Mulheres Radicais, foi doada a Pinacoteca a obra Caixa de
fazer Amor de Teresinha Soares; ja Poema de Lenora de Barros e A Corda de Neide S4, adentraram na
colegdo via o programa de aquisi¢do dos Patronos.

57 Ana Paula Cavalcanti Simioni realizou um levantamento voluntério para fins de pesquisa, sobre a
presenca de obras de artistas mulheres nos principais museus paulistas em meados de 2018, dados
esses que aparecem parcialmente em uma entrevista. “Na Pinacoteca, o museu mais antigo da
cidade, fundado em 1905 no Centro da capital paulista, 24% dos artistas do acervo sdo mulheres:
1.451 homens, 458 mulheres.” (Simioni; Acayaba; Figueiredo, 2022). Ressalto que em 2021, quando
ofereci um curso online sobre a presenga feminina no acervo da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, a
instituicdo ndo havia realizado ainda um levantamento interno de seu contingente representativo via
o recorte de género.

58 Na exposicdo retrospectiva de Paulino, ocorrida no final de 2018, a temética de um feminismo negro,
que abarca a experiéncia da feminilidade em chave politico-critica a partir da intersecc3o racial, surge
de maneira evidente apenas no ensaio da curadora brasileira, atualmente radicada em Nova York,
Fabiana Lopes. No caso do texto de Juliana Bevilacqua, ainda que n3o haja o uso da palavra feminismo
ou feminista, a autora elabora uma trama de indicios que salienta a dimens&o da problemitica da
mulher negra da obra de Paulino. Ja nos ensaios de Valéria Piccoli e Pedro Nery, curadores da mostra,
ha o uso da palavra feminino, ligado ao espectro da mulheridade, mas ndo do gesto politico, 0 mesmo
ocorrendo com o ensaio retrospectivo de Adriana Palma, sendo esse Gltimo de carater escolar e de
pouca desenvoltura com a obra da artista.

59 A programacdo publica do MASP tem operado sua extroversdo via a organizagdo de Seminarios
plblicos com convidados especializados sobre os temas anuais, além da oferta de cursos teédricos
e oficinas a comunidade interessada, e a publicacdo de coletdneas com traducdes de textos ainda
inéditas nas respectivas areas - é possivel encontrar esses dados no site do museu. Destacam-se
nesse conjunto do ano feminista, os Seminarios “Histérias feministas, histérias das mulheres” nos
dias 1 e 2 de fevereiro de 2018, tendo nomes como Catherine Morris, Gabriele Schor, Eliane Dias,
Margareth Rago e Claire Fontane, a segunda versdo do evento, “Histérias feministas, Mulheres
radicais”, em parceria com a Pinacoteca de Sdo Paulo por ocasido da exposicdo Mulheres Radicais, em
12 de novembro de 2018, com Andrea Giunta, Maura Reilly, Katy Deepwel, Renata Bittencourt e Judy
Chicago como algumas das convidadas, e “Histérias das mulheres, histérias feministas”, em 5 de maio
de 2019, com Georgina Gluzman, Ana Paula Cavalcanti Simioni, Natalie Bell, dentre outras. Dos cursos,
foram ofertados entre 2017 e 2021: “Modos Feministas de criar: transgressdes das identidades”, entre
8 e 30 de novembro de 2017, por Gabriela de Lauretis; “Resposta de Mulheres”, entre 10 e 31 de agosto
de 2017, com Patricia MourZo; “Uma breve Histéria da Arte Moderna: Mulheres Artistas”, entre 29 de
janeiro e 1° de fevereiro de 2018, por Felipe Martinez (ofertado também entre 5 e 8 de fevereiro do
mesmo ano); “Mulheres fotégrafas e conflitos politicos no século 20” entre 3 e 31 de outubro de 2019,
por Erika Zerwes; “Feminismos e Mulheres Artistas no Brasil dos anos 1960 e 70", entre 23 e 26 de
julho de 2019, por Talita Trizoli; “Corpos e Imagens: artistas mulheres na midia brasileira” entre 04 e 08
de fevereiro de 2019, com Ana Maria Maia, Jodo Simdes e Aretha Sadick; “Dancar as Revolugdes: modos
feministas de criar’, entre 20 de julho e 17 de agosto de 2020, por Gabriela de Lauretis; “Trajetérias
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extraordinarias: Mulheres dos séculos 16 e 17", entre 17 e 20 de fevereiro, por Juliana Guide (ofertado
em dois periodos); “As donas do espaco: arquitetura, design e feminismo”, entre 27 e 21 de janeiro
de 2020, com Silvana Rubino; “Métodos de critica de arte e historiografia feminista”, entre 30 de
novembro e 9 de dezembro de 2020, com talita Trizoli; “Aiconografia das mulheres fortes”, entre 2e 6
de agosto de 2021, por Juliana Guide; “Feminismos em trénsito: narrativas e estéticas na arte latino-
americana’, entre 1° e 5 de margo de 2021, com Anelise Vals.

60 “Ja no Masp, na Avenida Paulista, 21,5% das obras expostas foram feitas por mulheres: 391 artistas
mulheres, 1.420 artistas homens.” (Simioni; Acayaba; Figueiredo, 2022)

61 Curadora paulistana interessada nos tépicos de decolonialidade e problematicas raciais, mestra em
Teoria da Arte pela USP, atualmente doutoranda pela mesma instituicdo. Foi curadora assistente no
MASP entre 2017 e 2019.

62 Professora do departamento de Histéria da FFLCH-USP, curadora adjunta do MASP desde 2015,
fundadora e proprietaria da editora Companhia das Letras junto ao marido, Luiz Schwarcz.

63 Curadora estadunidense, Professora na University of California, Berkeley, curadora adjunta do MASP
desde 2019.

64 Curadora mineira residente em S3o Paulo, com énfase nos estudos de fotografia, novas midias e
préticas editoriais em circuito independente. Foi curadora assistente no MASP entre 2016 e 2019,
quando é promovida a curadora, cargo que ocupa desde entZo.

65 Constam no catilogo os seguintes nomes: Abigail de Andrade, Sofonisba Anguissola, Marie
Constantine Bashkirtseff, Mary Beale, Marie Guillemine Benoist, Anna Bilinska Bohdanowicz, Rosa
Bonheur, Olga Boznanska, Louise Breslau, Henriette Browne, Maria Emilia de Campos, Mary Cassatt,
Iria Candida Corréa, Amélia da Silva Costa, Victoria Dubourg, Chiquita Ferraz, Celia Castro del Fierro,
Clara Filleul, Lavinia Fontana, Artemisia Gentileschi, Paule Gobillard, Eva Gonzalés, Jeanne Gonzalés,
Caroline Gower, Maria Graham, Adrienne Grandpierre Deverzy, Catarina van Hemessen, Pilar de la
Hidalga, Maria E. Ibarrola, Angelica Kauffmann, Leonor de Almeida Portugal de Lorena e Lencastre
(Alcipe), Judith Leyster, Gadalupe Carpio de Mayora, Magdalena Mira Mena, Cornelia van der Mijn,
Berthe Morisot, Emily Osborn, Clara Peeters, Juliana Sanroman, Thérése Schwartze, Maria Spilsbury,
Marianne Stokes, Francisca Manoela Valadao, Maria Verelst, Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Elisabeth
Geertruida Wassenbergh, Michaelina Wautier, Joanna Mary Wells, Berthe Worms.

66 “Como o titulo indica, ndo se trata de uma histéria apenas, mas de histérias polifénicas, representadas
por obras produzidas na Europa, nos Estados Unidos, no territério da América Latina (antes e depois da
colonizag#o), na india, no antigo Império Otomano, em dois paises da Africa mediterranea (Marrocos e
Egito) e também da Asia (Filipinas e atual Uzbequistio)” (Leme, 2019: 18).

67 Constam no catdlogo os seguintes 30 nomes de artistas e coletivos do nuicleo contemporédneo:
Mequitta Ahuja, Giulia Andreani, Santarosa Barreto, Yael Bartana, Elle de Bernardini, Ruth Buchanan,
Sebastidn Calfuqueo, Marcela Cantuéria, Carolina Caycedo, Daspu, Clara lanni, Ellen Lesperance,
EvaMarie Lindahl & Ditte Ejlerskov, Rosa Luz, Ana Mazzei & Regina Parra, Virginia de Medeiros ,
Aline Motta, Rabbya Naseer & Hurmat UL Ai, Kaj Osteroth & Lydia Hamann, Lyz Parayzo, Julia Phillips,
Ménica Restrepo, Tabita Rezaire, Sallisa Rosa, Imri Sandstrom, Katia Sepdlveda, Serigrafistas Queer,
Tuesday Smillie, Ménica Ventura, Carla Zaccagnini.

68 Isso se reflete também no dmbito arquivistico da meméria dessas exposi¢des. No acervo documental
do MASP, ha um volume muito maior de material recolhido em pesquisa pelo nucleo histérico, com
seis pastas, em relacdo ao nicleo contemporineo, com apenas uma.
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69 “Aampliacéo da colecdo do MASP foi retomada com forga total em 2021 dando énfase a incorporagédo
de trabalhos produzidos por mulheres, negros e indigenas e que estivessem alinhados a missdo e a
programacio do museu. O museu recebeu a doagdo de 189 obras, sendo 45 delas produzidas por
artistas mulheres, 22, por artistas negros, e 111, por artistas indigenas. Para receber as novas obras,
0 MASP expandiu em 30% seu espaco de armazenamento” (MASP, 2021:11).

70 “Sendo a maioria dos alunos nos cursos de artes visuais, as mulheres sdo pior representadas em
todas as instancias. Ainda faltam estudos aprofundados, mas algumas informacdes quantitativas
evidenciam as distorgdes [...] O exame da lista de artistas representados pelas principais galerias do
Pais também mostra um peso muito maior de artistas homens. E uma pesquisa recente, divulgada
pela pagina #arteparaquem, do Instagram, revela que dentre as principais instituicées culturais
paulistanas, apenas o Videobrasil tem uma maioria de mulheres tomando decises. Em segundo
lugar estaria a Bienal, onde 73% dos postos de decisdo sdo ocupados por homens. Nas outras, o
desequilibrio é ainda maior” (Hirszman, 2018).

71 Ressalto aqui que ainda estad por se fazer uma pesquisa mais densa, com estatisticas, sobre a
porcentagem de mulheres no campo laboral das artes, considerando as variabilidades de cargo,
regido, raga, formacao e salario.

72“[...] o mercado brasileiro de arte, principalmente o paulistano, é dominado por mulheres galeristas,
muitas delas figuras fundamentais para o fomento e dinamizagdo do circuito como um todo, tendo um
papel no fim das contas t3o essencial e forte quanto o das instituigdes. Essas galeristas participaram
ativamente e foram pioneiras na consolidagdo do mercado, contribuindo para a formagdo de todo
o sistema. Fora da capital paulista, mulheres como Silvia Cintra, Celma Albuquerque, Karla Osério,
Anita Schwartz, Lucia Santos (Amparo 60) e Marga Pasquali (Bolsa de Arte) também trabalham para
expansio do circuito artistico para além do eixo Rio S3o Paulo” (Redagio SP-ARTE, 2019).

73 “N3o é nada surpreendente que sejam justamente os trabalhadores dalinha de frente, como mediadores
e equipes terceirizadas de limpeza e seguranga, os mais suscetiveis em meio a crise instaurada pelo
novo coronavirus, enquanto posi¢des de maior destaque e salario permanecem resguardadas. Mas é
preciso ressaltar que, justamente no momento em que as institui¢des culturais precisam construir
novas formas de se relacionar com seus publicos, elas estdo dispensando justamente aqueles que
melhor os conhecem” (Schenkel, 2020).

Artigo submetido em novembro de 2022. Aprovado em janeiro de 2023.
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