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Museu do Cordel de Caruaru:
resisténcias possiveis perante a
vulnerabilizacao de acervos populares

Milla Maués Pelucio Pizzignacco; Paulo Teixeira lumatti*

RESUMO

Neste artigo sdo expostos os processos de formagdo e manutencéo do Museu do Cordel
Olegério Fernandes (Caruaru-PE) & luz dos contextos sociais, histéricos e politicos que
os produzem. Objetiva-se analisar de que maneira a Funda¢do de Cultura do municipio
vem se relacionando com esta instituicdo de origem popular, circunscrevendo a

forma como seu patrimdnio integral vem sendo incluido ou preterido das e nas
politicas culturais de fomento e salvaguarda das manifestacdes locais. Nessa

direcdo, debate-se como a auséncia da participagéo do Estado pode determinar a
vulnerabilizacdo de colegdes, de seus produtores e, assim, da fungéo social dos Museus.
Por fim, defendem-se as formula¢Ges da Museologia Social como proficuas para o
empreendimento de uma atitude decolonial em rela¢fo ao patriménio museal, capaz
de inseri-lo no campo dos direitos. Metodologicamente, o texto apoia-se em revisdo
bibliografica, trabalho de campo e entrevistas semiestruturadas.

PALAVRAS-CHAVE

Museu do Cordel Olegério Fernandes. Patriménio Integral. Cole¢do Vulneravel/
Vulnerabilizada. Politica Cultural. Museologia Social.

ABSTRACT

This article exposes the processes of formation and maintenance of the Museu do
Cordel Olegério Fernandes (Caruaru-PE) in the light of the social, historical and
political contexts that produce them. The objective is to analyze how the Fundacgo

de Cultura de Caruaru has been relating to this institution of popular origin,
circumscribing the way in which its integral heritage has been included or neglected
from and in the cultural policies of promotion and safeguarding of local manifestations.
In this direction, it is discussed how the absence of state participation can determine
the vulnerability of collections, their producers and, thus, the social function of
museums. Finally, it defends the formulations of Social Museology as fruitful for the
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undertaking of a decolonial attitude towards museum heritage, capable of inserting it in
the field of rights. Methodologically, the text is based on bibliographic review, fieldwork
and semi-structured interviews.

KEYWORDS

Museu do Cordel Olegério Fernandes. Integral Heritage. Vulnerable/Vulnerabilized

Collection. Cultural Policy. Social Museology.

Introdugao

O Museu do Cordel Olegario Fernandes completou, em 2023, 24 anos.
Projetado pelo poeta popular que dd nome a instituico, o espaco figura entre
os oito museus publicos da cidade. Cravado entre barracas que formam o
labirinto da histdrica Feira de Caruaru, o Museu do Cordel intersecciona,
em seus 40 metros quadrados, narrativas de uma expressdo e de um lugar.
O cordel (a expressdo) e o lugar (a feira) sdo hoje patrimdnios imateriais
nacionais reconhecidos pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional. Mas esse reconhecimento ainda néo foi capaz de tirar o acervo ali
reunido da condi¢do de colecdo vulneravel.

Nesta publicacgo sera abordado o processo de constituicdo do Museu
do Cordel, evidenciando a a¢do dos detentores do patriménio cultural na
criacdo de suas préprias instituicdes representativas, a luz do contexto
histérico do processo de sua constituicdo. Ao longo do texto serdo descritas
as relacOes estabelecidas pelos gestores deste museu com o poder publico
caruaruense, desde sua criacdo até a atualidade (1999-2023). Busca-se
construir reflexdes inaugurais sobre as formas como este didlogo foi se

transformando ao longo do tempo, em consonéncia ou desacordo com as
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discussdes do campo patrimonial, inextricavelmente ligadas as mudancas
na esfera politica nacional.

N&o sendo reconhecido como um espaco erudito ou central para o
empreendimento turistico caruaruense, o Museu do Cordel peleja, desde
sua fundacdo, por instala¢Ges adequadas para armazenar e expor seu acervo;
pelo estabelecimento de um espaco de trocas com pessoas qualificadas para
exercer fun¢des museograficas; pela aquisi¢io de verbas para remuneragio
de seus gestores; bem como pela manutencio de seu espaco, resistindo a
partir da realizacdo de ocupagdes criativas no local. Considerando-se essas
precariedades e resisténcias, propde-se aqui circunscrevé-lo como uma
instituicdo vulnerabilizada, apontando as causas e as consequéncias dessa
condicdo.

Compde a cena debatida neste artigo o projeto atual de requalificagéo
do Museu, realizado no inicio de 2023 com o apoio da Fundaggo de Cultura
de Caruaru. Mirando esta iniciativa, consideramos as condi¢des materiais
concretas para que o acervo seja retirado do seu estado de suscetibilidade. Ao
inserirmos o Museu do Cordel no debate académico, visamos abrir veredas
para pensar em vulnerabilizacdo de cole¢Ges e espagos museolégicos,
mais do que considerd-las desde ja vulneraveis. Buscamos, entdo, atribuir
agéncia e responsabilidade a atores diversos envolvidos de forma direta e/
ou tangenciada com o patriménio cultural nacional. As reflexdes e analises
aqui ensaiadas dialogam com as formulac¢des contemporaneas oriundas da
area de museologia social.

A presente producdo textual teve como recursos metodolégicos
centrais para seu desenvolvimento: (1) trabalho de campo no Museu, durante
o qual participou-se de reunido pautada na discusséo sobre o projeto para
reestruturacio do museu; (2) realizacdo de entrevistas semiestruturadas,
com o atual diretor do Museu e com coordenador de Museus e Bibliotecas
junto & Fundacdo de Cultura e Turismo de Caruaru; (3) acurada revisdo

bibliografica, com base nos estudos sobre cordel, patriménio e museologia.
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Visamos pensar como o Museu do Cordel pode ser potencializado
em sua funcdo social, indagando sobre as responsabilidades que cabem ao
Estado na assuncéo das estruturas patrimoniais. Convidamos as leitoras e
leitores a observarem o Museu Olegario Fernandes sob lentes polidas por
uma perspectiva critica. Anunciamos, desde j4, nossa posicdo frente a esse
valioso repositério da memoria social, defendendo-o como uma instituicéo
educativa de interesse puiblico, competente para articulacéo de lagos entre a
comunidade, promocao de reflexdes identitarias e direitos cidad&dos. Dentre

eles, o direito a fruicdo estética, indispenséavel para nossa humanizacao.

Assentando um museu popular

Mas como fundar um Museu do Cordel? Mas como fundar um museu, se
meu pai ndo sabia nem o que era um museu? Como fundar um museu, pelo
amor de Deus, um camarada do sitio que sé sabia arrancar toco, vender
cordel do seu modo, que aprendeu com o pai dele, meu avd. Sé queria fazer.
Dizia “eu quero fazer porque eu quero guardar”. Agora, guardar nio para

ele, guardar para que todo mundo veja (Fernandes Filho, 2023).

No dia 21 de agosto de 1999, as duas horas da tarde, foi inaugurado o Museu
do Cordel no Parque 18 de Maio, na Feira de Artesanato de Caruaru. Em
solo cedido pela prefeitura do municipio. O espaco, idealizado por “Velho
Olegério” (como era conhecido o pai do atual diretor do espago cultural),
abriga hoje um acervo constituido por mais de 10.000 pecas, que, segundo
Olegario Filho?, guardam mais de 100 anos da histéria de um género literario
popular.

O idealizador do Museu, Olegdrio Fernandes da Silva (1932-2022)
nasceu na zona rural de Caruaru e comecou a vender cordéis de autoria
de poetas regionais em 1950, nos mercados a céu aberto de Pernambuco e,
mais tarde, de outros estados. Agricultor analfabeto, aprendeu a metrificar

o cotidiano nas feiras e festas, onde sucediam-se praticas performaticas de
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socializacdo do texto escrito, bem como cantorias de repente, embolada e
rodas de viola. Em 1956, publicou seu primeiro folheto, A histéria do boi de
Minas e as carnes contaminadas, com auxilio de sua companheira. No inicio
da carreira especializou-se em “folhetos de época”, denominacédo dada as
brochuras que continham narrativas de carater jornalistico, e, desta forma,
firmou-se no seu meio como “poeta repérter”, tal como o célebre cordelista
José Francisco Soares.

No inficio da década de 1960, o cordelista comprou uma méquina
tipografica manual de segunda mao e passou a imprimir fatos nacionais e
globais, em suporte e linguagem acessiveis e atraentes para o seu publico.
Na sua grafica, Olegario Papelaria, multiplicou milhares de folhetos de
poetizas e poetas da regido e produziu mais de 200 titulos de sua autoria,
com tiragens numerosas, chegando a vender 5 mil folhetos por semana
(Junior, 2018) e auferir cerca de 5 saldrios-minimos por més (Romero, 1999).

Com o pequeno prelo, Velho Olegdrio dinamizou o circuito
sociocultural do cordel. Vendendo fiado a colegas com base no “bigode”
(confianca) e estabelecendo relacdes de apadrinhamento criou condicdes
para pessoas com poucos recursos financeiros publicarem literatura e, desse
modo, difundirem o direito a fruicfio poética em meios privados de acesso ao
universo livresco.

De acordo com o filho homénimo, o pai manifestou preocupacéo
com a salvaguarda de folhetos de cordel quando passou a velar colegas de
profissdo. Diante disso, a partir da década de 1980, Velho Olegario comegou a
colecionar acervos pessoais de cordelistas, os quais eram geralmente doados
ou descartados apds o falecimento dos poetas.

Esse processo, iniciado por Olegario nos anos 1980, pode ser
compreendido como uma extensdo de iniciativas de colecionamento
de publica¢des do género que ganharam forca nos anos 1960, de forma
concomitante a institucionalizacdo dos estudos académicos sobre a
literatura de folhetos. Destaca-se, entre elas, a Campanha de Defesa do

Folclore Brasileiro vinculada ao Ministério da Educacio e Cultura (1958)?,
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a qual convocou detentores de saberes/fazeres tradicionais (alocados em
comissdes regionais distribuidas em diferentes estados) para colaborarem
com a coleta de materiais para composicdo de arquivos institucionais, bem
como a constituicdo de um nicleo duro de publica¢Ses e pesquisas sobre
o cordel na Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Nesse momento, vé-se uma
maior integracdo entre agentes de diferentes campos discursivos e, a partir
de entdo, o engajamento de detentores nas a¢des de preservacdo de suas
praticas culturais.

Em “Literatura de cordel: conceitos, intelectuais e arquivos” (2019),
Rosilene Alves de Melo coloca em relevo projetos desenvolvidos por
variados arquivos, fundacdes, centros de documentacdes e instituicdes
publicas, no Brasil e no exterior, sobretudo entre 1960 e 1980, com objetivo
de reunir acervos e pesquisas sobre o cordel e artes associadas, como é o
caso da xilogravura. No texto, é evidenciado o papel da Fundacéo Casa de
Rui Barbosa (Rio de Janeiro) na reunifio de colecdes particulares de folhetos
raros produzidos nas primeiras décadas do século XX e destacado o projeto
editorial Literatura Popular em Versos (1961-1986), executado pelo seu Centro
de Pesquisas, por meio do qual foram publicadas antologias, catdlogos
e investigacdes académicas sobre o tema. De acordo com a autora, essas
publicac¢Ses corroboraram a redefini¢do do conceito de literatura do cordel,
projetando-a como poesia popular, impressa e autoral - em detrimento da
perspectiva folclérica, transmitida de forma oral e andnima (Melo, 2019).

O certo é que algumas colecGes especializadas foram formadas no
periodo supracitado, como a da mencionada Fundagéo Casa de Rui Barbosa,
a do Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros de S3o Paulo (S&o Paulo,
1968), do acervo da Biblioteca Central da UFPB (Jodo Pessoa, 1977), da
Fundacdo Casa de José Américo (Jodo Pessoa, 1980) e do Museu do Homem
do Nordeste (Recife, 1979) - atualmente integrante do arquivo da Fundacéo
Joaquim Nabuco (FUNDA]).

No intervalo, também foram conformadas as colecdes adquiridas pela

Universidade Estadual da Parafba (Campina Grande) e da Universidade
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Federal de Campina Grande. Estas duas ultimas sdo oriundas de pesquisas
de campo realizadas conjuntamente pelo cantador-cordelista José Alves
Sobrinho e pelo professor e folclorista Atila Almeida, durante a década de
1970. Trabalho que resultou na publicac@o de dois volumes do Diciondrio
bio-bibliogrdfico de repentistas e poetas de bancada (1978), reforcando a
presenca ativa daqueles que antes eram objetos de pesquisa como sujeitos
produtores das narrativas histdricas.

Percebe-se, no referido interim (entre as décadas 1960 de 1980), que
a apreensdo do cordel como objeto impresso desdobrou-se na percepc¢éo
da vulnerabilidade desse tipo de producio grafica, materializada em papel
jornal e destinada a circulacgdo, a leitura coletiva em feiras, festas e outros
tipos de reunido - e néo as prateleiras, como é o caso do livro.

As iniciativas de salvaguarda e de fomento também foram mobilizadas
pelo fechamento de tipografias especializadas de relevo, determinadas por
fatores macroestruturais, de ordem econémica* e sociocultural, uma vez
que os processos “globalitarios” acelerados no periodo estruturaram, além
de uma nova “tecnoesfera’, uma nova “psicosfera™, ou seja, novas formas
de subjetividade e, assim, a diminuicdo do consumo deste tipo de literatura
“matuta” pelo ptiblico arquetipico (Pizzignacco, 2020).

Aventa-se que a mobilizacdo do Velho Olegario para recuperar acervos
de colegas de profissdo deve-se a assimila¢éio de um processo de derrocada da
“fase durea” do cordel e da auséncia de politicas ptiblicas para a salvaguarda
e o fomento da produc¢do daqueles vinham sendo reconhecidos, no plano
simbdlico, como relevantes produtores culturais. Essa ultima assertiva
aporta declara¢des do poeta-repérter no filme-documentario A Peleja
do bumba meu boi Contra o Vampiro do Meio Dia (gravado entre 1981-1986),
dirigido por Pedro Ardo e Luiz Lourenco, que responde a questdo “como é

que est4 a literatura de cordel?”

(...) O Artista é tio pobre e tdo sacrificado que nem um local que serve
para botar [cordel] ndo tem. (...) Todo chio de artista quando eles botam
um negécio na feira é cobrado. Parece que é um propdsito, parece que
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eles [agentes governamentais] tém raiva. Num sei, sei 14... parece que eles
carrega um 6dio ao artista. E o artista ndo tem condicdes (...). E que nem,
0 homem do mamulengo, ndo tem dinheiro para comprar madeira, um
pau de mulungu (...). Eles t¢ém medo de falar com o artista porque pensam
que o artista vai pedir dinheiro emprestado a eles. O pessoal do barro, (...)
Manuel Vitalino me disse, que tem ocasido que eles deixa de fazer porque
ndo pode pagar o carreto do barro, compra e ndo pode pagar a carroca para
botar em casa... E assim continua o sacrificio em toda classe dos artistas.
(...) Eu tenho que enfrentar trabalho de noite, de madrugada, fago feira
fora, viajo, imprimo... boto forca de 99 cavalos para ver se posso vencer
(Fernandes, apud Ardo; Lourenco, 1986)°.

A proferida auséncia do Estado como agente regulador era muitas
vezes preenchida pela atuacdo de entusiastas e pesquisadores das
culturas populares. No campo do cordel, em Pernambuco, destaca-se uma
figura de relevo com a qual poetas de sua geracio estabeleceram rela¢des
profissionais: Giuseppe Baccaro. Marchand italiano radicado no Brasil,
inaugurou a Fundacéo Casa da Crianca de Olinda (Olinda-PE, 1970-1990),
uma instituico filantrépica dedicada a formac&o de criancas em situacéo de
vulnerabilidade social, em artes e oficios manuais, e ao incentivo a producéo
e a difusdo do trabalho dos artistas regionais, sobretudo os vinculados ao
universo do cordel e da xilogravura.

Baccaro estava de alguma forma ligado a outras figuras importantes
que davam suporte ao universo do cordel, como o folclorista Liédo de Souza
Maranh&o e o escritor Ariano Suassuna. Além de subsidiar e difundir as
producdes de poetas e xilégrafos, ele organizou diferentes caravanas de
poetas, que percorreram varias cidades do pais, para propor questdes
a opinido publica, como “qual é o papel da cultura popular na cultura
brasileira? e investigar "a instrumentaliza¢io da cultura popular no Brasil
contemporaneo" (Ramos, 2005: 345).

H4 hoje toda uma reflexdo acerca das consequéncias das interac¢des
entre, de um lado, intelectuais e agentes diversos como Baccaro, e, de outro,

produtores mais diretos ligados ao universo do cordel. Tais interacGes
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produziram resultados complexos. No caso em pauta, pode-se dizer que
o contato estreito com agentes de outros campos discursivos contribuiu,
por exemplo, para que Olegério e parceiros profissionais passassem a se
afirmar como produtores de cultura e criar suas préprias institui¢Ges
representativas. A Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC),
fundada em 1988, é fruto desse processo histdrico.

Vale salientar que o ano de 1988 é marcado pela promulgacdo da
nova Constituicdo brasileira (conhecida como Constituicio Cidadi)
pela Assembleia Nacional Constituinte, a qual trouxe, em seu artigo 216,
mudancas significativas na compreenséo de patriménio cultural, deslocando
o foco dos bens em si para as dindmicas sociais que os produzem (Amaral,
2015). O texto constitucional também trazia ideias amplas e plurais acerca
da identidade brasileira, denotando a relevincia das diversas producdes
locais na conformacéo da cultura nacional.

Em sintese, as mudancas epistemoldgicas relativas a nocdo de
patriménio cultural, cultura popular’ e a conceituacéo do cordel brasileiro,
as quais impulsionaram debates sobre estratégias de fomento e salvaguarda
das culturas nacionais, assentaram terreno para a cria¢do do Museu do
Cordel.

Sobre o contexto descrito, é pertinente sublinhar o movimento de
transposicdo de discussdes engajadas do campo do patrimdnio para o campo
da museologia durante as décadas de 1970 e 1980. Bem representadas pela
produgéo tedrica e pela atuacdo sistemdtica da museéloga paulista Waldisa
Russio, quem visou estabelecer uma politica museolégica articulada a uma
museologia politica.

A intelectual, responsavel pelo pensamento teérico da museologia e de
sua consolidacdo como campo disciplinar no Brasil, evidencia a urgéncia de
alargamento das concepgdes de patrimdnio no &mbito museal, defendendo
as praticas de preservacdo a partir do prisma da cidadania e da consciéncia

de classe?:

405

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 1
janeiro - abril 2024
ISSN: 2526-2963



Durante muito tempo se preservou com os conceitos de uma determinada
classe, pretendendo que a maioria aceitasse esses conceitos, o que,
realmente, ndo é possivel; entfio, a preservacio nio tem autenticidade
exatamente porque ela ndo é o resultado técnico de um trabalho
comunitério, ela ndo é o resultado politico de uma ag¢éo social. Realmente
aqui reside todo o erro que até hoje nés temos notado, ou pelo menos o
erro principal, o mais grave, nas atitudes, nos mecanismos da politica de
preservagdo, nos mecanismos da politica museolégica. Alids, politica ndo
existe ou, talvez, existindo uma politica, seja exatamente uma politica para
se preservar o status quo, e conduzir toda a sociedade com uma leitura
do passado, de um passado hermético de uma classe social. Acho que é o
momento de recuperarmos essa dindmica cultural, essa dindmica do social,
acreditar no processo de abertura que se anuncia e conquisté-la a cada dia.
Acho que memdria, preservagdo, musealizacdo sdo atos politicos e temos
de assumi-los como tal, e sdo atos e espagos de conquista e ndo dédivas de
ninguém. S6 podem realmente fazer museus auténticos na medida em que
eles se inspirem na comunidade (Russio, 1984 apud Faulhaber; Gouveia,
2022: 15-16).

A criacdo do Museu do Cordel dentro da Feira de Caruaru pode ser
percebida como uma ag@o que estava em sintonia com as elaboragdes
empenhadas em romper a tradicéo elitista desse tipo de instituicdo - e
talvez com ainda maior pertinéncia, j4 que partindo de um espaco longe dos
centros hegemoénicos da producio e reflexdo museoldgica. Com a instalacio
do espaco, o poeta Olegério Fernandes contribuiu com a redefinicéo dos
agentes que podem gerir e frequentar um museu, do tipo de producédo
artistica que pode habita-lo e do territério onde pode ser situado.

Com um vasto patriménio reunido, Velho Olegario partilhou seu
projeto com cordelistas locais e convocou suas vozes para a reivindicacéo,
a Secretaria de Cultura de Caruaru, de um espaco para a construcéo do
Museu. No final da década de 1990 a demanda foi formalizada junto ao ent&o
secretario de cultura, José Pereira, e o direito a ocupacéo de solo do terreno
requisitado, encostado a barraca de feira de Olegério, foi concedido. O

representante do setor cultural do municipio também se comprometeu com
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a doacio de madeiras para edificagio do espago, “(...) af pronto, se juntaram
alguns artistas, dai meu pai também pagou na época uns carpinteiros e tal
e ficou 0 Museu do Cordel por 4 de frente por 10 [metros]”, relatou Olegério
Filho (2023).

iy,
B!
i T

FIG. 1. Registro da inauguragéo do Museu do Cordel (1999). Fonte: Acervo do Museu do Cordel, 2023.

Em agosto de 1999, o jornal Vanguarda divulgava em sua segdo de
“entretenimentos” uma matéria de pagina inteira sobre a inaugurac¢io da
entidade cultural, acompanhada da manchete “Caruaru ganha Espaco do
Cordel”, seguida do olho de texto: “A partir deste sdbado, a literatura de
cordel vai ter um endereco fixo. O local ndo poderia ser mais adequado,
a Feira de Caruaru, que tem de tudo, agora vai ter o primeiro espaco de
cordel do mundo (...)” (Romero, 1999). O texto, alinhado aos discursos que
publicizavam o municipio como promotor de superlativos eventos culturais

(como é o caso do “Maior e Melhor S&o Jodo do Mundo”), anunciara Oleg4rio

407

MoDoS

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 1
janeiro - abril 2024
ISSN: 2526-2963



Fernandes como idealizador do Museu e a Fundag&o de Cultura de Caruaru
como apoiadora e executora do projeto.

Ao descrever a ceriménia de abertura do Museu, Olegario Filho
enfatiza a movimentacéo realizada por agentes do poder publico municipal
a fim de estandardizar a acdo de promog&o da cultura local, residida na

concessdo do “chio de feira” e de ripas de madeira para erigir o espago:

E na inauguracéo foi politico que s6 danado! [risos]. Dai tira proveito né?
Mas painho ficou feliz por ter ocupado o espago. De ter aberto o primeiro e
unico museu do cordel do mundo! Daf o secretdrio botou banda de pifano,
botou boi bumb4, botou maracatu, botou um monte de coisa... e raio de
televisdo! Af meu pai também j& era muito conhecido e foi pipoco aqui
na época, nos anos noventa. Entfo estava concretizado o sonho do Velho
Olegério: de guardar os acervos de quem ja se foi e de quem estd aqui
fazendo histéria nessa vida de cordel, em Caruaru e regido, e no Brasil.

(Fernandes Filho, 2023).

Com quantos paus se faz um Museu?

O distanciamento do poder publico apds a inauguragéo do espago cultural
deu a ver que um museu n3o se constréi s6 com ripas de madeira. Na ordem
do dia foram surgindo questdes relativas a manutencéo do ambiente e da
colecdo; aos modos de expor adequadamente os materiais; as condicdes de
acolhimento de novos acervos que comecaram a ser doados por cordelistas
vivos; a constituicdo dereservatécnica; a formacdo de publico, dentre outras.
Assim, o apoio concedido pela Fundacdo de Cultura de Caruaru ao Museu
(estampado em sua fachada) podia ser reduzido a literalidade: & sustentacéio
fisica do espaco mediante a doacdo de matéria prima para a estruturacéo
das paredes. Apds a cerimdnia de abertura, a administracéo do espago foi
entregue, pela Secretaria Municipal, integralmente aos cuidados do poeta

Olegario Fernandes e familia. Os recursos destinados a manutencéo do
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museu e a subsisténcia dos gestores eram provenientes exclusivamente da
venda de folhetos de cordel executada por eles no barracio.

Com o falecimento da figura baluarte do Museu, em 2002, as vendas
cairam bruscamente, e o espa¢o cultural enfrentou um periodo de crise.
Naquela conjuntura, Olegario Filho assumiu o posto de diretor, sendo
convocado a refletir sobre suas responsabilidades como gestor e a elaborar
estratégias de geracdo de renda para o sustento da familia. Era necessério
pensar, ainda, no projeto do poeta ancifio, cujo grande objetivo era: “(...)
resguardar a cultura, mostrar ao povo e ensinar o que é literatura de cordel.
E o cordel est4 vivo. A poesia nunca morre” (Fernandes apud Romero, 1999)”.

Com vistas a reanimar a aspiracdo do pai, o jovem poeta idealizou a
criacdo de um palco no Museu, destinado a declamacdes, apresentacdes de
repente, embolada, forrd, dentre outras manifesta¢des poético-musicais
produzidas pela comunidade local. Todas elas percebidas como potentes
para reinscrever o museu como um espaco de elaboracgéo do passado e do
presente, tecido por relacSes sociais. Movido por essa aspiracédo, Olegario
Filho fez sua primeira investida junto ao poder publico municipal,
solicitando as sobras de materiais utilizados na festa de S&o Jodo da cidade
para a construc¢do de um tablado no recinto.

Segundo Olegario, na ocasido ele recebeu a recomendacéo do pleiteio
de verba junto aos empresarios locais, e, portanto, o atestado de que aquele
espago ndo era digno nem de recursos publicos residuais. Nesse cendrio, o
palco foi erigido com subsidios privados, angariados junto a comerciantes
da cidade, com m#o de obra solid4ria e com “migalhas” (palavras do diretor
do Museu) posteriormente disponibilizadas pela Fundacdo de Cultura, que
pareceu vexada por se eximir num primeiro momento.

A recomendacdo dos agentes da Fundacao, pela reinvindicacéo de
financiamento empresarial, condiz com a légica administrativa das Leis
de Incentivo a Cultura, que criou raizes no Brasil em meados da década de

1980. O mecanismo de repasse do poder decisdrio de financiamento para a
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iniciativa privada se fortaleceu no governo federal de inclinac&o neoliberal
(1995-2003), entusiasta do Estado minimo, sob o slogan “cultura é um bom
negécio” (Calabre, 2014).

Em depoimento concedido para a producdo deste artigo, Olegario
Filho expde os desdobramentos em sua satide fisica e mental pela auséncia
de perspectiva de permanéncia do Museu. Passagem que consideramos
relevante, uma vez que questdes dessa ordem devem ser lidas ndo sé como
individuais, mas também como produtos de determinantes sociais, relativas
a destituicdo de direitos, e, assim, da possibilidade da criagdo de propdsitos
para a prépria existéncia. No excerto apresentado a seguir, o poeta também
discorre sobre o segundo contato estabelecido com a Fundagéo de Cultura
de Caruaru, sob nova gestéo, o qual configurou um ponto de inflexdo na
histéria da instituicdo:

Nessa época eu fiquei tdo aperreado que tive problemas de depressdo
(...), consequentemente nasceu também um nédulo cancerigeno. Isso eu
estava com 24 anos de idade. Af foi quando chegou um camarada chamado
Rogério Menezes [repentista de renome com formagio na 4rea de gestdo de
politicas publicas], que por sorte, na época, estava na Fundagdo de Cultura,
compondo a nova gestdo, e me perguntou: “E af Olegario, como estd sua
situac@o?”, “Se eu contar até o cachorrinho ali chora” [respondeul]. E af tive
que contar”: “Estou assim passando necessidade...”. “N&o, ndo acredito
ndo” (...) entdo vamos falar com o presidente [da Fundacéo de Cultura].
Chegamos 14 e ele disse: (...) “Eu quero que vocé ajude a cultura. Vdo deixar

fechar o tinico museu do cordel do mundo por causa de um saldrio-minimo? Dai
o museu renasceu (Olegario Filho, 2023. Grifo da autora).

Destarte, em 2005, Olegario passou a figurar como agente cultural
da prefeitura® e auferiu, quatro anos depois, a inclusdo de sua irma
Bethania como funciondria da mesma categoria. Para o diretor do Museu,
o estabelecimento de um subsidio sistematico aos mantenedores do espaco
representou a perspectiva de “ndo deixar fechar o museu... que néo é sé
um sonho do meu pai, ndo s6 um sonho meu, mas de todos. De todos os

pesquisadores e amantes da poesia e da cultura popular” (Fernandes, 2023).
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Importa pontuar que a referida remuneracéo esta situada em um
contexto proficuo, no transcurso de registro da Feira de Caruaru como
patriménio imaterial, pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN), no livro dos Lugares, concluido em 2006. No Dossié
de defesa da patrimonializacdo da Feira, o Museu do Cordel é destacado
como um espago representativo de uma manifestacéo constituinte do seu
valor histérico e cultural, instituidor de uma “territorialidade subjetiva”
(Guattari, 1985) naquele recorte territorial. Sendo assim propalado como
um lugar de memoria que corrobora a fundamentacéo da demanda pelo
registro.

O reconhecimento da Feira como bem patrimonial, que implicava, por
extensdo, o préprio reconhecimento da relevancia do Museu do Cordel, se
posiciona dentro de um ciclo paradigmatico para as politicas publicas no
campo cultural, engendrado nas gestdes de Gilberto Gil e Juca Ferreira no
Ministério da Cultura (2003-2010). No &mbito desse artigo destaca-se o
éxito do MinC, na era Lula, na estadualizag@o das politicas publicas e no
rompimento com modelos de matriz colonial que informavam a relagéo
entre o Estado e o segmento cultural. Com a destituicdo de sua funcéo
legitimadora em relacio ao que deveria compor a cultura nacional (derivada
de uma concepgéo antropoldgica do termo), a pasta passa a ser orientada
a ofertar “condicGes estruturais para que as multiplas expressdes, fazeres
e praticas culturais possam ser acolhidas, impulsionadas, fortalecidas e
capilarizadas no cendrio interno e internacional” (Jost, 2021: 81).

A atencdo do Ministério para os marcadores sociais das diferencas,
para as especificidades regionais/locais do Brasil e para a distribuicéo
desigual de recursos financeiros e humanos pelo conjunto do pais, conduziu
a descentralizacdo dos recursos da instancia federal e a criacdo de linhas
de fomentos com cotas territoriais (Calabre, 2014). Estas colaboraram para
estados e municipios brasileiros assumirem um papel ativo na preservacéo

dos “artefatos e mentefatos” nacionais.
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A elaboracdo de um Plano Nacional de Cultura inclusivo e de
programas como o Cultura Viva (2004) e o Mais Cultura (2007), asseguraram
a emergéncia de um Sistema Nacional de Cultura capaz de pulverizar a¢des
pautadas na “tridimensionalidade da cultura”. Ou seja, nas dimensdes
simbdlica, cidadd e econdémica.

No que tange especificamente aos museus, destaca-se a criagdo do
Instituto Brasileiro de Museus (Ibram, Lei n. 11.906"), em 2009, autarquia
vinculada ao MinC e responsavel pela consolidacdo e implementacdo da
Politica Nacional de Museus de forma democratica; elaboracéo de diretrizes
para o desenvolvimento do setor museolégico; administracio direta de
museus federais. Centrando-se na missdo de “promocdo dos museus e
do campo museal brasileiro, garantindo o direito 8 meméria, o respeito a
diversidade e a universalidade de acesso aos bens culturais musealizados”
(Ibram, 2023: 10).

As gestdes Gil e Juca ddo um chéo para compreendermos em qual
Brasil se d4 o que Olegario Filho chamou de “renascimento” do Museu do
Cordel em Caruaru. Um pais no qual as mudancas no campo cultural se
entrelacavam as politicas redistributivas e afirmativas implementadas no
ambito social e educacional, as quais colaboraram para a mudanca do perfil
social dos produtores da denominada cultura popular (com a ampliaciio
do acesso & universidade), gerando novas possibilidades de letramento
e inser¢do social. Prescricdes legislativas acerca da obrigatoriedade da
inclusdo do ensino de culturas constituidoras do pais na educacio formal,
como as de matrizes africanas e indigenas, também alargaram o campo de
atuacdo dos detentores das formas de expressdo.

A fortuna critica e executiva conformada nesse ciclo foi tdo efetiva no

sentido de abrir espago para reverberar vozes, corpos e subjetividades
historicamente silenciados, que podemos falar que vivemos hoje, por
conta delas, um momento de vigorosa revisdo dos postulados que forjaram
as nog¢des de identidade, nacéo, sociedade, povo, direitos, democracia, tais
quais estas nos foram legadas pela intelectualidade do século XX (Jost,
2021: 87).
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Com esse sintético panorama visamos demonstrar que as
transformacdes na esfera politica nacional contribuiram para que o Museu
Olegario Fernandes auferisse maior reconhecimento. Nessa conjuntura,
o espaco foi inserido no mapa do Cadastro Nacional de Museus e recebeu
visitas de autoridades nacionais e internacionais®, como a do entdo Ministro
da Cultura, Gilberto Gil, e de prefeitos de municipios de Portugal.

Porém, a visibilidade conferida ao Museu no periodo néo assegurou
sua retirada da condi¢do de vulnerabilidade. Compreende-se que a
vulnerabilidade do Museu do Cordel abrange seu patriménio cultural
integral - no¢do utilizada por Marcia Chuva (2012) para referir-se a
indissociabilidade da dimensdo material e imaterial dos bens. Nesse sentido,
incluimos aqui o acervo histérico de literatura de cordel e objetos associados
a esta manifestacdo cultural, reconhecida como patriménio imaterial
nacional (2018); a producdo da comunidade detentora, mantenedora/
recriadora de poéticas de matriz oral constituidoras da identidade regional,
expressa dentro e fora da extensio do Memorial; a prépria edificacdo, uma
espécie de “museu comunitrio” arquitetado por um poeta local referencial
na historiografia do cordel.

A suscetibilidade da colecdo deve-se em grande medida a auséncia de
estruturas adequadas para abriga-lo. Nesse sentido, lembre-se que a batalha
para construcdo de um espaco propicio para a instalacéo do acervo informa
a histéria da fundacdo do Museu, e timbra-se o fato de, ainda hoje, as
condicdes ambientais serem objeto de discusséo entre a familia de Olegario
Fernandes e o poder puiblico municipal.

Durante trabalho de campo no museu, em fevereiro de 2023, foi
possivel constatar que a préopria edificacdio suscita a degradacio da colecio.
Composto por fachada de madeira com restrita veda¢do e coberto com telhas
sem isolamento, o espaco é permeavel a entrada de impurezas, insetos e
até mesmo agua da chuva. Sua localiza¢do em um mercado a céu aberto

corrobora a submissdo a uma situacéo deletéria.
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Em relacdo aos aspectos estruturais, destacam-se, ainda, a caréncia de
expositores adequados, sem o necessario isolamento das pecas do contato
com as condi¢des ambientais e da manipulagdo do publico; a auséncia
de aparatos de seguranca direcionados a prevencio de incidentes, como
incéndios, ou contra a espoliac¢do da colecdo, posto que ndo h4 barreiras
suficientes de protecdo para acesso & propriedade (vedada com uma porta
e uma janela de madeira frugais, facilmente viol4veis); e, por fim, a falta de
reserva técnica para o acondicionamento de materiais que néo integram a
exposicdo permanente.

Tais fatores levaram Olegario Filho a guardar parte significativa do
espblio em sua casa. “Tenho medo. Tenho cordel do tempo do meu pai e
antes dele, que ele adquiriu com os amigos dele. Entio tem cordel do réis,
cordel do nome mireis, do nome cruzeiro, que tem o nome cruzado, do
real, do URV... com o preco embaixo” (Fernandes Filho, 2023). O cordelista
sublinha a dimensao histérica do cabedal, evidenciando o hiato entre, de um
lado, a situacdo atual do espaco e, de outro, a projecio de seu pai, para quem

a instituico museal garantiria a salvaguarda do acervo.

FIGS. 2-3. Registros do Museu do Cordel realizados durante trabalho de campo em fevereiro de 2023.
Fonte: © Pizzignacco, 2023.
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FIGS. 4-5. Registros do Museu do Cordel realizados durante trabalho de campo em fevereiro de 2023.
Fonte: © Pizzignacco, 2023.

A escassez de determinados dispositivos tecnolégicos no Museu, como
caixas de som, microfones, dentre outros equipamentos necessarios para
apresentacdes de artistas regionais, também cria entraves para a preservagio
e difusdo patrimonial, limitando a expressdo de praticas culturais
inextricavelmente vinculadas a colecdo. Esses dispositivos, que resultam em
uma ocupacdo adequada e potente do espaco museal, sdo imprescindiveis
para que o museu seja um lugar prenhe de sentido, consumado como local
de projecdo da histéria viva do presente, de atualizacdo de praticas que
datam, pelo menos, do final do século XIX.

No que se refere a dinamiza¢do do espaco, constatou-se que a
inexisténcia de placas sinalizadoras restringe o acesso ao museu as
pessoas detentoras/produtoras das manifestacdes, que dominam as
trilhas labirinticas da feira, ou mesmo aos grupos escolares previamente
agendados. Pensamos que a insercdo de determinados artificios, como as
placas de sinalizagdo, poderia contribuir para comunicar a existéncia do
Museu dentro do mercado, bem como estimular e facilitar a visitacéo pelo
publico esponténeo, por habitantes da cidade, por turistas, pesquisadores e

demais pessoas instigadas.
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A auséncia de uma base de dados catalografica, ou mesmo de um
inventdrio minimo, relativosao acervo do Museu do Cordellimita a apreensdo
do patriménio ali reunido e, por conseguinte, a elaboragéo de estratégias de
preservacdo e difusdo, por meio de projetos curatoriais. Um processo nessa
direcdo foi iniciado somente 21 anos apés sua abertura, por uma professora
darede publica municipal, com experiéncia em biblioteconomia, transferida
temporariamente para o Museu. A sistematizacdo incipiente ocorreu com o
estimulo da Fundacéo de Cultura, que se aproximou do Museu no contexto
do processo de registro da Literatura de Cordel junto ao IPHAN (2018).

As percepcdes preliminares acerca da estrutura fisica e de gestéo do
espaco sdo descritas neste texto com o intuito de assinalar que um museu
no se faz s6 com paredes e “coisas” ajuntadas entre elas. E necessério, além
de reunir tais “coisas”, organiza-las e mobiliza-las, dinamizando, por outro
lado, a sociedade em seu entorno.

Neste ponto, podemos transformar a pergunta que intitula este tépico,
“com quantos paus se faz um museu?” (uma anedota alusiva a doacéo de
madeiras, pela Fundacéo de Cultura de Caruaru, para a concep¢do do Museu
do Cordel) na seguinte indagacdo: “com quantas e com quais pessoas se faz
um museu?”. Assim, timbramos a preméncia da implementac&o nesse espago
de um trabalho coletivo multiprofissional, por uma equipe dedicada ao
planejamento e a execucdo sistematicas de atividades técnicas, operacionais
e de gestdo, sob orientacdo tedrica/conceitual consistente e coerente com
essa tipologia de museu, como seja a de um museu popular. Positivando a
conotacdo da nogdo de popular, ou seja, qualificando um museu feito com e
para a comunidade.

Ressalta-se a relevancia dos saberes dos gestores, oriundos do
aprendizado intergeracional e das suas respectivas dreas de formacéo/
atuacdo profissional, que devem ser necessariamente abertos aos saberes
da comunidade. Bem como a importincia da autonomia de um museu

desta ordem. Faz-se também necessario direcionar as diversas expertises
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reunidas e distribuir as tarefas acumuladas: limpeza do espaco, manutencéo
das obras, acdes educativas, palestras, oficinas, promoc&o de apresentacdes
e eventos culturais e producéo expografica, dentre outros encargos. Tal
direcionamento e distribuicdo de tarefas incluem a delimitacéo daquilo
que concerne a familia de Olegario Fernandes e & Fundagédo de Cultura
municipal.

Considera-se basilar a implementacio e sintonizacio de estratégias
museograficas e museoldgicas. Para tal, é imprescindivel que haja politicas
culturais coordenadas entre as instancias federais, estaduais e municipais,
que enxerguem as expressdes regionais nio apenas como vitrine folclérica
para arrecadacéo sazonal via turismo.

E preciso lembrar que as conquistas na esfera cultural - e em especial
os dominios da cultura suscetiveis de serem vistos como parte de uma
“tradicdo” - ndo sdo continuas, cumulativas e ascendentes. Devemos apontar
aqui, até mesmo, um limite linguistico, j& que, como observou Massimo
Mastrogregori, ndo dispomos de um termo que abarque ao mesmo tempo
conservacao e destruicdo, memoria e esquecimento, embora seja frequente
o reconhecimento de que aqueles nunca se separam desses: o arquedlogo
escava e soterra ao mesmo tempo, o arquivista conserva e descarta etc.
Chamar de “tradi¢cdo” ao processo histdrico de transmissdo e destruicéo
de lembrancas, imagens, objetos, textos é, portanto, uma imprecisdo
inevitavel; além disso, as conquistas da cultura nio estdo dadas, mas sim
permanecem em constante disputa.

No que diz respeito aos museus e acervos de arte, podemos notar
que eles estdo sempre passiveis a processos de desmonte, podendo
tornar-se vulneraveis diante das flutuagdes dos interesses de cada gestéo
governamental e de seus designios ideolégicos, os quais também determinam
alteracdes na percepcéo da sociedade em relacdo a cada tipo de producio®.
Cabe entdo pontuarmos exemplos recentes que evidenciam a influéncia das

politicas culturais no incitamento a degradacéo, e mesmo a desaparicéo de
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bens patrimoniais: os incéndios do Museu Nacional do Rio de Janeiro (2018)
e do galpao da Cinemateca Brasileira em Sdo Paulo (2021).

As cinzas dos acervos, veladas nos anos de Michel Temer e de
Jair Bolsonaro, podem ser lidas como uma espécie de metafora do
redimensionamento do lugar da cultura dentro da 4rea das politicas
publicas nacionais e do desmonte das institui¢des, como o Ministério da
Cultura. Neste texto, esses episddios sdo relembrados com o intuito de
evidenciar os efeitos do agenciamento do Estado no setor, mesmo quando
estamos nos referindo a instituicGes sélidas e socialmente validadas dentro
de determinadas légicas de hierarquizagéo de fazeres e saberes - caso dos
exemplos referidos acima.

Propomos, entdo, reposicionar a nocdo de arte/colecio/museu
“vulneravel” - palavra-chave do presente Dossié - pela de arte/colec¢do/
museu “vulnerabilizada/o”. As cole¢des néo sdo por si vulneraveis. H3,
no ato de tornar artes/cole¢des/museus vulneraveis, agentes politicos
nomeaveis e, portanto, sujeitos da acdo. No que se refere as produgdes néo
hegeménicas, essa permuta terminolédgica se faz ainda mais imperativa, uma
vez que se observa a tendéncia de seus produtores encarnarem existéncias
historicamente subalternizadas.

Emprestamos o conceito de necropoder (Mbembe, 2011) para o campo
dos debates patrimoniais a fim de embasar a leitura sobre a forma como
o Estado pode administrar simbélica e literalmente “as mortes”. No caso,
os apagamentos culturais. Nesta perspectiva, “a morte” néo se restringe a
eliminacéo pela pratica de atear fogo propositalmente em “arte degenerada”
ou a censura e repressao explicita de seus produtores, como foi visto ao longo
da histdria dos Estados totalitarios e antidemocraticos, mas se consuma
pela producdo de condicGes e cidadanias precdrias®. Ou seja, por meio de
tecnologias ininterruptas de violéncia subjetiva, sistémica, estrutural e
institucional, que expdem a “morte”, que criam conjun¢des para a replicag¢do

da “morte”, que invisibilizam e excluem socialmente aquelas expressdes e
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sujeitos considerados, ainda que de forma encoberta, abjetos.

No Museu do Cordel, a deterioracéo do acervo e, portanto, de “objetos
geradores”, corresponde ao apagamento de elementos que compdem
uma rede de referéncias concernentes a expressdes e personagens que
constituem a histéria Caruaruense, Pernambucana, Brasileira. Bem
como de fatos histdéricos interpretados de forma poética por camadas
populares, de suas praticas de socializacéo de leitura e escrita em bordas
socialmente arranjadas. Apaga-se a memoria do objeto impresso no Brasil,
especificamente de livros baratos que circularam nas margens e nas brechas
do sistema oficial de imprensa. Desconsideram-se os processos de producéo
e socializacdo da literatura e das artes graficas em espacos preteridos do
projeto modernizador e do modernismo nas artes nacionais. Interrompe-se
a trajetéria do representante de uma geracéo que fez do cordel sua licenca
poética para “ter voz” e “vez” em uma sociedade de classes extremamente
desigual e que fez do Museu do Cordel a possibilidade de propagar essa

narrativa a partir do seu préprio lugar de enunciacio.

Por uma requalificagdo da func¢ao social do Museu

Durante a crise sanitaria provocada pela Pandemia de Covid-19 o0 Museu do
Cordel ficou fechado para acesso do publico. No 4&mbito de sua reabertura,
Olegério Filho solicitou a Fundaciio de Cultura que fossem realizadas
melhorias no espaco fisico”, de modo a alinha-lo as a¢des de requalificacéo
em curso em equipamentos locais com potencial turistico. Dentre esses
destacam-se: a Antiga Estacfo Ferrovidria de Caruaru, o Museu do Barro,
o espaco cultural Tancredo Neves e o centro de artesanato Alto do Moura.
Empreendidas no contexto de interdicdo dos espacos culturais citadinos,
as iniciativas (ainda em curso) contam com o orcamento de 30 milhdes de

reais, oriundo do ministério do turismo*®.
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No inicio de 2023 a Fundagdo de Cultura acordou com o diretor
do espaco assisténcia a unidade, tendo em vista reduzir a exposicdo do
patrimdnio as condi¢des que suscitam sua designagio como vulneravel, bem
como promover melhorias na frui¢do do contetido exibido. Com uma verba
de aproximadamente 2 mil reais (cerca de 70% provenientes da prefeitura e
30% da familia de Oleg4rio)™, foi executada a restauragéio do piso de cimento
queimado; houve a insercdo de lona plastica sob o telhado do Museu; a
repintura interna e externa do espaco; a troca de mobilidrios degradados ou
destoantes; a retirada de objetos excedentes®; a substitui¢do de documentos
originais por cdpias restauradas digitalmente, além da producédo de material
para implementa¢do de um novo projeto expografico.

Em marco deste ano o espago foi reaberto com “nova roupagem” -

expressao utilizada por Olegario Filho.

FIG. 6. Registros do Museu do Cordel apés requalificagio (marco de 2023). Fonte: © Pereira, 2023.

O denominado projeto de requalificacdo do Museu do Cordel foi
fundamental para o estreitamento das rela¢Ses entre o Museu e a Fundagéo
de Cultura, bem como para a demarcacdo da preméncia de uma gestéo

colaborativa entre o dominio ptiblico (Fundacio de Cultura de Caruaru)
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e o privado, familiar. Associa¢do sublinhada como imprescindivel pelo
Coordenador de Museus e Bibliotecas de Caruaru, George Pereira, em
reunido pautada na reestruturacdo do Museu®, na qual realizou uma escuta
ativa e elencou responsabilidades que a prefeitura deveria assumir para
garantir aos detentores do acervo as condi¢des adequadas de limpeza, de

seguranca e de acesso ao local onde o cabedal esta alocado.

FIGS. 7-8. Registros do Museu do Cordel apés requalificagdo (marco de 2023). Fonte: © Pereira, 2023.
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Consideram-se, assim, os beneficios produzidos pela iniciativa e
a postura comprometida dos seus promotores®?, que resultaram, por
exemplo, em um inestimavel progresso em termos expositivos - expresso
nas imagens incluidas neste artigo. Porém, registra-se a insuficiéncia da
acdo para a retirada do patriménio museal da condi¢do de vulnerabilidade,
posto que as transformacdes nfo contemplaram questdes relativas a
salvaguarda e ao fomento elencadas como substanciais no tépico anterior,
tais como reformas estruturais na edificacdo, introducéo de aparatos para
preservacdo e seguranca do acervo, conformacdo de reserva técnica, dentre
outros aspectos aquém e além da mostra.

Importa sublinhar que as assimetrias na distribuicido de verbas no
campo da cultura, na cidade que promove uma festa de Sdo Jodo cada vez mais
numerosa em dias e algarismos, tolhem as possibilidades de implementacgéo
de uma requalificacdo mais profunda, para além da “nova roupagem”. Por
conseguinte, a principal requalificagdo do Museu deve se dar no sentido
de um recondicionamento de sua relagéo com o poder publico. Pensa-se da
mesma forma que, além de intervencdes no espaco fisico, é elementar uma
requalificacdo da funcéo social do museu.

Principios e conhecimentos oriundos da Museologia Social sdo tidos
como proficuos para fazer do patrimdénio um vetor de qualidade de vida.
A vertente tedrico-filoséfica-executiva difundida no Brasil sobretudo entre
os anos de 1970 e 1980, tem seus fundamentos assentados na precursora
Declaragio de Santiago (1972)* e atualizados em documentos produzidos
em eventos considerados como marcos para o campo museal, no Brasil e
no exterior*. Em 2015, a UNESCO ratificou a significincia da fung¢&o social
dos museus na “Recomendacéo referente a Protecéo e Promoc¢&o dos Museus
e Colecdes, sua Diversidade e seu Papel na Sociedade”, por meio da qual
sintetizou valores desenvolvidos desde o final do século passado pela “nova
museologia”, conciliando-os com desafios contemporaneos (Primo, 2019).

Na atualidade, pesquisadoras/es vém corroborando a (re)definicdo

da nocdo de Museologia Social, dando continuidade ao legado das geracdes
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anteriores em consonincia com os desafios contemporineos. Inés Gouveia
e Mdrio Chagas (2014) trazem contribui¢des substanciosas para a acepgio

dessa nogéo:

O que d4 sentido a museologia social ndo é o fato dela existir em sociedade,
mas sim, os compromissos sociais que assume e com os quais se vincula.
Toda museologia e todo museu existem em sociedade ou numa determinada
sociedade, mas quando falamos em museu social e museologia social,
estamos nos referindo a compromissos éticos, especialmente no que
dizem respeito as suas dimensdes cientificas, politicas e poéticas; estamos
afirmando, radicalmente, a diferenca entre uma museologia de ancoragem
conservadora, burguesa, neoliberal, capitalista e uma museologia de
perspectiva libertdria; estamos reconhecendo que durante muito tempo,
pelo menos desde a primeira metade do século XIX até a primeira metade
do século XX, predominou no mundo ocidental uma pratica de memdria,
patrimdnio e museu inteiramente comprometida com a defesa dos valores
das aristocracias, das oligarquias, das classes e religides dominantes e
dominadoras. A museologia social, na perspectiva aqui apresentada, esta
comprometida com a reducdo das injusticas e desigualdades sociais; com
o combate aos preconceitos; com a melhoria da qualidade de vida coletiva;
com o fortalecimento da dignidade e da coesdo social; com a utiliza¢do do
poder da meméria, do patriménio e do museu a favor das comunidades
populares, dos povos indigenas e quilombolas, dos movimentos sociais,

incluindo af, o movimento LGBT, o MST e outros (Chagas; Gouveia, 2014: 17)

Nessa perspectiva, a instituicdo museal é competente propulsora do
desenvolvimento social. Para tal, é primordial a permeabilidade das paredes
do museu em rela¢do ao meio, em vistas do estabelecimento de rela¢des mais
orgdnicas com o territério, bem como a producdo de a¢ces centradas em uma
educacio patrimonial engajada, capaz de incitar processos emancipatdrios,
no sentido freiriano (Freire, 1967).

Imaginando novas presengas para as artes na educacéo, o filésofo
Imanol Arriaga aponta que “uma das chaves para a mudanca das relagdes
entre as pessoas com o patrimdnio é ndo as condenara viver com ele como algo

alheio a sua experiéncia vital e imediata” (2008: 14), transgredindo a ideia de
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“patrimdnio como acervo” para patriménio como “significacio compartil-
hada”. Nessa perspectiva, a potencialidade formativa do patrimdnio reside
em sua faculdade de tecer memdrias individuais e coletivas, abrir espagos
de simbolizac¢io que permitem a investigacio e o questionamento de fens-
menos familiares. A participacdo consciente na cultura e sociedade locais,
derivada da descoberta de como nos inserimos nelas.

O descentramento do objeto museolégico é tido como importante para
o movimento de transformac&o dos modos de se pensar, fazer e experienciar
as institui¢des museais. No Museu do Cordel, iniciativas de captagdo de
histdria oral, por exemplo, podem ser estratégicas para dar continuidade ao
trabalho iniciado pelo Velho Olegario na década de 1980. O impulsionamento
de ac¢Ges de dinamizacdo do espaco, ja catalisadas pelo eximio contador de
histérias e articulador cultural Olegério Filho, também podem contribuir
para que a comunidade construa e vivencie o museu.

A fundac@o do Museu do Cordel precede a ecloséo de novas tipologias de
museu, COMO 0S ecomuseus, museus comunitarios, os museus de favela, os
museus de quilombos, museus dos povos originarios, museus LGBTQIAPN+,
assim como redes de memoria e pontos de cultura multiplicados no Brasil
entre 2006 e 2016 (Chagas, 2017). Em sua diversidade, estas instituicdes
compdem um conjunto de experiéncias museais promotoras de outras
gramaticas visuais e discursos fora da ordem (moderna/colonial). Ancoradas
em saberes que durante muito tempo foram subalternizados e gestadas
por seus préprios sujeitos histéricos, vém instaurando movimentos de
desobediéncia epistémica (Mignolo, 2010).

O Museu do Cordel é uma instituico eficiente para a decolonizagéo
do pensamento museoldgico, por guardar energias insurgentes nas suas
histérias de fundacéo e resisténcia. Pelo fato de tematizar uma arte literaria
produzida a partir dos processos de hibridacdo cultural, de assimilacéo
e transgressdo: gestada entre o escrito e o oral, impressa com as sobras
de maquinarias modernas sucateadas, lida/cantada coletivamente nas

encruzilhadas das feiras.
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Ao inserir o Museu do Cordel no debate académico, visamos abrir
veredas para que seja discutida e projetada a transmutacéo da sua condicdo
de vulnerabilidade e vulnerabilizacdo. Garantir a preservacéo cultural
é um direito afiliado a prética da democracia e de uma cidadania que seja
capaz de enfrentar as imposi¢des necropoliticas que, como nos lembra
Achille Mbembe, voltam-se sempre a destruicéo de alguns grupos. Aqueles
racializados, subalternizados, colonizados, mas que também desenvolvem
persistentes estratégias para manterem-se vivos.

Como no museu do prestigiado filme Bacurau®, aquele que os sudestinos
ndo se interessaram em visitar, o que se guarda em museus vulnerabilizados
é 0 que potencialmente denuncia o exercicio da necropolitica. Que é,
paradoxalmente, a mesma matéria que anuncia a resisténcia. Decolonizar
nosso olhar é alargar o espaco museoldgico como um lécus preservacionista,
para pensa-lo como espaco narrativo pulsante, como um lugar de elaboracéo

do passado, inclusive de nossos traumas pretéritos.
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movimentos de resisténcia.

23 A Declaragdo de Santiago para uma “mutagdo do museu da América Latina” foi idealizada a partir de
discussdes realizadas em reunido internacional convocada pela UNESCO, em 1972, na capital do Chile.
As Resolugdes estabelecidas no documento podem ser acessadas em: https:/www.revistamuseu.
com.br/site/br/legislacao/museologia/3-1972-icom-mesa-redonda-de-santiago-do-chile.html
Acesso em 12 ago. 2023.

24 Destacam-se no Brasil: o Encontro Internacional de Ecomuseus, realizado em 1992 na cidade do Rio de
Janeiro (R]), antes da ECO 92; o Seminario Patrimdnio Imaterial: Estratégias e Formas de Preservacio,
realizado em novembro de 1997 na cidade de Fortaleza (CE). Ver mais em: “Museologia - marcos
referenciais” (Cury, 2005).

25 Longametragem de 2019, 131' (Brasil, Franga). Direcdo: Kleber Mendonca Filho, Juliano Dorneles.
Producéo: Emilie Lesclaux, Said Ben Said et Michel Merkt.
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