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RESUMO

Baseado na experiéncia de curadoria coletiva da exposicio Hahdw: Arte Indigena
Antirracista e de uma série de ocupagdes artisticas em Salvador, este artigo elabora
nogdes sobre o sentido coletivo, e sobre o fazer coletivo como um fazer comum
(‘commoning') de processos curatoriais. Curadoria e criagio artistica sio movimentos
dialégicos que compartilham muitos de seus processos. Na primeira parte, é
apresentada uma narrativa do processo de pesquisa e cria¢io da exposi¢do no 4&mbito
do projeto Culturas de Antirracismo na América Latina (CARLA), e em seguida,

cada artista-pesquisadora-curadora discorre brevemente sobre sua obra. Alguns

dos processos desenvolvidos para essa exposi¢éo, como é descrito ao final, podem

ser reimaginados em novos contextos expositivos, tal como a circulagdo recente da
exposi¢do Hihdw em diferentes museus do Nordeste.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

Based on an experience of creating an anti-racist indigenous art exhibition, Hihdw: Arte
Indigena Antirracista, and a series of artistic occupations in Salvador, this article elaborates
notions of the collective sense, of collective making as a commonning of curatorial
processes. Curatorship and creation are dialogical movements created from shared
processes. The first part presents a narrative of the process of research and creation of the
exhibition within the research project Cultures of Anti-Racism in Latin America (CARLA),
and then on the second part each artist-researcher-curator briefly discusses their work and
the context. Some of the processes developed, as described at the end, can be reimagined in
new exhibition contexts, such as the recent circulation of the Hahdw exhibition in different
museums in the Northeast.

KEYWORDS

Anti-racist indigenous art. Collective curatorship. Sacred art. Decolonial.

FIG. 1. Fotografia da abertura da exposicdo Mbeni Ware. Museu de Arte Sacra, Salvador, Bahia.
Foto: Mbeni Ware, 03 de novembro de 2022. Reprodugéo: acervo dos autores.
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Primeira parte
Arte-pesquisa-curadoria-luta: palavras inseparaveis

Coletivo pode ser compreendido como um processo, um fazer, um tecer,
um sentido de continuidade de uma ac¢do que funciona no tempo de um
gerundio. Coletivo se relaciona com o comum: o fazer coletivo, ou o
fazer-comum, sdo experiéncias de construgdes. Neste artigo, narramos
um processo de fazer-comum: uma experiéncia curatorial e de pesquisa
de arte indigena antirracista a partir do projeto de pesquisa Culturas
de Antirracismo na América Latina (CARLA), financiado pelo Conselho
Britanico de Artes e Humanidades (AHRC) e liderado pela Universidade de
Manchester em parceria com a Universidade Federal da Bahia, no Brasil,
a Universidade Nacional da Colémbia e a Universidade Nacional de San
Martin, na Argentina.

Submetido em 2018 e iniciado em janeiro de 2020, o projeto CARLA
tinha como objetivo pesquisar expressdes artisticas antirracistas na América
Latina, através da parceria entre pesquisadores e artistas desses trés paises.
No Brasil, desde o inicio, o foco do projeto foi a arte indigena antirracista,
por ser essa uma dimens@o menos compreendida das lutas antirracistas no
pais, e pelo fato de as artes visuais, a musica e a literatura indigenas estarem
em um momento de grande ascensdo. Além disso, a linha brasileira do
projeto surgiu na continuidade de um projeto anterior conduzido por Liicia
S4, Felipe Milanez e Ailton Krenak, intitulado Racismo e Antirracismo no
Brasil: O Caso dos Povos Indigenas, que contara com a participacéo de artistas
indigenas, como Denilson Baniwa, Daiara Tukano, Olivio Jekupé, Antonia
Kanindé, Eliane Potiguara, entre outras. O projeto CARLA previa encontros
em Salvador (Brasil), Cali (Colémbia) e Buenos Aires (Argentina), mas
devido a pandemia da Covid-19 esses encontros ndo puderam ser realizados
presencialmente. Além da producdo de obras, o trabalho incluiu também

discussdes on-line e presenciais com artistas, performances, participacéo do
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projeto na exposicéo Véxoa: nds sabemos, realizada na Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo em 2020, e videos que fazem parte do acervo de CARLA. Em
2022, teve lugar o Gnico encontro presencial de toda a equipe do projeto,
em Manchester, que contou com a presenca dos artistas Arissana Pataxd,
Ziel Karapatd, Gustavo Caboco e Naine Terena. Esse encontro, que ocorreu
pouco antes do término do contrato dos pés-doutorandos que pesquisavam
no projeto, deveria servir como uma espécie de cerimdnia de encerramento
do projeto, ou ao menos, de sua passagem para um outro plano de atividades:
publicacdes, fortalecimento das relacdes de académicos e artistas para
além do projeto, etc. - o que de fato aconteceu. Mas foi também o inicio
de uma segunda fase muito rica em atividades geradas a partir da parceria
internacional com a UFBA. Como néo fora possivel realizar o encontro de
Salvador, havia verbas na UFBA que precisavam ser utilizadas. A decisdo
do que fazer com esses recursos foi tomada em conjunto por académicos e
artistas envolvidos no projeto. Foi pensada uma exposi¢o [Fig. 1] - diante da
auséncia de visibilidade da arte indigena na Bahia - e um catélogo - para que
os resultados da exposicdo pudessem circular, especialmente nas aldeias.
Os artistas inicialmente envolvidos nessa deciséo foram os que puderam
participar de uma das reunides em Manchester: Arissana, Ziel e Gustavo
(Naine decidiu nfo participar por falta de agenda).

Antes de prosseguir com essa narrativa, € importante elucidar o papel
de alguns desses artistas no projeto CARLA. A partir de sua experiéncia
anterior com o projeto Um Outro Céu (umoutroceu.ufba.br) e Visdes indigenas
para imaginar direitos, envolvimento e um mundo sustentdvel, ambos parcerias
da UFBA com a Universidade de Sussex, de incorporar pesquisadores
indigenas externos a universidade na categoria de pesquisadores visitantes,
Felipe Milanez sugeriu desde o principio que o CARLA utilizasse parte das
verbas locais do projeto para incluir artistas indigenas como pesquisadores
da UFBA e estabelecer uma relacdo horizontal de pesquisa. Com isso,

passaram a integrar o projeto no Brasil Arissana Pataxd, entdo cursando
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o doutoramento em artes plasticas na UFBA, e Yacund Tux4, estudante
de Letras na UFBA. Como integrantes do projeto, Arissana e Yacund se
dispuseram a fazer um levantamento de artistas indigenas da Bahia e, mais
tarde, do Nordeste. Posteriormente, elas aprofundaram suas pesquisas com
alguns dos artistas: Arissana. com Glicéria Tupinamba e Olinda Yawar,
e Yacund, com Ziel Karapoté e Ezequiel Vitor Tux4, entdo estudante de
psicologia na UFBA. Apés o encontro de Manchester, além de Arissana e
Yacung, foram também integrados os seguintes artistas como pesquisadores
do projeto na UFBA: Glicéria Tupinamba, Graciela Guarani, Gustavo Caboco,
Juliana Xukuru, Olinda Yawar e Ziel Karapotd. Denilson Baniwa e Naine
Terena seguiram como artistas colaboradores.

Nesta nova fase do CARLA, foi trabalhada a mesma metodologia
utilizada no projeto Racismo e Anti-Racismo no Brasil: o caso dos povos
indigenas, que Felipe Milanez e Licia S&4 chamaram de “metodologia do
passo atras”, isto é: a funcdo dos coordenadores era criar condi¢des para
que a pesquisa pudesse emergir como um processo de colaboracio entre
os varios sujeitos, promovendo debates e reflexdes sobre os temas. Estas
experiéncias de pesquisas buscaram construir encontros criativos no
limiar entre a academia, territérios, lutas e espacos artisticos, tensionando
a interdisciplinaridade com a descolonizagédo do conhecimento, e discutindo
temas urgentes como a ascensdo do fascismo e o genocidio indigena.

Em Um Outro Céu, que havia contemplado uma premiagio a Arissana,
Gliceria, Ziel, Graciela e Yacun4, o trabalho com as artes indigenas surgira
a partir do estudo dos conflitos ambientais, buscando perceber, através de
uma metodologia ndo-extrativista, colaborativa e decolonial, novas visdes,
percepcoes e reflexdes sobre a catastrofe ecolégica, a emergéncia climatica
e a crise civilizatéria, temas ligados a uma abordagem critica da narrativa
do “antropoceno” nas humanidades ambientais e ecologias politicas. No caso
de CARLA, o questionamento se amplia para os sentidos do Brasil, da inte-

gracdo/assimilacdo e as diferentes formas de “desautorizacdo” envolvidas
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no racismo contra os povos indigenas, conforme Felipe Tuxa conceitua em
uma de suas falas nos trabalhos, envolvendo a demarcacéo ja de um novo
imagindrio coletivo social do pafs (S4; Mandagar4; Milanez, no prelo).

Ao longo do segundo semestre de 2022, esse grupo/rede de artistas-
pesquisadores passou a reunir-se virtualmente todas as semanas,
acompanhando o curso “Cultura e Artes Indigenas” no Programa de
Pés-Graduagdo em Cultura e Sociedade da UFBA, além de diversas reunides
para discussdes de textos e trocas de ideias. Foram realizadas algumas
palestras presenciais das artistas na UFBA e promoveu-se um engajamento
e mobilizacdo entre as artistas, com debates sobre racismo e colonialismo,
leituras tedricas de pensadores indigenas sobre colonialismo e resisténcias,
como Ailton Krenak [Fig. 2], Graca Gradna, Silvia Rivera Cusicanqui,
Davi Kopenawa, Wilma Martins Mendonga. Cusicanqui (2010) analisa a
“sociologia da imagem” como um método decolonial de anélise da expressio
gréafica e estética do pensamento indigena em interpretacéo das imagens e
desenhos de Waman Puma sobre ideias, valores, conceitos de tempo-espaco
e "os significados da hecatombe que foi a colonizagio" (2010: 22). Mendonga,
professora de literatura na UFBA e indigena do povo Tabajara, tem um
trabalho primoroso sobre a “memdria de nés” nos escritos colonialistas que
previam o fim dos povos origindrios dos quais ndo restaria meméria alguma
(Mendonga, 2017). Em visita & exposicdo, Ailton Krenak relembrou da luta
de sua geracdo em uma continuidade histérica anticolonialista, no que se
referia a um dos pontos centrais trabalhados ao longo de todo o tempo da

pesquisa, a luta contra a assimilacéo e a afirmacdo das diferencas:

Em 1987, durante a Assembleia Constituinte, a gente estava
desmantelando uma assimilagdo. Vocés, artistas da exposicdo Hdahdw,
estdo dando consequéncia a esse gesto que pode ter ficado despercebido:
a gente conseguiu impedir que o Brasil se tornasse uma nagéo de mesticos
assimilados. O que significa essa afirmac&o? A gente sabotou esse projeto
quando abriu a possibilidade dos povos originarios daqui, em conluio com
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quilombolas e outras gentes que néo se deixam assimilar, reivindicarem
um outro tipo de Estado. Ndo um Estado-Nac&o assimilante, mas um novo
Estado plurinacional. (Krenak, in Catélogo [no prelo]: 5)

Esse arcabouco tedrico do pensamento indigena passou a interagir com
as trocas de experiéncias e reflexdes, conduzindo a imaginar uma ecologia
antirracista (Pataxé; Milanez, 2023). Para que esse processo pudesse se
desencadear, foi fundamental que as artistas indigenas integrassem o
projeto como pesquisadoras. A liberacdo de recursos do projeto para serem

utilizados como bolsas de pesquisa permitiu que isso ocorresse.

—

FIG. 2. Ailton Krenak visita a exposi¢do HGhdw. Foto: Mbeni Ware, 2022. Reproducéo: acervo dos autores.

Ao final do semestre, foram pensadas diferentes formas em que

essas experiéncias poderiam ser expressas, e, assim, surgiu a ideia de uma
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re-ocupacdo de arte indigena da cidade de Salvador. A escolha de Salvador
se explica, claro, com a localizacdo do projeto na UFBA, mas também com
o que a artista Olinda Yawar Tupinamba descreveu como um descaso na
Bahia com as artes indigenas, e a necessidade de dar visibilidade a artistas e
produtores indigenas da Bahia na Bahia.

Uma das dificuldades, como seria de se esperar, foi encontrar um
espaco. A temporalidade de museus e galerias, agendas definidas com anos
de antecedéncia, mas agravadas com a tensgo politica que o pais enfrentava
em 2022 e uma inseguranca do futuro de alguns equipamentos culturais
publicos, ndo combinava com o tempo de um coletivo feito de necessidades
e oportunidades criadas no aqui e no agora, e a proximidade com o fim do
projeto. Ao final, o espago escolhido foi o Museu de Arte Sacra, da UFBA. O
espaco universitario revelou-se mais apropriado para acolher uma proposta
ousada, com pouco tempo de elaboracdo, e a perspectiva de expor o racismo
anti-indigena. Naquele momento, o Museu de Arqueologia e Etnologia da
UFBA, onde Arissana Pataxé fez a sua primeira exposicdo individual, em
2007, estava (e continua), no momento em que este artigo é escrito, fechado
para exposicdes.

Uma vez escolhido o espaco, os artistas passaram, coletivamente, a
pensar a exposicdo: isto é, ndo havia uma exposicéo prévia, ela seria criada
ao longo do processo de trabalho e com a intensidade das trocas entre
artistas e pesquisadores. O coletivo ndo foi um pressuposto inicial, mas um
processo de resisténcia contra as tentativas constantes de individualizar
e cercar espacos. Isso aconteceu, por exemplo, na exigéncia inicial do
museu de uma curadoria Unica (até que essa exigéncia fosse superada); em
parcerias frustradas com curadores que queriam dominar o processo e, e em
outras parcerias, como na parte da criacdo grafica do logotipo. Em geral, o
problema colocado se relacionava ao conceito de 'curadoria’ das pessoas ndo
indigenas: a curadora que queria reivindicar o papel de autoridade quando

o sentido era justamente desmontar esse lugar, ou a designer néo indigena
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que ndo conseguia criar uma interlocucdo com as obras dos artistas, sob o
argumento de que ndo caberia ao designer interferir no trabalho de outros
artistas, que sua funcéo seria criar um outro elemento - mas qual elemento
poderia representar a dor do racismo por uma pessoa que ndo carregava
essa experiéncia em sua vida? Como desenhar um maraca que néo fosse
uma criacdo abstrata, isto é, sem que fosse o chocalho sagrado do pajé?
Parafraseando René Magritte, um chocalho no qual poderia vir escrito:
isto ndo é um maracd. Foi dessa maneira que o descontentamento com os
resultados de trabalhos apresentados por artistas ndo-indigenas mobilizou
as artistas a se verem nesse processo através de suas obras, resultando na
poderosa colagem digital criada por Juliana Xukuru, expressando dor, luto,
luta no cartaz da exposicao.

Hahdw surgiu na coletividade de se pensar o que as imagens queriam
dizer, surgiu de um processo contra-individual. E, assim, fluiu toda a sua
construcdo, do nome até a expografia, quando as pecas iam sendo colocadas
na parede. Foi na pratica que o coletivo se afirmou.

A montagem exigia questionamentos sobre as formacGes de cada
artista. Juliana Xukuru reconstruiu elementos formadores de sua
subjetividade para lidar com o espaco, com jogo de cintura e estratégia para
conseguir levantar a exposicéo, e trazer seu préprio vestido de noiva, que
ganhou arco e flechas [Fig. 3], para expor em um espaco atualmente usado
com frequéncia para casamentos. O espaco escolhido, o Museu de Arte
Sacra, é um espaco fundamental de referéncia religiosa, catélica e do sentido
da arte sagrada. E como um espaco universitario, é um espaco de disputa
necessaria da descolonizac¢éo do conhecimento, do ser e do saber. Uma luta
longa, como percebeu Xukuru em trabalho anterior: “Consideramos que
pensar as mediacGes e os museus criados por e banhados pela modernidade
demanda uma ac¢do continua de insisténcia e de enfrentamento” (Alves;

Sardelich, 2021: 25).

673

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 2
maio - agosto 2024
ISSN: 2526-2963



FIG. 3. Juliana Xukuru, Vestido de noiva com Arco e Flechas. Foto: Mbeni Ware, 2022. Reprodug&o: acervo dos autores.
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O nome da exposic¢do surgiu do primeiro encontro presencial entre
as artistas e pesquisadoras Arissana Pataxé e Juliana Xukuru, no qual
refletiram sobre algumas questdes de curadoria, como as escolhas de
algumas imagens dos trabalhos que fossem capazes de simbolizar, para o
cartaz, mais “diretamente”, o universo coletivo da exposicéo, envolvendo
referenciais de diferentes povos. A conversa se deu no decorrer de um dia,
enquanto iniciava a organizagéo das a¢des no espago da UFBA. Esta discussédo
foi compartilhada posteriormente com Felipe Milanez e marcada por trocas
e interpretacdes de ambas as pesquisadoras sobre os possiveis sentidos das
palavras terra e territério, conforme seus respectivos povos. Para Juliana
Xukuru, tanto para a escolha do nome da exposi¢iio como para as imagens
do cartaz da exposicdo, seria importante levar em consideracido que, como
artistas indigenas da regido nordeste do Brasil, alguns de nés percebemos
diferencas em relacdo a acesso ou possibilidades de ocupagdes do circuito da
arte indigena ou, mesmo do circuito da arte em geral do Brasil. E este seria
um momento especial para refletirmos um pouco, pela prépria curadoria,
e demarcarmos esse espaco de maneira mais enfatizada. Bem como a
importancia de se ter ao menos uma imagem de uma obra de uma artista
indigena mulher no cartaz da exposi¢do, cutucando uma outra questdo no
circuito da arte, a da falta de presenca das mulheres no museu, assim como
simbolizar nossos entendimentos originarios em comum sobre a nossa Méae
Terra. A arte criada para o cartaz foi repensada e retrabalhada para as midias
digitais por Mbeni Ware, a jovem artista, fotografa e estudante de artes na
UFBA, que faleceu de forma prematura poucos meses apds a exposicao.

Dessa forma, demarcando esse lugar da representatividade, a sugestéo
da lingua Pataxd por Juliana Xukuru e da escolha do nome Hahaw para a
exposicao, feita por Arissana Pataxd, bem como uma das imagens da obra da
mesma artista para o cartaz, vém contemplar esses dois pontos flexionados
em nossos debates e, principalmente, a partir deste encontro entre as duas

artistas pesquisadoras [Fig. 4].
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FIG. 4. Cartaz da exposi¢do Hihdw: Arte Indigena Antirracista.
Reprodugdo: acervo dos autores.
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Essas problemadticas jd haviam sido levantadas em encontros anteriores
on-line durante o projeto. Sdo reflexdes sobre o histérico de tentativas
de apagamento que ainda ocorrem desde o periodo colonial de diferentes
formas, inclusive pelos varios tipos de imagem. Sdo varias as questdes
envolvidas no que se refere aos esteredtipos sobre os corpos indigenas do
nordeste do Brasil e que eram cotidianamente discutidas.

A ideia de re-ocupacéo e de territério visava trazer as experiéncias
vividas pelas artistas nos processos de retomadas, reconquistas e
reocupacdes por seus povos dos territdérios tradicionais. Ela teve inicio
antes da exposicdo com a vinda de Ziel Karapoté e Juliana Xukuru para
palestras e pesquisas na UFBA, e teve seguimento com outras atividades,
como a palestra de Felipe Tuxa, primeiro professor indigena da UFBA,
com o titulo: Indigenas Em Lugares Inesperados: O Que a Arte Tem A Ver com
Isso? Por isso, o nome de re-ocupacdo, uma vez que Salvador é territério
ancestral Tupinambd. Assim foi agendada, entre os dias 1° e 30 de novembro,
a exposicdo Hahdw: Arte Indigena Antirracista, no Museu de Arte Sacra, da
UFBA; acompanhada de uma intervencdo de pintura mural feita por Glicéria
Tupinamba na Biblioteca Central da UFBA; uma mostra de filmes produzidos
por estes artistas na Saladearte, e um debate com artistas e escritoras na
Academia de Letras da Bahia, dentro do Museu de Arte da Bahia. Todo esse
movimento foi discutido conjuntamente e as obras que iam sendo criadas
eram apresentadas para a rede, de forma n#o burocratica, fluida, debatida
e refletida. Foi assim que do didlogo e das trocas emergiu Hihdw, montada
coletivamente pelo grupo de pesquisa-arte.

Aqueles que estavam em Salvador, Felipe, Arissana e Yacung, lideravam
as tensas negocia¢des com o setor administrativo que gere o espaco colonial
do convento que é o MAS-UFBA. Diante de um questionamento de que as
imagens de todas as obras deveriam ser submetidas para aprovagéo - até
mesmo o roteiro da performance de abertura potencialmente teria que ser

submetido ao Bispo de Salvador - a resposta era: como, se as obras ainda
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ndo estdo prontas? - para desconforto ainda maior das interlocutoras no
museu. Foram negadas as tentativas de censura prévia das obras, mas a
performance teve que ser negociada, com o museu impondo alguns limites
que ndo sdo colocados quando o espago é alugado para casamentos. Havia
um tensionamento maior em razdo do momento politico, dos discursos de
6dio nas redes sociais, o temor de ataques de grupos extremistas como o
Movimento Brasil Livre (MBL), que havia invadido exposicdes de arte, como
o caso emblematico do Santander Cultural em Porto Alegre, e por essa razéo
se tentava, de certa forma, constranger a criatividade dos artistas indigenas
- 0 que sempre era prontamente enfrentado.

Arissana havia sido estagidria do MAS quando cursou graduagio em
Artes Pl4sticas na UFBA (2005-2009), e conhecia o espago e suas contradicdes.
Foi a partir de seu trabalho de retratos de liderancas indigenas Patax6 que
surgiu, logo no inicio das discussdes em Manchester, a ideia de se fazer uma
exposicdo em um espago que simbolizava uma marca do colonialismo. Em
uma série de seis retratos de liderancas Pataxé feitas em carvio (Pataxo;
Milanez, 2023), Arissana invertia o sentido tradicional da aristocracia
eurodescedente de retratos de familias ricas, brancas, como simbolo de
poder, para construir a meméria dos antepassados que sobreviveram ao
genocidio do Fogo de 51, um brutal ataque do Estado brasileiro contra seu
povo em 1951, construindo uma imagem para a posterioridade daqueles e
daquelas que lutaram nas décadas seguintes, em didspora, para manter o
povo Pataxd unido e em luta pelas retomadas. Ela tinha como projeto pintar
essas imagens em tela, e a primeira seria sobre seu avd Alfredo Braz (que ela
conseguiu concluir a tempo da abertura da exposi¢fo) [Fig. 5]. Se Arissana
fazia uso do retrato como instrumento de poder do colonizador para inverter
o seu sentido, e fortalecer o seu povo, a equipe toda pensou que isso poderia
ser ampliado ao re-ocupar um espaco colonial em Salvador, primeira capital
da invasdo, para que nessa estrutura também se invertesse o sentido dos

espagos e seus usos.
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FIG. 4. Arissana Pataxd.
Alfredo Brazt, 2022, acrilica
sobre tela. Reproducio:
acervo dOS autores.

Livrados de uma posicdo de autoridade curadora, a curadoria se fez,
como notou Ziel Karapoté na ocasido, de um modo em que cada artista
curasse a sua obra, que cada um fosse curador de si mesmo, e a0 mesmo
tempo do coletivo. Todos os artistas eram artistas curadores: curavam a sua
prépria obra e o modo de impor dentro dos limites que o espaco impunha.
Defender a si para defender o coletivo ou, nesse caso, curar a si, curando o
coletivo, e se inspirando mutuamente. N&o se pensava de forma individual

como concluir uma obra, mas em diadlogo. Dividas surgiam, como trazer
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uma foto original, ou uma impresséo, as dificuldades de se ter ou ndo ter
material, a criatividade para se construir a partir do possivel. Aprender na
curadoria construiu um territério de aproximacao, de realidades e contextos
diferentes. A curadoria e a cria¢do permitiram uma vivéncia em si, na qual o
caminho era o principal. O processo, ndo a obra no final.

A presenca das artistas na exposicdo era como curadoras e como
artistas, com o corpo presente. Todos os artistas foram participar da abertura
e falar com o publico na prépria sala expositiva, e diante de seus trabalhos
- mesmo diante da resisténcia do Museu, pois é raro nas exposicdes
contemporaneas que artistas possam participar da abertura e falar sobre
seus trabalhos. Além de cada um estar pensando individualmente sua
obra, cada um também colaborava com os demais, em discussdes sobre os
trabalhos. Todos colaboravam na escrita dos textos curatoriais, em tudo o
que era preciso para realizar a exposicao.

H4 uma fluéncia guardada na meméria que aproxima a criatividade e
a oralidade, a criacdo como um encanto: "foi tudo criado no encanto". Ou,
como colocou Ailton Krenak em visita & exposi¢do: “Antes de ser individuos,

sdo mentes coletivas, em uma perspectiva tdo rara’.

Antirracismo e descolonizacao de um lugar colonial

Hah3dw, em Patxohd, é terra, territério. Ocorrendo dentro do espaco
universitdrio de criacdo de pensamento e inova¢do, um dos resultados
antirracistas desse projeto na UFBA foi o de reconhecer as linguas
indigenas em dois programas de pds-graduacio para dispensar exames de
proficiéncias, em uma proposta apresentada pelo professor Felipe Milanez
junto da artista e pesquisadora Arissana Pataxé e da linguista Anari
Pataxé: “Os/as candidatos/as indigenas, ou de comunidades tradicionais
afrodescendentes, serdo isentos/as de comprovar proficiéncia em uma

lingua estrangeira, desde que apresentem uma declaracdo da comunidade
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de origem como sendo falante da sua lingua ou guardid da meméria e/ou
da heranca da lingua ou de linguas em processos de retomada, mediante
aprovacdo da comissdo de selecdo” (Castro, 2022). E a modalidade, até o
momento, mais inovadora entre todos os programas de pés-graduacio no
Brasil de reconhecimento de linguas indigenas e afrodescendentes.

Outro resultado material da luta antirracista foi a inspiracédo para um
edital de Artes Indigenas para fomentar o trabalho de estudantes. O edital
Artes Indigenas, da Pré-Reitoria de Extensdo da UFBA, teve por objetivo,
dentro do quadro de contribuir para formac&o artistica de estudantes
indigenas e de implementacéo de a¢des afirmativas, “fomentar propostas
de experimentacdo artistica de estudantes indigenas em processos de
composicdo e montagem cénica, musical, expografica, literaria e audiovisual
que resultardo em obras artisticas a serem apresentadas nos espagos da
universidade” (UFBA, 2023). Foi o primeiro edital universitario, no Brasil,
exclusivo para estudantes indigenas artistas, a ter por objetivo fortalecer os
processos de producdes artisticas sem restringir a estudantes dos cursos de
artes, considerando que essas expressdes transpdem diversas dreas e sem
exigir uma obra com o objetivo de construir acervo para a universidade.

Hdhdw ocupou, de forma inédita, o Museu de Arte Sacra, este ja
mencionado convento de Santa Teresa, da ordem Carmelita Pés Descalgos,
que pertence a Igreja Catélica, mas é gerido pela UFBA como um 6rgéo
suplementar. O MAS foi inaugurado em 10 de Agosto de 1959, quando foi
assinado um convénio entre a Universidade e a Arquidiocese de Sdo Salvador,
pelo qual a Universidade obrigava-se a restaurar o conjunto arquitetdnico,
nascendo assim como o primeiro museu universitario da Bahia. O conjunto,
que no total tem area construida de 5.250m?, inclui também uma bela igreja
em estilo maneirista, Igreja de Santa Teresa D' Avila, que frequentemente
é utilizada para casamentos da elite soteropolitana. Em outras palavras, o
edificio é um marco histérico do colonialismo no Brasil.

Foi um longo processo de negociagéo, onde as resisténcias expunham

o racismo introjetado nas institui¢cdes dos museus, e mais ainda, em um
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museu de “arte sacra”, onde o sentido de “sagrado” ainda estd limitado ao
sentido catdlico. Discutir o racismo que estrutura as universidades, e, a
partir daf, ampliar a discussdo para os préprios sentidos do Estado-nacéo e
do pais, ocorreu em um espaco privilegiado: hd um slogan da prefeitura que
diz: “Salvador, primeira capital do Brasil”; e do governo do Estado: “Bahia,
Terra-mie do Brasil”. A celebracéo da conquista e da colonizagdo é tanto
um tom ufanista em slogans politicos baianos, quanto é marcada na prépria
estrutura colonial da cidade. E estas contradi¢des, expostas nas paredes
do equipamento cultural Museu de Arte Sacra, serviram de inspiracéo
aos artistas - assim como foram objetos de enfrentamentos para que seus
trabalhos pudessem ser expostos sem que fossem submetidos a crivos e
censuras tanto da Igreja quanto do aparelho publico.

Ziel e Olinda fizeram uma performance de abertura na qual foram
rasgadas imagens de colonialistas que encobriam as obras e retratos de
liderancas indigenas. Esta era uma inspiracéo inicial quando Arissana havia
mostrado a série de retratos sobre liderancas de seu povo Pataxd desenhados
em carvdo. Ziel, como um pajé, cantava um toré, enquanto Olinda vestia
uma pele de onga: Yawar. Yacuna Tuxd também desafiou a ideia do sagrado
catélico com a obra Génesis, que retrata o nascimento da mulher Tuxa
desde um ritual da Jurema, e Corpo-Territério, onde uma mulher expressa
prazer e gozo ao masturbar-se. Juliana Xukuru trouxe seu vestido de noiva,
que guardou apds se recusar a casar numa igreja, e que foi atravessado por
flechas (exposto neste local, como j& mencionado, regularmente alugado
para casamentos da elite soteropolitana). Ziel Karapot$, diretor do potente O
Verbo se Fez carne (2019), uma dentincia contra a violéncia da convers#o crist3,
trouxe uma instalacdo de oratério com uma foto sua na infancia, onde posa
com trajes tipicos indigenas como cocar e saia de palha, ao lado de um bispo,
com o titulo 'Prisdo de Almas'. Vitor Tuxa reinterpreta O Mestico, de Portinari,
em um autorretrato e fumando cachimbo: afirma a identidade indigena

contra a idealizago racista da mesticagem no Modernismo de ocupagéo.
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Graci Guarani apresentou uma pintura e um curta-metragem com sua
filha Tinid, circulando entre mundos diferentes, Guarani, Pankararu e as
cidades, e seu fascinio com o céu. Célia Tupinamba retomou uma perspectiva
sobre o céu, de Um Outro Céu, num trabalho inovador: a descolonizacéo do
Céu. Inicialmente apresentado no IFBA, onde estudava, e que teve seus
tracos rasurados/censurados, oferecemos o muro de entrada da biblioteca
central da UFBA, em Ondina, para receber o novo mural.

Olinda, que havia interpretado Kaapora na critica ecolégica de Equilibrio
(2020), em Um Outro Céu, e vestindo uma pele de onca na performance
no Museu-Convento (MAS), no filme Ibirapitanga transformou-se em
arvore, mudando a sua pele, e desde ai critica a dimens&o do racismo que
se materializa no antropocentrismo. O texto que narra em Ibirapitanga,
assim como Equilibrio, ela recebeu em sonhos. A onga também aparece
na performance de Denilson feita originalmente para o festival do CARLA
em Manchester, onde o pajé-onca desce de uma constelacéo e circula entre
plantac¢des, denunciando o agrocidio. Naine Terena apresentou o video
Minha Avé Foi Pega a Lago, com um discurso de Joénia Wapichana sendo
interrompida por deputados racistas. Graci e Alexandre Pankararu fizeram
documentdarios sobre as duas exposi¢des, Hihdw e também a exposicdo
digital Um Outro Céu, exibidos na TVE/BA.

A mesa de abertura da exposicdo, com a presenca de representantes da
UFBA, do antropdlogo indigena Felipe Tux4 e das artistas, ocorreu dentro
da nave da Igreja de Santa Teresa D’Avila, no complexo do MAS. Assim
como em outras igrejas coloniais, as antigas familias dos colonizadores
portugueses eram enterradas sob as tdbuas do chio da igreja, que ainda
é adornado com os seus nomes, datas de nascimento e 6bito e mensagens
fanebres. Inaugurar uma exposicéo de arte indigena sobre as ldpides dos
colonizadores potencializou a mensagem revolucionaria deste evento,
dedicado a subverter e ressignificar as relagdes entre arte indigena,

universidade e espago museografico.

683

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 2
maio - agosto 2024
ISSN: 2526-2963



Logo apds aberta, o museu se recusou a permitir que os seus segu-
rancas também vigiassem a exposicdo, comunicando que na auséncia de
monitores, esta seria fechada®. A solucdo encontrada foi contratar, com
verba do projeto, estudantes indigenas para trabalhar como monitores.
A artista Mbeni Ware tornou-se, assim, monitora da exposi¢do, junto da
pesquisadora do CARLA Yacund Tuxd e de Kuhamati Tux4, estudante de
engenharia de computacdo na UFBA e artista do povo Tuxa de Rodelas.
Como monitores, ficaram com a funcdo de realizar as atividades educativas
e etnogréficas, acolhendo e estudando como as obras afetavam o publico,
para além de cuidar das obras na auséncia de segurancas do Museu para
o0 espaco expositivo. Kuhamati descreveu uma visita de seminaristas que
haviam vindo para conhecer o Museu, e se depararam com a exposicao.
Sobre isso reflete Kuhamati: “Foi notavel o quanto reconheciam as violén-
cias histéricas e contemporaneas que os povos indigenas sofreram e ainda

sofrem pela Igreja ao longo dos séculos”.

Os seminaristas puderam ver como a cultura indigena estd intrinsecamente
ligada a espiritualidade e a natureza. Os didlogos se tornaram uma
janela para uma cosmovisio diferente, um entendimento profundo da
nossa relacdo com a terra. E evidente que um didlogo inter-religioso
e intercultural pode ser uma grande ferramenta na desconstrucio de
esteredtipos e na promocdo da compreensdo. Esta visita foi um exemplo
de como a arte pode desempenhar um papel fundamental na construcéo de

pontes entre culturas e crencas. (Kuhamati)

Em seus relatos, o monitor indigena do povo Tuxa fala de “rostos
curiosos, as expressdes de surpresa, as duvidas e a sensacéo de desconforto
e confronto provocada pela exposicdo, eram um lembrete constante de que

a exposicdo estava cumprindo sua missdo de arte antirracista”.

A exposicdo convida os visitantes a confrontarem suas préprias concepg¢des
sobre identidade, poder e colonialismo, subvertendo as narrativas
eurocéntricas e instigando-os a se engajarem de forma holistica com

as obras e os temas apresentados. Uma das principais percep¢des dos
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visitantes é reconexdo emocional e espiritual com uma histéria e identidade
frequentemente negligenciadas ou distorcidas pela narrativa hegeménica.
(Kuhamati)

Lembra também de pessoas atdnitas, e as conversas que tinham, ele e
Mbeni, sobre suas impressdes das visitas. "Durante nossas conversas, Mbeni
e eu compartilhamos percep¢des profundas e impactantes, acompanhadas
por um senso de esperanca e inspirac¢do”. Concluiam que “a exposicdo
estava rompendo barreiras e desafiando os visitantes a uma reflexao sobre
o préprio conhecimento, ignorincia e preconceito”’. Muitos visitantes
relataram uma sensacdo de renovacio e empoderamento ao testemunharem
a resisténcia e resiliéncia das comunidades indigenas representadas
na exposicdo, reforcando a grande importincia da arte como agente de

mudanga e inclusdo social.

Segunda parte
As manifestacdes estéticas em seus proprios pensamentos

Abaixo apresentamos breves comentarios de cada artista sobre as obras que
aportaram paraa exposicdo coletivamente construida, e suasinteracGes que,
de alguma forma, foram fontes de inspira¢gdes mutuas sobre as expressdes

do racismo e do antirracismo em seus trabalhos.

Arissana Pataxo, Refiigio e o retrato de seu avé Alfredo Braz

“Reftigio” [Fig. 6] foi produzida no auge da pandemia, em 2020.
A obra surgiu durante aquele momento. Eu pensei nesse titulo
porque naquele momento todo mundo se refugiou de alguma
forma, principalmente em suas casas. A gente viu um movimento

de varias liderancas, e de comunidades a orientarem populac¢des
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a se refugiarem nas suas aldeias, a nfo sair, a fechar as aldeias.
Outros que moravam nas cidades se refugiavam em aldeias mais

isoladas. Houve povos que se refugiaram nas areas de mata mais

isoladas ainda. Vimos essas noticias na televisio.

FIG. 6. Arissana Pataxd, Reftigio e o retrato de seu avd Alfredo Brdz, 2020. Reproducio: acervo dos autores.

Fiz uma filmagem com uma imagem da minha m&e indo para
a rocga, capturei esse momento dela levando um saco cheio de
coisas e resolvi fazer depois essa obra, que era esse refugio dela
também, pois em 2020, foi quando ela resolveu ir morar na roca.
Ela tinha essa roca na drea de agricultura na Coroa Vermelha. Ela
morava na area urbana e tinha a roca, para onde ela ia e vinha,
durante 10 anos. Na pandemia, ela resolveu de vez morar na roga,
nessa area de agricultura. Eu resolvi trazer essas duas palavras,
luto e luta, porque eram e sdo palavras que estdo dentro do
contexto dos povos indigenas, principalmente daquele contexto,
pois foi um luto intenso que vivemos por conta da pandemia.

Perdemos liderancas importantes, muitas pessoas importantes
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da comunidade, filhos que perderam pais, mées que perderam
filhos, eu perdi um tio e outros parentes da comunidade por
conta da Covid-19. Foi um momento de luto.

E mesmo nesse momento de luto, em meio ao caos que estavamos
vivendo, houve um confronto muito grande, com ameacas de
retirada, de re-apropriacio de territérios indigenas pataxd,
advogadosentraram em defesa dessasreocupacdes dos territdrios
que estavam em processos de retomada. Viviamos uma luta em
meio ao luto, ndo era possivel respirar em meio ao caos do luto.
Eu trouxe essa palavra “Luto’, pois a0 mesmo tempo que existe
o luto de viver, existe o luto do verbo lutar, ou seja, eu luto, vocé
luta, vivemos em luto e vivemos em luta. E um jogo de palavras,
titulo e imagens que essa obra traz.

Eu usei o barro que a gente utiliza para pintura corporal, da Terra
Indigena Coroa Vermelha, uma 4rea que fica perto da Reserva
da Jaqueira, com uma barreira muito bonita, de onde o pessoal
extrai barro de varias cores, principalmente o amarelo. E eu

resolvi trazer esse territério geografico com o uso da tinta.

Yacuna Tuxa, filha da Terra

Eu sou a Unica da minha familia que nasceu num contexto
pds-barragem, ja nasci nessa nova aldeia, em uma 4rea que néo
tinha terra demarcada, de pouco mais de 50 hectares, em que
nossa aldeia foi dividida da cidade apenas por uma porteira. Eu
nasci nessa realidade, tendo que estudar em escola de branco.

Cresci na aldeia mae do povo Tux4 de Rodelas, interior da Bahia,
no Brasil. O clima semidrido, com a caatinga e as dguas do Rio

Sdo Francisco que chamamos “Opard” forma um cenério para a
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histéria de luta e resisténcia do meu povo ao longo dos tempos.
Nasci em 1993 em um hospital piblico em Pernambuco. Como

cacula, fui a inica dos meus irm&os a nascer em um hospital.

=

2NN

."

FIG. 7. Yacuna Tuxa, Génesis. Foto: Kuhamati Tuxa.
Reprodugdo: acervo dos autores.

Eu ndo vim ao mundo pelas maos de uma parteira, Tia Carmelita,
excelente parteira. Ndo nasci em casa na nossa aldeia, vim ao
mundo pelas mios de um médico branco, acho até que posso
imaginar a brancura do seu jaleco e da sua ciéncia. Foram
enfermeiras brancas que me deram o primeiro banho e me
devolveram entdo, aos bracos da minha mae, da minha raiz.
Longe da brancura daquele hospital, pude ver o mundo pelos
olhos da minha gente e vi um caleidoscépio de cores e saberes
que dialogavam entre si, sem disputas.

A verdade é que a minha génesis se deu em uma cuia de Jurema,
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bem fermentada, em um cantinho para curar bem, brotei das
raizes dos meus ancestrais, protegida pelos encantados, o0 meu
berco é a minha identidade. Sou filha de uma gente que cobre o
corpo com as fibras de carod, que trabalha a terra sem exploracéo,
que canta e danca ainda que no mau tempo. Eu sou uma filha da
terra que faz da arte um braco que luta.

A obra “Génesis” [Fig. 7] parte desse lugar de construir outras
possibilidades criticas. Falo do meu berco, da minha identidade
e quero desconstruir o que se pensa de um partejar, de um
nascer, isso é uma cuia de Jurema, bem fermentada. Jurema
é uma bebida sagrada para o meu povo, que permite o contato
com os nossos encantados, que norteia muito nossa identidade
e espiritualidade. Eu imaginava sempre que a minha génesis
se deu af, em uma cuia de Jurema, que as minhas maos, bracos,
pernas e cabeca, o meu ser tinham sido feitos em uma cuia de
Jurema fermentada. E junto disso também forjada a identidade
do meu povo, e aqui estdo esses elementos que sdo diacriticos, o
maraci, a teia, elementos de sabedoria, esse céu estrelado muito
marcado no meu trabalho, que é o céu da minha aldeia, sempre
muito presente.

Essa outra peca, “O Voo do Alvo”, ela ja surge em outro processo,
depois que a minha arte se difundiu nas midias e foi ganhando
espaco. Ela fala sobre esse Voo do Alvo, como é dificil voar, como
é dificil a gente sendo alvo ter que transitar em alguns espagos
em que as vezes a gente € o Unico, a violéncia que a gente sofre
e a gente ndo celebra quando a gente t4 sozinho no espago, nem
d4 para celebrar. Essa obra fala sobre isso, sobre como é dificil
caminhar, mas ainda assim nds voamos, estamos lutando,

resistindo, caminhando.
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MoDoS

Ziel Karapoté: prisio de almas

A obra Prisdo de almas [Fig. 8] é pensada exatamente para esse
espaco do Museu de Arte Sacra. Se chama “Prisdo de Almas” e
traz um arquivo meu, que é uma foto minha e com meus irméos,
uma foto de infincia, no dia em que o Bispo foi pra comunidade.
A comunidade é muito catélica e se mobilizou para fazer uma
festa. Hoje estejamos passando por um processo da recepcéo das
Igrejas evangélicas, mas eu sempre falo que elas sdo a cereja do
bolo, porque sé aplicam o que a Igreja Catélica ensinou como
estratégia de etnocidio real. Eu acho que essa obra aborda a
questdo da religiosidade, que me toca e também pensa os valores

cristdos como principal arma da colonialidade, do colonialismo,

das questdes coloniais e da colonizagéo.

FIG. 8. Ziel Karapotd, Prisdo de almas, 2022, instalagdo. Reproducéo: acervo dos autores.
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Eu fiquei pensando no que fazer para compor a exposicio e me
veio essa ideia de trazer esse arquivo pessoal desse momento, um
registro que denuncia esses processos de colonizacéo e de impo-
sicdo de valores e dessa religiosidade. Em contrapartida, mostra
esse paralelo, onde se vé os valores cristdos e indigenas coabitando
no mesmo panorama e que estabelece também os conflitos desses
valores. Entdo, eu decido pensar o oratério como a moldura dessa
imagem, que é um mével colonial que adquiri no antiquario da
Bahia, pensando mesmo nessa relacéo de intolerdncia.

Minha familia é muito catdlica. Eu fiz todos os rituais da Igreja
Catoélica, batismo, primeiraeucaristia, crisma. Aminhalembranca
de quando era crianca era minha mae pensando “Ah, serd que
vou ter um filho padre?”. Sob a perspectiva dessa fé, é também
tensionar essa ocupacio no Museu de Arte Sacra, estabelecer
esse tensionamento sobre problematicas que vém se atualizando
e se mantendo durante todos os séculos, desde a invasdo deste
territério. Por fim, me ver também, me colocar, o meu pessoal,
eu me vejo muito como uma construgio que ora se adequa dentro
do imagindrio do que é indigena e ora é totalmente desvinculado,
isso enquanto indigena no nordeste, enquanto indigena que foge
desse esteredtipo, enquanto indigena que néo tem uma lingua e
um idioma praticado dentro do seu povo e etnia.

Eu me vejo e as vezes penso como é muito legal o movimento dos
povos indigenas do Nordeste. Ns estamos em aparato ndo tdo
certo, o processo colonial, etnocida, genocida, pode tentar nos
matar sempre e a gente continua. E uma tecnologia de resisténcia.
Eu me sinto uma extensio do meu préprio povo e mesmo imerso
por todas essas referéncias ndo indigenas, etnocidas e que tentam
apagar nossa cosmologia, nossa cosmovisdo, a gente continua.
Independente de rezar um pai nosso, uma ave maria, fazemos o

toré e temos nossa a¢do, rituais e nossa ciéncia.

691

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 2
maio - agosto 2024
ISSN: 2526-2963



Olinda Tupinamba: Kaapora

O filme performance Kaapora, assim como o Equilibrio, fala sobre
esse trabalho que eu desenvolvo em conjunto com a comunidade,
mas ao mesmo tempo fala de uma coisa mais profunda, que é
a tentativa de, através do processo de recuperar a terra, trazer
o espirito de volta. E af que aparece essa entidade durante esse
processo todo, a entidade Kaapora, que é a protetora e cuidadora
das matas. Eu sempre ouvi a minha vida inteira que a gente ndo
poderia tirar da floresta mais do que a gente necessitava para
sobreviver e eu queria falar um pouco sobre isso. Eu queria falar
ndo somente para o ndo indigena como também para o indigena.
Durante toda a minha educacdo, desde a infantil até a
adolescéncia, isso era muito forte dentro da comunidade, de
pedir licenca quando entrar na mata, até de se perder, “Ah ela
se perdeu, Ah foi a Kaapora, tira a camisa e vira do avesso para
ela conseguir achar o caminho”. E depois que eu cresci, com um
movimento da comunidade, com a sociedade em volta dos ndo
indigenas, eu percebi o quanto isso est4 se perdendo, essa coisa de
acreditar naquilo que me foi passado. Aquilo estava se perdendo,
e a partir daquele momento eu senti uma necessidade de tentar
reativar uma memdria coletiva, ao fazer esse filme, usando esse

personagem.

Sobre a importdncia da ocupagdo indigena:

Eu comecei a trabalhar com audiovisual em 2015. Foi um caminho
que foi aparecendo e que fui seguindo. Hoje, o cinema é uma
forma para eu conversar com as pessoas. Nos ultimos dois anos,
isso se intensificou, ndo sé em relacgéo ao cinema indigena, como

também nas artes indigenas. Fiquei refletindo sobre participar
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de uma mostra na Pinacoteca, sendo chamada por uma curadora
que era ndo-indigena.

Conversei com Naine Terena e ela chegou a me falar que “A
gente tem que se sentir’, porque estamos nesse espago, entfo,
temos que nos sentir. Entdo, eu entendi o que é estar dentro
desse espaco. Nés estamos aqui, nés somos um nimero, estamos
representando uma parte dos artistas, mas as vezes tem tantos
outros que a gente gostaria de ver. E estar nesse espago é estar
representando essas pessoas.

Eu entendo a importincia da gente ocupar esses espagos para
criar uma fonte de didlogo. Fazer curadoria era uma coisa que eu
ndo dava muita importéncia e hoje entendo que é quem decide o
que vai ser visto. A partir do momento que eu estou exercendo
aquele papel ali dentro, eu conhecendo os indigenas, eu tenho
como debater com a curadora. “Porque isso vai e isso ndo vai,
qual o seu critério?”

Entdo, isso tem sido um grande aprendizado para eu entender
que precisamos ocupar esses espacos, e estar aqui hoje significa
isso também. Porque os ndo-indigenas muitas vezes vao julgar
pela dtica deles, que muitas vezes ndo tem nada a ver com a ética
indigena. As vezes se julga pela técnica, sem perceber que essa
pessoa nunca tomou um curso de audiovisual, mas que ela teve
o impeto de falar. H4 uma importincia disso para o movimento
indigena e para a comunidade.

A principal coisa que eu tiro dessa relacdo é que nds poderiamos
ser melhores como humanidade, se nds escolhéssemos o outro.
Meu trabalho vem muito de pensar no outro, esse contato é
uma coisa que vamos trabalhando. Eu me reaproximei disso no
final de 2016 e essa reaproximacéo com o outro é se abrir, é uma

relacéo de parentesco.

693

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 2
maio - agosto 2024
ISSN: 2526-2963



Graci Guarani: Meu ser

Apossibilidadede conhecereveratravésdaimagemmefezatentar
para uma palavra que se materializou a partir do audiovisual, a
“interculturalidade”. Se materializaram a partir do momento que
as pessoas conseguiam me entender de uma maneira sem dialogo,
através de imagens, fotografias. Eu vi uma forma de possibilitar
a circularidade e a negociacéo cultural do nosso jeito de maneira

que provoque choques culturais tdo violentos.

FIG. 9. Graciela Guarani, Xe
Ne’e (Meu ser), 2022, acrilica s/
tela. Fonte: https:/arteindigena.
ufba.br/.

Xe Nee [Fig. 9] me fez emergir um pouco da construgio
existencial do meu ser, que alids a referéncia do préprio nome
traz isso Xe Ne'e = Meu ser/Minha existéncia, um paralelo entre
a minha subjetividade e um corpo que nasce coletivo, um corpo
territério cheio de memdrias, que transita e dialoga através de
um olhar unico e legitimo que transcende a légica e suposicGes
antropoldgicas, um corpo coletivo em sua esséncia, mas subjetivo

no pensar.
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O “Xe fie’e” vem disso, eu trago o meu tdpico coletivo, mas eu
trago também a minha individualidade, o que eu sou. Eu trago o
meu processo de criacdo, que é meu, como Guarani Kaiowa, ndo
é o processo de criacdo da minha tia, ou da minha avé. Mas, ao
mesmo tempo, é, pois também foram alimento para esta criacdo
e porque moram no meu corpo territério. Nés enquanto seres
coletivos temos nossa individualidade.

Ainda hoje passamos por um processo de desumanizacdo, um
exemplo classico de como nos rotulam para fora das humanidades
se presencia quando se discute “direitos humanos e indigenas”,
é nitido como ha uma separacéo em relacdo a estas concepgdes,
quer dizer estamos a parte dos direitos humanos por sermos
indigenas?Issoevidenciacomoondoreconhecimentodointelecto
da ciéncia indigena tem nos condicionado muitas vezes ha uma
massa coletiva de senso comum, e portanto apartado dos seres
humanos, portanto se faz cada vez mais necessario evidenciar
nossas subjetividades, o que néo significa sermos individualistas,
mas sim uma forma de evidenciar a riqueza de sabedorias inicas
que parte da ciéncia sagrada. Para sustentar toda uma concepg¢éo
de feitos e espagos no processo e defesa do meu ser, passei por
um processo de muitos choques culturais e o “Xe fie’e” tras isso
em imagens.

E preciso primar pela valorizacio do processo ndo sé como
criatividade, mas como um processo de intelectualidade dos
artistas e criativos indigenas. Estamos sempre acostumados a
estar nesse lugar estigmatizado, como se os nossos principios ou
nossa consciéncia fossem menos. E sabemos que néo é, vemos
hoje o mundo se ajoelhando pelos principios que a gente defende.
O colapso climatico que vivemos hoje, Nhanderu e Nhandesy ja

anunciavam hd muito tempo, pois o que nos faz respirar nio é
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ilimitado e se ndo cuidar um dia se esgota e infelizmente isso nédo
estd longe de acontecer.

O “Xe fie'’e” é um compilado da nossa visdo em cada espaco, cada
povo, cada pessoa de pensar esse processo como narrativas
plurais, que levam a possibilidade de ecoar essas vozes. Esse
quadro que eu pintei com a ajuda da minha filha Kwarahy Hendy
(Tini4), artista visual, é um print artistico do video experimental.
A concepgdo desse céu na pintura é a concepcdo de criacdo do
meu povo. O principio da nossa criacdo ndo vem de um Deus
materializado, vem de um feixe de luz. Esse feixe de luz nos
deu nossa existéncia, é 0 espaco em que estamos e que regemos
hoje. E muito sobre a concepciio de compreender que a gente faz
parte do todo e o todo também nos enxerga. Essa concepcéo de
espiritualidade muitas vezes ndo tem género.

Hoje, utilizamos essa palavra para vocés entenderem que temos
um ser sagrado, temos a nossa espiritualidade, mas que muitas

vezes nio se materializa

Glicéria Tupinamba: Descoloniza¢io do Céu e as
constelacées indigenas no mural O Céu Tupinamba

Tomba-é esta no lugar das constelacdes e representa o Velho da
criacdo. Ele foi muito importante, foi registrado pelos viajantes
e os guiou - e era uma leitura do céu tupinamb4 [Fig. 10]. Foi
registrado pelos padres, pelos capuchinhos. A gente tem um
apagamento do céu tupinamba. Quando eu estou em carcere e vejo
uma crianca dancando pro céu, vendo o céu pela primeira vez,
eu me questiono, me vejo querendo saber qual o céu tupinamb4,
qual o céu indigena, qual o céu que a gente tem. A eu percebi o

quanto o céu também est4 colonizado.
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FIG. 10. Glicaria Tupinamb3,
Céu tupinambd. Reproducio:
acervo dos autores.

A técnica que eu uso, de colocar essas estrelas sobre uma parede
escurecida, lembrade uma parede de carvio, das minhastias-avds
que guardavam as letras, querendo aprender esse conhecimento
que estava dentro do espago das escolas. Ela pegava o carvio e
gravava as letras na parede, riscava no chéo, e assim ela aprendeu
aler e um pouco a escrever. Ela sempre incentivou todo mundo a
ir pra escola pra estudar, pra aprender. De repente, dessa geracéo
toda estou eu dentro de uma universidade fazendo esse papel e
de repente me descubro escamando uma parede. Essa escamacio
da parede para aparecer as estrelas, para aparecer o Velho,
para aparecer esse guerreiro vestido com o Manto Tupinambd,
na parede da Biblioteca que simboliza um conhecimento,
acessar esse conhecimento quando o conhecimento indigena
chega dentro desse espago. Quando hé essa escamacdo que vai
aparecendo essas linhas brancas e que vai dando forma a essa
invencdo e que vai mostrando um outro céu, mostrando esse céu
que foi apagado, invisibilizado. E um céu tupinamb4, que muitas

pessoas ndo conhecem, ndo tém acesso.
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MoDoS

Gustavo Caboco: o facio e amesa

FIG. 10. Gustavo Caboco, Rica Fava: o que é ser indio para
vocé?, 2022, desenho Fonte: https:/arteindigena.ufba.br/.

A obra faz parte do processo artistico de desenho-documento
que realizo enquanto pratica artistica [Fig. 11]. Em abril de 2022,
este desenho nasceu da escuta de uma palestra sobre a pesquisa
de Arissana Pataxé na Universidade de Manchester. Arissana
apresentou sua obra "Mikay" (que conheci em 2016 quando ela
foi indicada ao prémio Pipa). Em sua apresentacdo, ela relata
que a frase "O que é ser indio pra vocé?" (que aparece gravada
no facdo de cerAmica) é uma imagem que j4 circulou em uma
série de eventos, livros didaticos, palestras, oficinas. Acredito no
potencial educativo desta obra, que me faz refletir, por exemplo,
na pedagogia de Tuira Kayapé e seu facdo quando pensamos nas
relacdes de dignidade e justica. Me faz pensar também nos facdes

riscados no chdo como simbolo de forca em manifestacdes ou no
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que um facdo representa enquanto "objeto de troca" na histéria
indigena. "O que é indio pra vocé?" nos leva até a luta na educacéo
que Arissana realiza no campo da escola e na ideia da arte como

ferramenta de luta para as populagdes indigenas.

Juliana Xukuru: Vestido de Noiva com Arco e Flechas

Meu trabalho, entre outras questdes, faz referéncia a um dos
principais meios utilizados para oficializacio da coloniza¢io das
terras indigenas de meu povo Xukuru, iniciada no século XVI, e
demais povos originarios do Brasil: a viola¢do do corpo da mulher
indigena.

Vestido de Noiva Com Arco e Flecha [Fig. 3] uma instalacio que
comecei elaborar ainda na infancia, antes de desabrochar para
fase adulta e, comecar a perceber melhor, como os referenciais
do homem branco entraram em nossas aldeias e interferiram,
de alguma maneira, na cultura do nosso povo; obrigando por
exemplo, o nosso corpo mulher indigena a vestir uma cultura
que ndo era a nossa.

Nesta obra, “trato” de minha histéria de vida e da memoria de
outras mulheres indigenas Xukuru para também falar sobre
como a colonizacdo pelas imagens ainda exerce poder sobre os
corpos das mulheres indigenas.

Fazendo uso de meu vestido de casamento (que ndo usei) e
que comecei a idealizar/moldar ainda na adolescéncia sob a
influéncia de referenciais estéticos eurocéntricos. Um exemplo
destes é o tecido de renda Renascenca, principal elemento para
agregar beleza sobre os demais tecidos brancos. Renascenca é
uma pratica de artesanato de origem italiana e foi difundida, com

a ajuda das freiras catélicas, no territério indigena Xukuru, na
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Serra do Ororub4, préximo a cidade de Pesqueira - Pernambuco,
com a chegada da invas&o Portuguesa .

Séo referenciais que foram deixados nas terras Xukurus com a
invasdo européia no século XVI e que até hoje meu povo tenta
resistir para existir. Neste sentido, se os véus do Vestido de Noiva
com arco e flecha remetem a ambivalente leveza do corpo da
mulher indigena Xukuru, sugerindo o apagamento da memoria
ancestral, o arco com flechas que sobrepde o vestido sugere o
enfrentamento e defesa, diante de toda e qualquer tentativa de

violéncia do corpo da mulher indigena.

Além destes artistas, também participaram da exposicdo Hahdw: arte
indigena antirracista: Ezequiel Vitor Tux4, Irekran Kayapd, premiada em Um
Outro Céu, Naine Terena e Denilson Baniwa com obras comissionada pelo
projeto CARLA, mas que j4 integrava o coletivo por sua participacdo ativa

no projeto "Racismo e Antirracismo no Brasil: O Caso dos Povos Indigenas".

Cruzando o sertao

Esse processo do fazer comum, dos fios que se entrelacam, e das redes, foi
continuado mesmo apds o encerramento. Depois de encerrada a exposicdo
em Salvador, ela ressurgiu cruzando o sertdo. Nos meses subsequentes,
Hdahaw ressurgiu no Ceard, no Museu da Imagem e do Som, em Fortaleza,
com abertura no dia 29 de julho de 2023. O grupo de artistas-pesquisadores
deu seguimento a metodologia desenvolvida em Salvador, acolhendo mais
artistas, em um total de 20 expositores, que também, em alguns casos,
integraram uma nova equipe curatorial. Os artistas que foram agregados a
exposicdono MIS-CE foram Anténia Kanindé, Barbara Matias Kariri, Débora

Anacé, Merremi Karfo Jaguaribaras, Paulo Kardo Jaguaribaras, Rodrigo
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Tremembé, além dos dois artistas homenageados Mbeni Ware, que havia
sido monitora em Salvador, e que falecera em junho, e Benicio Pitaguary,
premiado em Um Outro Céu, que faleceu em marco de 2022 - duas pessoas
indigenas jovens e talentosas, que fizeram a passagem de forma prematura.

Apés Fortaleza, a exposi¢do que inicialmente na Bahia contara com
o trabalho de doze artistas, abriu no Centro Cultural do Cariri, no Crato,
Ceard, no dia 26 de outubro de 2023, com vinte e um artistas. Hihdw
seguiu ali seu percurso de retomadas, acolhendo novos artistas dos povos
indigenas da regido, os Kariri, e assim continuara por onde mais passar.
Naquele espaco, os artistas acolhidos para fazer parte da mostra foram Indja
Kariri, Vivi Kariri e o Coletivo Mamas Kariri. A "escolha curatorial”, nesse
sentido, estd relacionada ao trabalho com artistas indigenas atrelados a seus
territdrios, seus povos, em coletivos. A ocupacdo desses espagos também
revela novos desafios, pois se percebe que nio adianta apenas estar dentro
das institui¢Ges, mas estar bem acolhido, com liberdade e autonomia.

Em 2024, Hihdw retorna para Salvador sendo exposta no Centro
Cultural Solar do Ferrdo, um equipamento publico ligado ao Instituto
do Patrimédnio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC), trazendo em sua
composi¢do novos artistas, entre eles e elas, estudantes da UFBA que haviam
sido contemplados com o edital Artes Indigenas, como Kelner Atikum
Pankara e Elis Tuxa. Tal qual um Toré, Awé, Yorém ou Torém, a exposicéo
foi incorporando vozes e préticas artisticas por onde passou.

Em seu retorno a Salvador, Hihdw fez ressoar em unissono a voz de 26
artistas indigenas, através de mais de 40 obras. Percebeu-se se que, apesar
da origem geografica e étnica diversa dos artistas, todos eles caminham
alinhados pelo cendrio da arte contemporénea brasileira propondo uma
revisdo histérica e estética onde os nossos (r)existem, mas que, acima
de tudo e através de suas linguagens artisticas plurais, nos d&o o respiro

necessario para sonhar um outro céu.
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Conclusodes

Novos desafios foram colocados nesse percurso para manter o carater
coletivo curatorial, os didlogos e as trocas, uma vez que o projeto de
pesquisa que financiava esse movimento estava terminando. Entretanto,
a pesquisa e os trabalhos em conjunto j4 haviam criado lagos de trocas, de
admiracGes mutuas, de confianca e cuidados, compartilhamento, elementos
constituintes do processo de fazer-coletivo e fazer-comum. Foi alcancado um
resultado extraordindrio desde a luta inicial para fazer nascer a exposicéo. A
itinerancia tem sido feita com uma circulac¢do dos curadores, em um sistema
de rotatividade puxado e liderado por Ziel Karapoté. Mas nunca andando
sozinho, pois sempre com apoio e em coletivo: “quando um vai arriando, outro
vem e puxa’, como dizem. N&o sdo todas as pessoas que se deslocam, mas
algumas conseguem manter um didlogo fluido a distdncia como coletivo. Uma
relacdo de confianca mutua no trabalho coletivo que permite a construgéo de
um espaco de aprendizagem, vivéncia, trocas e cuidados. Sdo novos pactos,
sem gandncia e sem autoritarismos das curadorias, que permitem que a
rotatividade da exposi¢éo possa fluir como um movimento de luta antirracista
ocupando espacos até entdo invisiveis para as artes indigenas.

De uma forma conclusiva, do artigo, mas também desse processo, hd uma
sensacdo de que “a gente conseguiu o que a gente queria’, que era movimentar
a presenca de artistas indigenas na Bahia, especialmente em Salvador, local
do projeto e da UFBA. Foi possivel reunir artistas, principalmente da regido
Nordeste, j& que o foco inicial do projeto era fomentar o didlogo entre artistas,
ajudando a criar redes. Essa proposta foi alcancada ao longo desse processo de
pesquisa-acdo-reocupacio, o que nos fez desdobrar e conduzir a novas acdes e
novos projetos, tais como de levar a exposi¢io para outros espacos.

Que a exposicdo “Hahdw: arte indigena antirracista’, que comegou em
2022, possa seguir agregando sempre novas artes e artistas e circular por todo

o territério indigena que é o Brasil!
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1 Filho de Acrisio Braz e Luzia Ferreira, Alfredo Braz foi uma lideranca que iniciou sua luta pelo direito
do seu povo, acompanhando viagens a Brasilia junto com outras liderangas Pataxd. Nasceu e cresceu
numa regido da mata chamada de Ribeirdo, um lugar que seus pais tiveram que sair apds a instalagdo
do Parque Nacional e Histérico do Monte Pascoal (Pataxé; Milanez, 2023).

2 Aindicacdo de monitores indigenas foi uma resposta a falta de apoio, mas que permitiu que se
expandisse ainda mais a pesquisa com o publico. Também em decorréncia da pandemia, houve
instabilidade nas semanas finais da exposicdo e se permitiu uma extensdo de duas semanas. No
entanto, a diregdo do museu recusou que a exposicdo pudesse permanecer aberta durante o verio,
periodo de grande visitagdo em Salvador.
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