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RESUMO

Com uma abordagem descritiva, através da observacéo a distancia das exposi¢cdes
ocorridas em S&o Paulo em 2022, Nhe® Pord: Memdéria e Transformagdo, curada por
Daiara Tukano no Museu da Lingua Portuguesa, e Escola Panapand, curada por Denilson
Baniwa, o artigo apresenta uma andlise dos processos curatoriais desses artistas.

As observagdes beneficiam-se também de uma série de entrevistas realizadas com
alguns artistas indigenas brasileiros e do trabalho de dois anos de pesquisa sobre as
praticas artisticas do povo Sdmi, do Norte da Europa, realizado no 4&mbito do projeto
A South North Dialogue on Afro-Indigenous Art. Trés s&o os pilares que norteiam essas
préticas e as diferenciam do mundo das artes ocidentais impostos pelo universalismo
eurocéntrico: primeiro, uma formulacio mais complexa do conceito de autoria do que
no Ocidente, onde as dimensdes coletiva e pessoal se fundem; segundo, a inexisténcia
nas cosmologias indigenas da palavra (e do conceito) de arte; e em terceiro lugar, a
superacdo da perspectiva ocidental da divisdo entre arte e artesanato que - ao referir
frequentemente este Gltimo as tarefas domésticas, majoritariamente realizadas por
mulheres - expressa o patriarcado e o racismo implicitos nela. Finalmente, o que a
andlise destaca é a semelhanca do carater coletivo e pedagdgico dessas praticas.
PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT
With a descriptive approach, through remote observation of the exhibitions Nhe Pord:
Memdria e Transformagdo curated by Daiara Tukano at the Museu da Lingua Portuguesa
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and Escola Panapand curated by Denilson Baniwa at the Pinacoteca in S&o Paulo in 2022, the
article presents an analysis of the curatorial processes of these artists. The observations
also benefit from a series of interviews conducted with some indigenous Brazilian

artists, and from two years of research regards the artistic practices of the Sdmi people

of Northern Europe carried out within the scope of the project A South North Dialogue on
Afro-Indigenous Art. There are three pillars that guide these practices, and differentiate
them from the Western arts world imposed by Eurocentric universalism: first, a more
complex formulation of the concept of authorship than in the West, where the collective
and personal dimensions merge; second the non-existence of the word (and concept) of
art in indigenous cosmologies; and third, the overcoming the Western perspective of the
division between art and crafts which - by frequently referring the latter to domestic tasks,
mostly carried out by women - expresses the patriarchy and racism implicit in it. Finally,
what the analysis highlights is the similarity of the collective and pedagogical character of
these practices.

KEYWORDS

Knowledge transference. Contemporary Indigenous Art. Daiara Tukano. Denilson Baniwa.

Art collective.

Introducio

Depois de anos de exclusdo e apagamento racista, no meio da rica paisagem
cultural da América Latina, as praticas curatoriais indigenas estdo cada vez
mais se fortalecendo e ocupando espacos prestigiosos de arte no Brasil - como
a Pinacoteca de S3o Paulo ou a Bienal de S3o Paulo - e internacionalmente,
a ponto de ver a transformac&o do Pavilhdo Brasileiro na Bienal de Venezia
no Pavilhdo Hdhdwpud'. Embora a armadilha tedrico-referencial nos prenda
dentro de nomenclaturas como “processos curatoriais” e “exposi¢des” é
preciso resgatar estas praticas indigenas da rigidez impostas por essas
defini¢Ges. Comolembradonumaentrevista conduzidacomacuradoraKatya
Garcia-Antén? “H4 muito poucas pessoas no mundo Sami que se consideram
curadores, porque é um conceito muito estranho a realidade deles, e talvez
esta é uma oportunidade de desafiar um pouco também o mundo ocidental a

pensar sobre o que é ser curador” (comunicagdo pessoal, 2022).
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Qualquer profissional da cultura ndo indigena que trabalhe, com
sensibilidade e respeito, a afirmacéo da presenca indigena dentro do mundo
das artes e da producdo de conhecimento, ampara-se em trés pilares que
norteiam estas praticas e as diferenciam do mundo das artes ocidentais
impostas pelo universalismo eurocéntrico: primeiro, o predominio da
criagdo coletiva em vez da autoria individual; segundo, a inexisténcia
nas cosmologias indigenas da palavra (e do conceito) de arte; e terceiro,
a superacdo da perspectiva ocidental, e do patriarcado e racismo nela
implicitos, da divisdo entre arte e artesanato, o que remete ao dia a dia
de tarefas domésticas, pela maioria exercidas por mulheres. Assim como
objetos de uso didrio tornam-se obras de arte, a luta didria dos povos
indigenas transforma a arte em ag&o politica, ferramenta de comunicagéo e
instrumento pedagdgico para enfrentar a “ignorincia epistémica”, conforme
definida pela estudiosa S4mi Rauna Koukkanem (2008), que interroga
teorias e praticas académicas ocidentais. Se reconhecemos que no mundo
indigena arte e vida coincidem, ao reconhecer a arte como agéo politica, a
vida se torna politica. Aflton Krenak (2016) explica este paradigma dizendo
que a organizagdo do cotidiano indigena exige uma busca constante pelo
equilibrio entre a natureza e as pessoas, entre a floresta e as pessoas que
nela vivem. E esta busca constante pelo equilibrio que os povos indigenas
entendem como “politica”. Ao tratar a floresta como um ser vivo, assim como
fazem com ela, devem encontrar uma forma de convivéncia com o homem
branco (como ‘o outro’). Esta coexisténcia no nega o conflito, mas exige a
mediagdo como subsisténcia da pluralidade de mundos. A prépria existéncia
de todos os mundos, a possibilidade da continuidade da pluralidade, da
diversidade e da sucessdo, depende dessa “politica”.

Este artigo procura ilustrar as formas diferenciadas pelas quais
artistas, académicos e curadores indigenas assumem o protagonismo das
préprias narrativas e a apresentacéo das proprias estéticas e referéncias
culturais, preservando as préprias histérias e identidades e desafiando as

normas artisticas impostas pelo mundo ocidental. Além de focar na pratica
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e as estratégias expositivas, investiga a luta politica que move essa arte e sua
funcdo pedagdgica dentro das comunidades, assim como pelo mundo afora.
A partir do meu posicionamento enquanto pesquisadora nédo indigena, faci-
litadora da circulagéo destas obras no dmbito académico ocidental, o artigo
deixa os autores comentarem por si mesmos (Burocco; Souza, 2023: 69). O
contetdo se baseia principalmente nas falas recolhidas durante uma série
de entrevistas realizadas com artistas Indigenas brasileiros® durante o ano
de 2022, com o fim de produzir um podcast (em lingua inglesa e portuguesa)
sobre a trajetéria da Arte Indigena Contempordnea (AIC)*no Brasil. Igualmente
contempla a observacdo a distdncia de duas exposi¢cdes: Nhe® Pord: Memdria
e Transformagdo, curada por Daiara Tukano no Museu da Lingua Portuguesa
de S&o Paulo, e Escola Panapand, curada por Denilson Baniwa na Pinacoteca
da mesma cidade. Esta observacdo a distancia foi possivel por meio dos
materiais disponiveis nos sites das duas institui¢cdes que as hospedaram.
Por além disso, no caso da exposi¢do Nhe® Pord, foi feito o uso da ferramenta
das visitas virtuais. No caso da Escola Panapand, foram utilizadas corres-
pondéncias particulares com Denilson Baniwa. Também foram observados
comentarios nas redes sociais dos dois artistas/curadores, assim como de
seus seguidores. No vasto dominio da arte e curadoria indigenas, o artigo
beneficia-se também do trabalho de dois anos de pesquisa sobre as praticas
artisticas do povo Sami, do Norte da Europa, no &mbito do projeto A South
North Dialogue on Afro-Indigenous Arts. O projeto tem como objetivo colocar
as experiéncias curatoriais e artisticas indigenas brasileiras, com as quais a
autora tem maior proximidade, com aquelas dos artistas Sami. Além disso,
entende destacar os temas comuns da preservacdo cultural, da resisténcia
contra forcas externas e da fusdo inovadora da tradi¢do com as formas de
arte contemporanea (Burocco, 2023a). Num mundo cada vez mais dominado
por perspectivas homogeneizadas, o artigo defende as percep¢des tinicas
e as intervencdes criticas oferecidas pelas praticas curatoriais indigenas

defendendo um mundo da arte mais inclusivo, diversificado e dindmico.

565

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 2
maio - agosto 2024
ISSN: 2526-2963



A questio da lingua: Nhe’ “e Pori: Meméria e Transformagio

Apesar do Brasil ser um pais onde a maioria da populacio é negra, amerindia
e mestica, os estudos linguisticos amerindios e africanos raramente
encontram espaco dentro dos programas das escolas secundarias. Isto
torna-se ainda mais ilégico quando no portugués comumente falado no
pais existem iniimeras palavras - nomes de plantas, comida ou bichos - de
origem amerindia. Esta negacéo reflete a vontade politica de cancelamento
dos povos indigenas da contemporaneidade no Brasil, e no mundo, através
da criacdo de um falso imagindrio que os coloca como ndo mais existentes,
ou “em extingdo”, dentro de uma visdo distépica que ja incomodava Ailton
Krenak em 1994 quando, ao comentar o trabalho de um fotégrafo inglés,
perguntou: “Ao tratar-nos como populagGes que estio desaparecendo, como
vocé nos vé&? Como dinossauros?” (Krenak apud Silva et al., 1994:15). Desde
o momento do ‘encontro civilizatério’ a resisténcia indigena encontra nas
linguas nativas um dos terrenos mais fortes de luta pelo reconhecimento
indigena ao redor do mundo. Assim com escreve Ellen Lima Wassu (2023),
“A lingua é um modo de perceber o mundo, de organizar sentidos, valores
e lutas, obviamente num processo de domina¢fo colonial [brasileiro/
portugués] é a primeira a ser perseguida por meio do que ficou conhecido
como ‘Diretério dos indios’.”. A lingua é uma das ferramentas através das
quais nos comunicamos e através da qual o conhecimento é transmitido,
apesar do sistema ocidental dar predomindncia & forma escrita. Como
descreve Maria Isabel de Oliveira da Silva, de etnia Desana: “Meu pai falava
muitas histérias, muitas histérias. Toda noite ele me contava histéria e eu
ndo escrevia, eu gostava de ouvir. Toda noite, a gente colocava arede, deitava
se embalando e conversava muitas histérias” (Alencar; Franchetto, 2019:
19). Apesar da forma escrita remeter & forma de transferir conhecimento do
colonizador, a oralidade é questionada as vezes pelos mesmos indigenas que
se alarmam com o fato de que saberes ancestrais - assim como as linguas -

estdo se perdendo. Para evitar que isto aconteca é preciso encontrar formas
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de preserva-las. Entre elas a escrita: “Eu sempre falo pros meus colegas que
tém esse conhecimento deles, na etnia deles... Eles falam, falam... Eu digo
para eles: “Sim, vocés sabem muitas coisas, mas tém que colocar isso na
escrita” (Miguel Cabral apud Alencar; Franchetto, 2019: 28). Mas a escrita
também tem seus limites, especialmente quando estamos a tratar de linguas
vivas, “que tém espirito, cantam, dancam, oferecem alegria e abengoam”

(Wassu:2023):

A escrita te permite entrar na estrutura da lingua (-..) mas vocé perde o
som, a melodia, a expressividade (...) e, as vezes, s6 o 4udio também perde
uma coisa importante da execucdo de uma narrativa porque o narrador
pode estar imével, sem se mexer... quando a gente fala, a gente usa os
gestos, as maos, os bragos, a mio indicando o momento do dia, diregdes...
(-..) Gesticulando... e desenhando também’. Alguns indigenas baikari da
nossa terra, eles gostam de sentar assim, [senta-se no chio acocorado] af
eles vio contando, vdo desenhando no chio assim e vocé tem que entender
o que eles estio desenhando. E 0 momento em que a narrativa ganha vida,
sabe? Fisica... Vai pra um cendrio artistico, de representacdo que ndo é a
gramatica. Ele ta representando aquele mundo que ele ta contando no chéo,
t4 riscando (Bruna Franchetto, Marcio de Oliveita Pires apud Alencar;

Franchetto, 2019: 25).8

E neste cendrio artistico e de urgéncia da afirmacio da identidade
indigena, e de preservacéo cultural, que se coloca o trabalho curatorial de
Daiara Tukano na exposi¢io Nhe¢ Pord: Memdria e Transformag¢do no Museu
da Lingua Portuguesa entre outubro de 2022 e abril de 2023. Tratou-se da
primeira grande exposicdo no Brasil dedicada as linguas indigenas e fez
parte das atividades organizadas por ocasido do lancamento no Brasil da
Década Internacional das Linguas Indigenas (2022-2032), promovidas pela
Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU) e coordenada pela UNESCO, com
o fim de enfatizar o uso das linguas nativas como um direito vital para os
povos indigenas do mundo, e fortalecer a exigéncia de que os governos
tomem medidas para favorecer sua sobrevivéncia®. O nome da exposicéo,

composto a partir de duas palavras: Nhe’, (espirito, sopro, vida, palavra,
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fala) e pord (belo, bom), colocadas juntas, na lingua Guarani Mbya,
significam “belas palavras”, “boas palavras” - ou seja, palavras sagradas que
ddo vida a experiéncia humana nesta terra. A exposicdo se compunha por
objetos cerimoniais®, obras de artistas indigenas, registros documentais,
mapas e recursos audiovisuais e multimidias. Participaram da exposicéo
cerca de cinquenta profissionais indigenas - entre cineastas, pesquisadores,
influenciadores digitais e artistas visuais. A visitacdo tinha uma légica
circular sem comeco e fim, criando um fluxo que conecta as quatro salas em
um ciclo continuo®. Faziam de fundo sonoro, cantos tradicionais, passaros,

o som da floresta. O texto curatorial, no ingresso da exposi¢do era em

portugués e guarani.

FIG. 1. Floresta de linguas indigenas na sala Terra é Viva, na exposicdo Nhe’é Pord: Meméria e Transformagéo, Museu
da Lingua Portuguesa, Sdo Paulo, 2022. Foto: Ciete Silvério. Fonte: Museu da Lingua Portuguesa.
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A primeira sala - TERRA E VIVA - apresentava uma instalacio que
remetia a uma floresta aonde 24 arvores representam diferentes linguas
indigenas cujo som podia ser ouvido através de fone de ouvidos [Fig. 1].

As pessoas que visitavam eram convidadas a pensar no tipo de rela¢des
que se criam entre a terra e os seres que nela habitam, e o que os une. Ao se
reconhecer que ‘o territério é muito mais que um pedaco de terra, as linguas
indigenas também se tornam territérios de memoria, de pensamento e de
espiritualidade’. A defesa deste territério era apresentada através de um
video do histdrico de lutas dos povos indigenas do Brasil. Além do texto
curatorial podia-se ler um poema da Daiara Tukano, traduzido em diferentes
linguas indigenas. A sala seguinte - LINGUA E MEMORIA - convidava a
“repensar as relacdes entre as ditas “civilizacdes”, levantando a questdo:
“Afinal de contas, quem civiliza quem?”. Apresentava-se uma inversdo do
“conto da histéria” aonde os povos indigenas tornam-se protagonistas e ndo
coadjuvantes dela. Impunha-se ao mundo académico e das artes ocidentais
uma alerta de como a retérica de “dar voz” pode, de forma enganosa,
implicar a incapacidade desses novos protagonistas formularem as suas
préprias observagdes. Com estas memorias questionadoras dialogavam os
trabalhos de Paulo Desana e Denilson Baniwa. Baniwa lidava com a violéncia
da catequizagdo jesuitica, responsavel pela transformacéo da lingua tupi-
guarani, nas linguas nheengatu, assim como num video produzido pelo
SESCtv sobre o desaparecimento da lingua baré. O tema da educacéo
missiondria e a violéncia ligada a imposi¢do da lingua nacional aos povos
indigenas - tema recorrente também nas produ¢Ses Sadmi- encontrava-se
na exposi¢do também através da apresenta¢do de uma “palmatéria” utilizada
em escolas religiosas para castigar criancas indigenas que insistissem em
falar suas linguas em vez do portugués.

PALAVRA TEM PODER remete a consciéncia indigena de que ‘cada
palavra é uma flecha lancada para defender sua vida e seus territérios’

tornando-os promotores de ‘formas responsaveis e suaves de caminhar
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sobre a Terra’. Refere-se a crescente voz dos povos originarios dentro de
instituicdes ocidentais que durante séculos foram (e muitas ainda sdo)
marcadas por relacdes de tutela, paternalismo e racismo. Essas formas
responsaveis e suaves sdo defendidas na luta retratada, por exemplo, no
video do Acampamento Luta Pela Vida, Brasilia, assim como no video do
Observatério Kunange Aty Guasu [Fig. 2], que denunciavam a violéncia sofrida
pelos povos indigenas por causa da intolerancia religiosa, ou, ainda, o video
do André Baniwa onde se denunciava o portugués como lingua perigosa e
a hipocrisia dos europeus em definir os povos indigenas como diabélicos,
mas lhe roubando seus objetos. Esse espaco de poder da fala teve seu dpice

no video do discurso de Ailton Krenak na Assembleia Constituinte, em 1987.

FIG. 2. Visitante observa o video intitulado Observatério Kunange Aty Guasu, na exposicdo Nhe’€ Pord: Meméria e
Transformagdo, Museu da Lingua Portuguesa, Sdo Paulo, 2022. Foto: Ciete Silvério. Fonte: Museu da Lingua Portuguesa.
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FIG.3. Sala “Ninho do Japd”, com proje¢do de filmes realizados por cineastas indigenas, na exposi¢do Nhe’é Pord:
Memodria e Transformagéo, Museu da Lingua Portuguesa, S&o Paulo, 2022. Foto: Ciete Silvério. Fonte: Museu da Lingua Portuguesa.

Ao fundo da sala foi criado um espacgo destinado as producdes
audiovisuais indigenas - O NINJO. No lado dele se encontravam mais dois
videos, um de Fernanda Kaingang, advogada indigena, sobre educacéo
indigena, e outro com as linguistas indigenas Altaci Kokama, Anari Pataxé e
Awoy Pataxé. Nessa sec¢do estavam também presentes video-entrevistas nas
4reas de musica, artes visuais (Naine Terena) e literatura (Eliane Potiguara)
indigenas. Tudo tendia fortemente a confutar as opiniGes racistas e
preconceituosas da auséncia de pessoas indigenas no campo da cultura, na
producdo de conhecimento, na academia, bem como nas mais variadas areas
de profissionalizacéo, e afirmava como a identidade indigena podia coexistir
com a utilizac¢do de instrumentos que o olhar racista ocidental considera
‘modernos’ e, portanto, antitéticos ao presumivel ‘ser indigena’, como o

video, a fotografia, o cinema (Burocco, 2021b).
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FIG.4. Integrantes do povo Awa realizam uma béngdo na abertura da exposi¢do Nhe’é Pord: Memdria e
Transformagdo, Museu da Lingua Portuguesa, Sdo Paulo, 2022. Foto: Ciete Silvério. Fonte: Museu da Lingua Portuguesa.

A seguinte parte da exposi¢io mudava para uma outra realidade, onde
a PALAVRA TEM ESPIRITO, trazendo para o mundo a espiritualidade das
cosmologias indigenas, que muito diferem daquela da monolatria do mundo
ocidental [Fig. 4]. Na publica¢iio que acompanhava a exposicdo, ao retomar
um trecho do livro A queda do Céu: Palavras de um xamd yanomami, de Davi
Kopenawa e Bruce Albert (2015), remarcava-se como o conhecimento vinha
através do didlogo com os xapiri: “E assim que aprendemos a pensar direito
com os xapiri. E esse o nosso modo de estudar e, assim, ndo precisamos de
peles de papel. (...) com olhos de vivente, nio é possivel ver realmente as
coisas”. Era a se¢do dedicada aos xamis, aos rituais e aos cantos. Assim,
como descrito no site da exposicdo, “O rio que percorria o chdo da exposicio,

sobe a parede como uma grande cobra até se transformar em nuvens de
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palavras - preparando a chuva que voltaré a correr sobre o préprio rio,
dando continuidade ao ciclo”. Na anteriormente citada circularidade da
exposicdo, o espectador voltava a floresta de linguas indigenas de onde havia
comecado a visitaggo.

Por além do texto curatorial, quatro textos - um para cada sala (Terra
é Viva, Lingua é Memdria, Palavra tem Poder, Palavra tem Espirito) e cinco
mapas inéditos produzidos especialmente para a exposicdo [Fig. 5], havia

uma publicacdo digital disponivel para download no site do museu.

£ TERRAS
0 ;NDIGiN:‘O BRASIL

popu::gom[czuﬂ

FIG.5. Mapa das populacdes indigenas e terras reconhecidas no Brasil, na exposi¢do Nhe’é Pord: Memdria e
Transformagdo, Museu da Lingua Portuguesa, Sdo Paulo, 2022. Foto: Ciete Silvério. Fonte: Museu da Lingua Portuguesa.

Dos cinco mapas, o primeiro abrangia Abya Yala (América) - na lingua

Guna, “terra em florescimento” - e mostrava a distribuicio geografica das

familias linguisticas originarias do continente. O segundo apresentava a
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distribui¢do das dezenove familias linguisticas faladas em Terras Indigenas
(T1s) reconhecidas pelo Estado. O terceiro evidenciava a presenca indigena
em todo o territério nacional e a discrepancia entre o tamanho das Terras
Indigenas na regido Norte e aquelas situadas no Nordeste ou no Sudeste,
enquanto expressdo da violéncia colonial sobre os territérios indigenas
nessas regides. O quarto “Politicas de Educagdo para Indigena no Brasil”
reunia informacGes sobre as politicas educacionais para os povos indigenas
existentes no pais. Por fim, o Gltimo e quinto mapa apresentava as linguas
indigenas sinalizadas. Interessante aprender que no universo das linguas
indigenas “hé4 lugares onde um tnico surdo compartilha sua lingua com
familiares e vizinhos. Em outros, as linguas de sinais sdo conhecidas em

diferentes aldeias” (material educativo da exposicio).

FIG.6. Daiara Tukano. A redencdo, 2022, acrilica sobre tela. Exposicdo Nhe’é Pord: Memdria e Transformagéo, Museu
da Lingua Portuguesa, Sdo Paulo, 2022. Foto: Ciete Silvério. Fonte: Museu da Lingua Portuguesa.
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Nhe’ “e Pord: Memdria e Transformagdo deu especial énfase ao programa
educativo e a circulacdo do conhecimento por ela produzido. No caderno
educativo, para além de jogos que interagiam com o contetido da exposicéo,
importantes perguntas eram levantadas, como na se¢do chamada “Disputa
de Pontos de Vistas”, em que se interrogavam as diferentes versdes da
histéria, contada pelo colonizador e pelo colonizado. Duas pinturas foram
colocadas em didlogo. A pintura Evangelho na Selva, de 1893, de Benedicto
Calixto, pertencente a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo - onde se retrata
o jesuita José de Anchieta empunhando a cruz e purificando uma onca,
simbolicamente representando as terras brasileiras e seus habitantes
origindrios -, e a obra da Daiara Tukano, Redencdo [Fig. 6], de 2022, em que
inverte as posicdes. Ndo é mais a onca a ser dominada pelo padre, mas, ao
contrario, é ela que o devora®. Podem ser observados varios simbolismos.
Para além daquele mais evidente da onga, figura de grande importincia nas
cosmogonias indigenas, forte é também a inversdo de sentido da serpente.
Se na visdo catélica a serpente incorpora o pecado, desde o jardim do Eden,
responsavel pela chamada a tentacgo dos seres humanos, na cosmogonia de
muitos povos amazdnicos representa uma identidade sagrada, simbolizando
a func¢io de renovacéo e retorno ao seu ser. O educativo interrogava: “As duas
pinturas transmitem as mesmas ideias?”. E na desconstrucio das mensagens
transmitidas - e impostas porque colocadas como inquestiondveis - que um
novo projeto educativo precisa comecar. A exposicdo se beneficiou do uso
de visitas virtuais (acessiveis pelo site da Museu da Lingua Portuguesa®),
permitindo visitantes "navegarem" e explorarem as salas reais que foram
digitalmente recriadas e disponibilizadas on-line, acessando videos e
textos®. Um e-book contendo os textos que acompanham as salas e os mapas,
bem como o material educativo, ainda se encontram disponiveis para

download.
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A curadoria como uma ferramenta pedagégica: Escola Panapana

Em uma fala ocorrida em maio de 2023, no primeiro encontro de parte
do projeto A South North Dialogue on Afro-Indigenous Art, Denilson Baniwa

afirmava:

Acho que o meu projeto artistico, na verdade, é criar condi¢Ges para que
muitos artistas indigenas estejam presentes em instituicdes de arte no
Brasil, inclusive para discutir sobre arte contemporanea ou arte indigena,
e outros modos de pensar. Aqui no Brasil, entdo meu trabalho enquanto
artista é muito mais politico do que a construcéo de objetos. Acho que esse
é como eu me considero artista nesse lugar. Entdo a maioria dos meus
trabalhos desenvolvem espacos que ajudem ocupar outros espacos (...).
Acho que esse é 0 meu projeto enquanto artista de origem indigena no
Brasil. Usar a minha presenca e o meu status social nesse mundo da arte,
para dar condi¢Bes para outros artistas terem uma presenga um pouco

mais sauddvel nesse mundo.®
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FIG.7. Denilson Baniwa, Escola Panapand. Exposi¢éo Escola Panapand, Pinacoteca de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2023.
Frame do documentario com faixa dando boas-vindas em vérias linguas. Fonte: Website da Pinacoteca do Estado.
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Assim, pode se introduzir o projeto Escola Panapand, realizado pelo
artista na Pinacoteca de S&o Paulo, entre marco e julho de 2023, como parte
do “Projeto Octégono Arte Contempordnea’, com curadoria do mesmo
Denilson Baniwa, em colabora¢do com o curador da Pinacoteca, Renato
Menezes. O nome Panapand, palavra de origem Tupi que designa o coletivo
de borboletas, remete a ideia do comportamento coletivo, do contato e se
liga também a ideia da dispersdo e da migracéo.

Um pano, com uma escrita a méo desejando boas vindas nas diferentes
linguas indigenas, produzido por uns dos professores que contribuiram com
o projeto, recebia os/as visitantes na entrada [Fig. 7].

O Projeto Octégono existe hd mais de dez anos na Pinacoteca de Séo
Paulo, propondo ocupacgdes temporarias, com quatro meses de duracéo.
Na Escola Panapand a imagem da metamorfose da borboleta reflete esta
temporalidade, ao representar o processo de educacéo e de conhecimento
compartilhados pelas pessoas, que, ao longo dos meses, passaram pelo

espaco da Escola. Segundo as palavras de Baniwa:

(...) alagarta indica o tempo de comecar a preparar o terreno, e acompanha
também a transformac&o da borboleta. E nesse sentido, a borboleta é o bio-
indicador do tempo das coisas, do tempo de plantar, do tempo de cuidado
do terreno. A gente esta aqui na Pinacoteca considerando que esse casulo
que estd aqui é um indicador de que tempos novos, ou mudanca de tempo,
estdo acontecendo na arte, na Pinacoteca, e que a gente faz parte disso.
Cabe a nés, entdo, reconhecer esse casulo e comegar a propor mudangas,
trabalhar as mudancas, preparar o terreno também. (Documentério

Denilson Baniwa: Escola Panapand).

A exposicdo se constituia por uma estrutura metalica de trés
pavimentos [Fig. 8]. No lado, as asas foram progressivamente se abrindo &
medida que o casulo tomava forma, vida e mudava através das contribuicdes
dos muitos que transitaram no espag¢o durante os quatro meses. Os
primeiros dois andares foram ocupados, duas vezes por semana, por aulas,

oficinas, conversas, jogos, enquanto o terceiro abrigava as praticas musicais.
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Quaisquer pessoas indigenas podiam inscrever a prépria atividade através
de um sistema on-line disponivel no site da Pinacoteca. Assim, Lilly Baniwa
deu aula de lingua Baniwa; Daniel Munduruku mediou uma conversa sobre
literatura e educacio; Shirley Espejos administrou uma oficina de colagem

manual, e muitas outras foram as atividades de outro/as proponentes.

FIG.8. Denilson Baniwa.
Escola Panapand, instalagdo.
Exposicdo Escola Panapand,
Pinacoteca de S3o Paulo, S3o
Paulo, 2023. Foto: Christina
Rufatto. Fonte: Website da
Pinacoteca do Estado.
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Diversas foram as apresentac¢des musicais, como as da Brisa Flow e Ian
Wapichana que abriram a exposi¢éo, com dancas tradicionais, e até um desfile
de moda da colecdo Tramas do estilista indigena Mauricio Duarte, do povo
Kaixana. As/os modelos, desfilando descal¢as com acessérios e as préprias
roupas confeccionadas artesanalmente com fibras de aruma e tucum por
comunidades indigenas diferentes, podem relembrar o desfile histérico do
Jum Nakao, “A Costura do Invisivel”, durante a Sio Paulo Fashion Week 2004".
Todas as aulas foram gravadas e ficaram disponiveis para serem vistas em loop
em umas TVs no térreo, de semana em semana. Significativo é o fato de que
os videos dos encontros, e os materiais produzidos ao longo destas oficinas,
integrardo o acervo da Pinacoteca. Esse resultado torna-se uma peca a mais
em um “processo de preparar o terreno’, que teve inicio naquele mesmo
espago em 2021, quando a curadora Naine Terena ocupou o octégono com a
exposicdo Véxoa: Nos Sabemos e convidou Baniwa, que realizou um trabalho
sobre memorias através de um plantio feito no jardim da Pinacoteca’®. Naquele
mesmo ano, Naine Terena, respondendo a pergunta em uma entrevista sobre
orisco de a arte indigena estar na moda e, portanto, ser destinada a uma breve

duracdo, afirmava:

Para evitar que isso acontega, a arte indigena precisa ndo apenas estar pre-
sente em exposi¢des temporarias, como também ser incorporada ao acervo
permanente das instituicdes. A Pinacoteca de Sdo Paulo, por exemplo, fun-
dada em 1905, s6 incorporou obras de indigenas a seu acervo permanente
em 2019, quando adquiriu trabalhos de Denilson Baniwa e Jaider Esbell.
Esse é um processo que passa também pela educacio, que precisa estar nos
livros did4ticos das criancas e também na academia. (Orlandi, 2021)

No video de apresentacdo da exposicdo Denilson define a Escola
Panapand como “um instrumento artistico de apresentar mundos que se
confluem”. Ao longo dos quatro meses passaram pela Escola professores de
25 etnias indigenas diferentes, de diversos lugares do Brasil, reconhecendo
a pluralidade trazida por diversas intelectualidades indigenas e mostrando

a pluralidade que constitui o Brasil. Isso torna-se ainda mais importante em
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MoDoS

relacdo a urgéncia dos artistas indigenas de lidar com o atraso do sistema
institucional das artes no Brasil - e no mundo - em reconhecer a arte indigenas

para além de cole¢Ges etnograficas. Nas palavras de Baniwa:

Como o cenario artistico indigena contemporaneo é muito recente, é pouco
entendido pelo sistema artistico brasileiro. Muito do que se espera quando
ha um convite para uma pessoa indigena é apresentar uma coisa pré-
formatada, como uma pintura ou uma tela, algo que seja uma representacéo
do que um artista branco faria. Entdo, para mim é importante trazer a
escola para um dos maiores museus de arte do Brasil e que esse espaco

traga outros artistas para ocuparem. (entrevista video Escola Panapané)
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FIG.9. Denilson Baniwa. Escola Panapand, 2023. Exposicdo Escola Panapand, Pinacoteca de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2023.
Frame do documentario durante ritual indigena ocorrido a frente da Pinacoteca. Fonte: Website da Pinacoteca do Estado.

Ao comentar a experiéncia, Denilson no video documentério afirma:
“po. . . . /7 .
foi muito lindo ver como que a escola foi sendo ocupada, e esses resquicios

que ficaram dessas atividades. Se a gente olha ao redor da Escola Panapand
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ela vai estar toda com adesivos, com desenhos, com bandeira, com frases”
(entrevista video Escola Panapand). A imagem lembra os resquicios daquelas
que foram as pracas das cidades brasileiras durante o movimento de ocupagéo
de 2010", assim como a tltima edi¢do de Documenta XV, com titulo Lumbung®,
realizada em Kassel, Alemanha, entre junho e setembro de 2022. Curada pelo
coletivo de arte indonésio Ruangrupa, a exposicéo levantou um amplo debate
internacional sobre as rela¢des de poderes norte-sul no mundo das artes,
para além de questdes histéricas internas ao estado Aleméo, que néo cabem
ser abrangidas neste texto. Definida por muitos criticos europeus como
“cadtica’, “sem trajeto” e “sem arte”, Documenta XV foi concebida pelo coletivo
curatorial como um processo compartilhado e colaborativo em constante
movimento. As propostas dos artistas frequentemente se desenvolviam a
partir do publico presente naquele momento. Assim como no caso da Escola
Panapand, os resquicios eram o que sobrava nos espacos expositivos depois da
atividade ter acontecido, criando um certo senso de confusdo, assim como de
vitalidade. Nas palavras de Baniwa, a Escola apareceu “como um bicho da seda
constantemente construido e alimentado pelos contetidos de aprendizado”
(entrevista video Escola Panapand).

Esse ser vivo reflete-se no movimento que levou a exposi¢éo para fora
da Pinacoteca, como por exemplo na oficina de grafismo indigena realizada
pelo Denilson no Atelié Pina Contemporanea, um projeto da expansio da
Pinacoteca, e outros espacos culturais da cidade de Sdo Paulo, sendo dois
publicos, o Museu das Culturas Indigenas e o Museu da Lingua Portuguesa,
e um privado, a Casa do Povo. A travessia entre a Pinacoteca e o Museu da
Lingua Portuguesa, ainda ocupada pela exposicdo Nhe'¢ Pord: Memdria e
Transformagdo, de Daiara Tukano, no primeiro més da Escola na Pinacoteca,
parece simbolizar, e a0 mesmo tempo tornar concreta, a reivindicagéo:
“Brasil é Terra Indigena!”, como demarcado em vérios trabalhos de Denilson
Baniwa®. Os dois projetos estendiamm-se e se entrelacavam um com outro,

em um fluxo de ressignificacdo dos territdrios.
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F1G.10. Denilson Baniwa. Escola Panapand, 2023. Exposicéo Escola Panapand, Pinacoteca de S&o Paulo, Sao Paulo, 2023.
Frame do documentario com a incorporagao das atividades realizadas na instalagdo. Fonte: Website da Pinacoteca do Estado.

Documentario Denilson Baniwa: Escola Panapana
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FIG.11. Denilson Baniwa. Escola Panapand, 2023. Exposi¢do Escola Panapand, Pinacoteca de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2023.
Frame do documentario durante agdo de travessia da Pinacoteca para o Museu da Lingua Portuguesa. Fonte: Website da Pinacoteca do Estado.
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Nas palavras de Menezes®, os resultados da exposi¢do foram de
“veicular uma outra possibilidade de educacéo, que ndo fosse tdo dura,
tdo engessada. Uma educa¢io que também tivesse um compromisso com o
espontineo, tivessem um compromisso com a vontade daquele que educa e

a vontade daquele que é educado” (Menezes, 2023).

0 trabalho coletivo como metodologia

Em 1992, Ailton Krenak escrevia:

Os intelectuais da cultura ocidental escrevem livros, fazem filmes, ddo
conferéncias, ddo aulas nas universidades. Um intelectual, na tradicio
indigena, ndo tem tantas responsabilidades institucionais, assim tdo
diversas, mas ele tem uma responsabilidade permanente que é estar no
meio do seu povo, narrando a sua histéria, com seu grupo, suas familias, os
clas, o sentido permanente dessa heranga cultural. (Krenak:1992)

Pode-se dizer que com uma distdncia de 30 anos, artistas indigenas
estdo juntando essas duas responsabilidades: institucionais e comunitarias,
fazendo-se de “megafones” dessas histérias e herancas culturais dentro
dos espacos culturais brasileiros e pelo mundo. No momento que esses
artistas comecam a circular e a ocupar esses espacgos institucionais,
impdem neles praticas artisticas e curatoriais atipicas e revolucionarias
no sistema ocidental das artes e da academia - ganancioso, individualista
e competitivo. Quando em 2017 Sandra Benites, do povo Guarani Nandeva,
foi nomeada co-curadora responsavel pela exposicdo Dja Guata Pord:Rio de
Janeiro Indigena, no Museu de Arte do Rio de Janeiro (MAR), foi a primeira
vez, no Brasil, que uma curadora indigena foi convidada para organizar
uma exposicdo em uma grande instituicdo cultural. Como disse Adriano
Pedrosa, diretor artistico do MASP, e atual curador da 602 edi¢do da Biennale
de Venezia: “E [foi] um ponto de virada - aumenta[ou] a exigéncia para que

outras instituicdes repensem com quem deveriam trabalhar” (Durén, 2019).
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A partir daquele momento, varias foram as exposi¢des curadas por
artistas e curadores indigenas. Para além de Sandra Benites ter assumido
em 2020 o cargo de curadora do MASP, e das duas exposi¢des que este artigo
apresenta, focando apenas nas realizadas no Brasil, muitas foram as curado-
rias realizadas. Dentre elas podemos mencionar: Teko Pord e ReAntropofagia
(2019), curada por Denilson Baniwa; Véxoa Nés Sabemos (2021), por Naine
Tereina; Moquém_Surari: Arte Indigena Contemporanea (2021), por Jaider
Esbell. Em 2023, a exposi¢do Histérias Indigenas foi realizada no Museu de
Arte de Sdo Paulo® e continua sua itinerancia na Noruega no Kode Museum,
de Bergen. Durante a itinerdncia, foram realizadas diferentes exposicGes e
atividades curadas pelo novo coletivo de curadores indigenas, Edson Kayapd,
Fernanda Tupinamba e Kassia Borges. Os trés substituiram Sandra Benites
que, ao sair do cargo em 2022, declarou que a sua presenca parecia estar
mais ao servi¢o da imagem de um museu diversificado do que do interesse
pelo seu trabalho. Benites assumiu no ano seguinte o cargo de co-curadora
da primeira Bienal das Amazé6nias e depois de diretora de artes visuais da
Funarte. Novamente, foi a primeira vez que uma pessoa indigena assumiu
um cargo no conselho da Fundagdo Nacional de Arte.

Essa passagem da curadoria do MASP do individual para o coletivo
pode ser utilizada como explicitacéo do entendimento do oficio da curadoria
entre estes artistas. Apesar da etimologia do verbo “curar”, e da palavra
“curadoria”, remeter ao latim “curare” - ter cuidados com, cuidar de,
ocupar-se de, vigiar -, a sua transferéncia ao mundo das artes ocidentais
a afasta exponencialmente do seu significado original. E nesse contexto
que, ao ser apropriada por pessoas indigenas, toma forma a atipicidade e o
carater revoluciondrio dessas praticas de cura. Quando a palavra ‘curadoria’
se esvazia de qualquer cuidado, atencdo e gentileza, torna-se ainda mais
coerente escutar esses artistas dizerem que para ele/a/s as palavras, ou
os conceitos, de “curadoria” e de “arte” ndo tém contetido. Talvez seria o
momento de realmente olhar para outros vocabularios, e sentidos, como

ele/a/s mesmo/a/s estdo fazendo.
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Podemos nos valer de duas passagens sobre o uso das palavras. Para

Denilson Baniwa:

A palavra itarawatakhetti, é uma palavra dos criadores do povo Baniwa
que tem um significado muito amplo, intendendo todo o processo que da
condicdo para quem ainda ndo nasceu, viver num mundo possivel de viver.
Entende-se: aprender sobre a prépria cultura, e da cultura dos outros,
para que possamos cuidar da heranca ancestral, do territério e da cultura
do povo. Esta palavra traduz esse movimento que eu tento fazer. (Fala do
Denilson Baniwa no primeiro encontro do Didlogo South North sobre Arte
Afro-Indigena, maio 2023)

Para Daiara Tukano:

Se houvesse palavra para arte na lingua Dahseyéi (Tukano), a mais
adequada seria Hori, pois representa a percep¢do do mundo em suas cores,
formas e vibragdes. Hori é a miracdio (percepgiio e expressdo visual) que
estd presente no mundo material e espiritual, no visivel e no invisivel.
(Tukano, 2020)

No panorama global indigena das artes, Wanda Nanibush, artista
e educadora Anishinaabe, curadora de Arte Indigena na Art Gallery of
Ontario (AGO), define a sua prética nas instituicdes de arte como aquela
de um “guerreiro das palavras e das imagens” em vez de tratar como uma
préatica curatorial. Segundo Kimberley Moulton (2018), curadora do povo
Yorta Yorta e responsavel pelas cole¢des Aborigenes do Sudeste nos Museus
Victoria, ao falar de curadoria, remarca a “necessidade de conectar culturas,
comunidades e os objetos feitos por elas”. Léuli Eshraghi (2018), artista e
escritor/a samoana e persa, remete ao conceito simoano de tautuanaga o
fa'dliga ata, em vez de curar literalmente, indicando o ato de exibir (display/
exhibiting).

Um dos aspectos que mais fortemente aparece, e difere, é essa dimenséo
coletiva que desdobra em diferentes niveis: no cuidado, na dimenséo comu-
nitiria da producdo do trabalho, na func¢éo politica educativa da arte e na

abdicacdo a “autori(ali)dade”, assim como comentado por Renato Menezes:
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O trabalho do Denilson é quase que uma negocia¢éo ou uma abertura de
mao, talvez uma rentincia em certos aspectos, da ideia de autor absoluto
da obra. O Denilson cede esse lugar de autor, a pessoa indigena que quiser
ocupar esse espaco. Quer dizer, ele ndo é o Ginico, ndo uma escola feita pra
girar em torno dele, isso é muito bonito, é uma escola feita pra girar em
torno do pensamento indigena. Acho que a beleza disso sé existe porque
existe esse espago de escuta dos artistas indigenas em geral e no caso do
Denilson Baniwa em particular. O trabalho do Denilson néo é o objeto, mas
aquilo que o objeto permite que acontega. (Documentario Denilson Baniwa:
Escola Panapand)

A maior parte dos trabalhos e exposi¢cdes sdo obras resultantes da
confluéncia de concepgdes e preocupacgdes levantadas coletivamente, seja
dentro da comunidade quanto no dmbito mais propriamente das artes, como
nos dois casos das exposicOes tratadas por este artigo. Muitas das praticas
destes artistas tém uma gestacdo comunitaria, elas nascem a partir do dia
a dia das comunidades onde eles vivem e das diferentes atuacGes dessas
pessoas nos diferentes contextos onde transitam.

Arissana Pataxd, ao definir o préprio trabalho de artista, afirma:

Na vida da gente, a arte é s6 mais uma forma de expressdo, mas a gente
transita por muitos outros espacos, pelo menos eu, e aqueles que querem
ser artistas indigenas, ndo apenas circulamos ai. A gente nio é apenas
artistas, é mae, é esposa, cuida da casa, cuida da escola, cuida de tarefa das
criancas, trabalha em outros lugares (...). As vezes a gente pensa que nio,
mas o produzir é estar junto com outras construcdes, outros movimentos,
fazendo tantas outras coisas na prépria comunidade. (Comunicagio

pessoal, 2022)

Ao comentar o préprio trabalho, Moara Tupinambé diz:

O meu ativismo nas artes se d muito para tentar que estes processos de
conhecimento ancestrais milenares néo se percam (...). A criacio da arte
ndo se d4 apenas nesta arte contemporanea, no sistema, mas para mim se
d4 no dia a dia do que eles [a comunidade] estdo produzindo hoje... O fazer
do tarubd é também uma criatividade, é também um lugar que deve ser
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valorizado da cultura alimentar. Tudo o conhecimento deles, da cultura
deles, foi desvalorizado como se fosse inferior. Entdo o nosso trabalho é
um trabalho de valorizar esta cultura porque ela n#o se perca e vire tudo o
mundo globalizado. (Comunicacéo pessoal, 2022)

Maria Inés de Almeida, curadora em 2014 da mostra MIRA! Artes Visuais
Contempordneas dos Povos Indigenas, diz que para os povos indigenas a ideia
de produzir arte sé surge do contato com o mundo globalizado (Almeida,

2014). Graciela Guarani confirma esta reflexio:

No mundo ocidental, precisam buscar uma nomenclatura de algo que na
verdade sempre produzimos [entre povos indigenas] e que vocés chamam
arte. Praticamos esta condicdo artistica hd muito tempo, desde o inicio
da nossa existéncia, na concepg¢do de como vemos e sentimos o mundo.
(Comunicagéo pessoal, 2022)

Para os artistas indigenas, a arte é uma acéo politica que pretende
produzir efeitos nas estruturas de poder existentes e nas pessoas que delas

se beneficiam. De acordo com Naine Terena:

Vejo a curadoria como um ato politico, sobretudo no Brasil de hoje, quando
os direitos dos povos indigenas vém sendo constantemente ameagados
pelo governo federal. A arte funciona como instrumento de luta para os
indigenas. Cabe a curadoria dar visibilidade a essa producéo efervescente
e leva-la a0 maior nimero de pessoas. (Orlandi, 2021)

Como afirmou Baniwa em entrevista de 2020, “Ser indigena é criar
algo coletivo”. Trés anos depois, e com uma careira internacionalmente
reconhecida, o posicionamento ndo mudou: “o sistema coletivo Baniwa
para mim é um sistema que me representa enquanto artista’ (Comunicacéo

pessoal). As palavras ecoam naquelas de Graciela Guarani:

A experiéncia de trabalhar ndo sé6 com o meu povo, mas com diferentes
povos originarios do Brasil, é para mim uma experiéncia muito distante
desse olhar de autoria. E parte da existéncia do meu préprio ser (...) como
forma de estarmos juntos no mundo. (Comunicagio pessoal, 2022)
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O “fazer coletivo-inclusivo” e politico dessas produgdes - como pela
definicdo de Ailton Krenak ao comeco deste artigo - espelha-se também
em ndo limitar as exposi¢cdes ao que é entendido dentro dos cdnones
ocidentais como “pertencente ao mundo das artes”. Exemplo dessa inclusio
encontra-se na exposicdo Nhe¢ Pord: Memdria e Transformagdo, de Daiara
Tukano, onde podem ser encontrados, juntos as pinturas (que o limitado
olhar ocidental legitima como arte), videos feitos pela SESCtv ou por grupos
ativistas que mais dificilmente encontrariam espa¢o numa mostra de arte.
Como reportado por Benites e La Fuentes (2019), ao comentar os processos
participativos que deram vida a exposicdo Dja Guata Pord: Rio de Janeiro

Indigena, no Museu de Arte do Rio:

Foram necessérias varias explica¢des de ambos os lados: com os membros
das aldeias, isto envolveu comunicar detalhes e 16gica do museu: econémico,
simbdlico e operacional. Com a instituicdo e as equipes ndo indigenas,
envolveu introduzir outros modos de ser, modos de abordar, outras
temporalidades, visdes e economias possiveis. (Benites; La Fuentes, 2019).>

Ao comentar as polémicas que marcaram a renuncia de Sandra Benites
ao cargo de curadora do MASP, a estratégia tomada pelos artistas foi de se
apoiarem uns aos outros, de “ndo deixar mais ninguém sozinho”. Segundo

Denilson Baniwa:

Por indigenas negros ndo bindrios é dificil se estabelecer, é dificil se colocar
nestes espacos sem receber retaliacdes (...).A gente estd no mesmo espago
em que pessoas que estudaram belas artes, curadorias, processos todos.
A gente estd vindo sem esta formacdo de base, assim é um aprendizado
no dia a dia, na experiéncia, nos novos estudos. Com a nossa presenca a
gente estimula indigenas a se preparar e ocupar este espago com mais
conhecimento (...) Eu espero que a nossa presenca hoje possa ajudar ele/as
a encontrar um espago mais acolhedor porque do jeito que estd néo é nada
acolhedor e nada saudével. (Comunicacio pessoal, 2022)

Nesta resiliéncia, as praticas e curadorias desses artistas parecem

fortemente influenciar as formas com que a sociedade brasileira observa
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seus povos origindrios. Ao mesmo tempo que contribuem pelo reforco da
afirmac8o da identidade indigena dos sujeitos que exercem esta afirmacao,
as praticas tornam-se um instrumento de empoderacéo, impondo as
préprias formas de estar enquanto indigena dentro do mundo das artes,

como em qualquer mundo. Como remarcado por Edson Kaiapé:

Nunca no Brasil pensaram que indigena podia ser artista, curador, escritor,
cientista, filosofo, piloto de avido e hoje nés estamos ganhando esta
visibilidade e as pessoas estdo percebendo que nés temos direitos de ser
qualquer coisa que nds quisermos ser, e podemos viver onde nés quisemos,
dentro da cidade, nas aldeias. Podemos viver nas universidades, naroga, e o
fato de nés vivermos em qualquer lugar néo pressupde que nés deixaremos
de ser indigenas. O fato de nds sermos artistas ou curadores ndo pressupde
que noés deixaremos de ser indigenas. Pelo contrario, significa que nds
estamos colocando o pé no mundo da resisténcia para dizer que a nossa
resisténcia vai se dar em todos os espa¢des e modos, inclusive no campo das

artes. (Comunicagio pessoal, 2022)

Segundo Naine Terena, “A meu ver, a maior diferenca em comparacéo
a arte ndo indigena diz respeito a relacdo com o mercado. Algumas obras
de artistas indigenas ndo tém prego, por exemplo” (Orlandi, 2021). Uma
destas obras é o Museu Da Silva, de Moara Tupinambd, que, de um museu
da histéria da familia dela, transformou-se num museu da comunidade,

desenvolvendo-se no Museu do Cucuruna®. Como afirmou:

O museu foi mais uma agdo de ativismo, ele ndo vai entrar para um
museu, para uma galeria de arte. Ndo vai ser vendido, é um lugar onde
eu sou ativista, é um lugar onde mostrar uma memdria que foi apagada
visibilizada e violentada, porque a minha familia toda foi catequizada
(..). E um lugar de violéncia que eu nio consigo mais olhar, j4 aconteceu,
e por isto para mim é mais interessante que a prépria comunidade faca
este museu e que eles estejam construindo ele a partir de um museu atual,
vivo, na contemporaneidade do que estdo fazendo, seja um festival, se eles
estdo dancando carimbd, se eles estdo aprendendo a fazer o tarubd de novo.
(Comunicagdo pessoal, 2022)
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Ao contrério de uma exposi¢do e de uma obra de arte, que no conceito
ocidental adquirem significado enquanto isoladas do mundo comum e
colocadas numa galeria ou museu, essas obras fundem o artistico com o
politico, adotando competéncias mais comunicativas em vez da simples

estética da arte. Segundo Graciela Guarani:

Esta insercdo nas varias linguagens artisticas que nds, enquanto indigenas,
atuamos - e estamos - passa muito por este lugar deste viés politico, porque
a construcdo de conhecimento passa muito por este ato de politica de estar
nos lugares. (...) para mim hoje, enquanto curadora, afirmo a existéncia de
diversas linguagens artisticas, de varias possibilidades artisticas de fazer e
entender as obras que a gente faz. Esta condi¢éo é em grande parte uma con-
dicdo subversiva. Como a gente utiliza as artes indigenas para fazer esta sub-

versdo das realidades onde a gente é colocado? (Comunicagdo pessoal, 2022)

Conclusoes

A arte visual é usada por artistas indigenas para processos interligados
de afirmacdo de identidades e cosmologias indigenas. Implicita neles estd
a reivindicacdo de uma forma diferente de relacionar e compreender o
mundo, incluindo o mundo da arte. Dentro desta urgéncia do fazer, torna-se
importante reunirosconhecimentos que estas praticas curatoriaisresgatam,
bem como preservar os registros para que possam ser disponibilizados ao
publico - indigena e n&o indigena - como material pedagégico e didatico.
Ao estabelecer esses objetivos, os programas educativos tornam-se
centrais enquanto multiplicadores das pesquisas e das trajetérias dos
protagonistas do movimento de “Arte Indigena” brasileiro que esta
redefinindo a arte brasileira no Brasil e no cendrio global. As duas exposi¢des
analisadas exaltam o esforco, dos curadores e das institui¢cdes que as
hospedaram, em compartilhar o que foi criado nesses espacos. Apesar das

visitas virtuais resultarem bastante macantes, depois de se familiarizar com
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o instrumento, é possivel se engajar com a exposicdo. Nunca a experiéncia
presencial podera ser substituida, mas, ao fim da pesquisa, é possivel trazer
elementos validos para andlise. Se a natureza mecanica do movimento
ndo garante a integralidade da visita, por vezes tem-se a impressdo de
que o simples movimento interrompe ou oculta a apresentacdo de alguns
dos videos, mas a visita virtual ainda deixa intuir a vasta investigacéo que
sustenta o trabalho de curadoria®.

Torna-se claro o que Denilson Baniwa, ao receber o convite para ocupar
o Octdégono da Pinacoteca de S&o Paulo, comentou sobre os seus primeiros

pensamentos:

Eundosabiaoqueiriafazer, oque queriafazer, maseusabiaoquendoqueria
fazer. Ndo queria fazer uma exposi¢do, cumprindo uma expectativa que ja
vem criada em cima de pessoas indigenas. Pintura, videos, performances.
E isso que se espera de um artista indigena hoje. (Documentario Denilson
Baniwa: Escola Panapan, 2023)

D

Copiar link

Documentario Denilson Baniwa: Escola Panapana

de acolhida e de energia para continuar
seus trabalhos, suas atividades, suas artes.

Il <) 2524/2800 & Youlube =r

FIG.12. Denilson Baniwa. Escola Panapand, 2023. Exposi¢do Escola Panapand, Pinacoteca de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2023.
Frame do documentario com ritual de acolhida para a exposicdo. Fonte: Website da Pinacoteca do Estado.
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Em termos curatoriais, as duas exposi¢cdes se caracterizaram por
estratégias de curadoria compartilhada que se manifestaram de forma
diferente. A Escola Panapand deu énfase ao carater vivencial e de comunhéo
no espaco de criacdo, até efémero, com participacdo de varias pessoas
indigenas [Fig. 12], lembrando a concepgdo do coletivo indonésio Ruangrupa
na proposta da criacdo de um lumbung dentro da documentais. Um espago de
troca e de invencdo permanente e compartilhada e de afirmacdo de multiplos
entendimentos do que seria arte. J4 a exposi¢do Nhe¢ Pord, por sua vez,
expressou um carater plural e coletivo na selecdo das diferentes linguagens
- videos, desenhos, mapas, entrevistas - utilizadas pelos numerosos
contadores da histéria que foram trazidas conjuntamente a atengdo do
visitante. As duas exposi¢Ges apresentaram também uma componente
temporal de continuidade interessante, porém diferente. A Escola Panapand
atingiu um dos objetivos centrais da mudanca de rumo da histéria das
artes, indo a ocupar de forma permanente o acervo da Pinacoteca de S&o
Paulo com os seus videos e materiais produzidos. A exposi¢io Nhe® Pord
estendeu-se no tempo e no espaco, beneficiando-se de um transito que a
levou do Museu da Lingua Portuguesa de Sdo Paulo (outubro 2022-abril de
2023), até o Museu de Arte do Rio de Janeiro (abril a julho de 2024), com uma
passagem em Paris durante uma conversa da Daiara Tukano no Instituto de
Paris da University of London (margo de 2024) - tendo como tema Indigenous
Languages and Linguistic Diversity. Evidencia-se a preocupac¢do com os
desdobramentos de cada exposicdo e o uso estratégico de possibilidades,
quer seja aquela da entrada no acervo da Pinacoteca, como aquela oferecida
pela Década Internacional das Linguas Indigenas (2022-2032), coordenada pela
UNESCO em todo o mundo. Como afirmou Daiara Tukano, no texto “Palavra

tem Poder”, parte do e-book*” que acompanhou a exposi¢io:

E um caminho sem volta: nada sobre nés, sem nés! Seja por meio da
comunicacdo, do cinema, da musica, da literatura, das artes, dos espacos
educacionais e até mesmo do humor, as narrativas contemporaneas sdo as
novas flechas que assumem seu poder de transformacgo.
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indigenas Pataxé para se referirem ao territdrio que, depois da colonizagdo, ficou conhecido como
Brasil. Veja a noticia veiculada pela pagina da Fundagdo Bienal de Sdo Paulo. Disponivel em: https://
bienal.org.br/participacao-brasileira-biennale-arte-2024/?utm_campaign=2023_11_o1_newsletter_
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Katya Garcia-Antén junto com Beaska Niillas, politico e guardides da terra e detentor de saberes
ancestrais, e Liisa-Ravna Finbog, académica Sami, foram os curadores do Sdmi Pavilion na 592 Biennal
Internacional de Arte de Veneza de 2022. O projeto transformou o pavilho dos paises nérdicos (Suécia,
Noruega e Finlandia) no primeiro pavilhdo indigena da histéria da Bienal de Veneza. O segundo sera
na 60° Bienal de Veneza, o Pavilhdo Hahawpué que vai substituir o Pavilhdo do Brasil no espago dos
Giardini da Biennale.

Arissana Pataxd, Denilson Baniwa, Edson Kaiapd, Graciela Guarani, Kassia Borges, Moara Tupinamba.
As citagbes contidas neste artigo referem-se a essas entrevistas, exceto quando se especifica ser
parte de outras correspondéncias. Parte da entrevista com Arissana Pataxd, traduzida em inglés, esta
disponivel em : https://archivopapersjournal.com/ojs/index.php/apj/article/view/91. Acesso em: 3 de
junho de 2024.

Reconhecemos que ndo héd unanimidade de pensamento sobre a definicdo de Arte Indigena
Contemporanea, um termo cunhado para o falecido artista Macuxi Jaider Esbel. Segundo uma
entrevista com Kassia Borges: "Na Amazdnia, no interior, ndo se fala de arte contemporénea, os
indigenas n3o falam de arte contemporinea, porque sempre fizeram arte contemporanea. Naine
Terena tem um conceito interessante. Em vez de falar sobre Arte Indigena Contemporanea (AIC) -
termo que Jaider criou - Naine no concorda muito com esse termo, ela prefere falar sobre Movimento
Estético Indigena porque dessa forma inclui também quem faz arte na aldeia, sempre fizeram, que ndo
tém mudancas, mas sempre tive, porque a arte indigena nunca foi estatica”.

A South North Dialogue on Afro-Indigenous Art é um projeto de pesquisa conduzido pela autora que
recebeu apoio da Edi¢do X! do Italian Council 2022 para critica e curadoria. O projeto visou abrir um
canal de didlogo entre artistas e curadores indigenas brasileiros e Sdmi do Norte da Noruega, Suécia e
Finldndia sobre préticas artisticas e curatoriais, trazendo essas experiéncias para o dialogo. Em 2023
foram realizados dois encontros on-line, um em maio com tema curadoria indigena, e um em outubro,
com tema sobre presenca indigena na universidade; e uma série de podcasts em portugués e inglés.
Estd em andamento uma publicacdo que reline materiais e produtos ao longo do processo.

Conforme artigo de Fernando Roque Fernandes, para InfoEscola: “Publicado em 1758, o Diretério
dos indios foi uma lei caracterizada por uma série de diretrizes a serem seguidas nas colénias
portuguesas. Propunha a normatizagdo de diversas praticas coloniais, estabelecendo critérios
educacionais, administragdo da forca de trabalho e relagdes entre indigenas e colonos. (...) Em seus 95
paragrafos, o Diretdrio tracava alteragdes profundas na politica indigenista em vigor na coldnia, entre
elas a proibicdo do o uso da lingua materna de cada nagdo indigena e da Lingua Geral (Nheengatd),
obrigando o uso da lingua portuguesa. Sob tal legislagdo, os indigenas deveriam adotar sobrenomes
portugueses; construir suas moradias no estilo dos brancos (com divisdes internas). As habitacdes
coletivas foram proibidas; indigenas entre 13 e 60 anos eram obrigados a trabalhar e pagar o dizimo”.
(Fernandes, s.d.). Veja também artigo de Mauro Cezar Coelho e Vinicius Ziiniga Melo, na Revista de
Histéria (Coelho; Melo, 2016).

Afirma Daiara Tukano na pagina da exposicdo no website do Museu da Lingua Portuguesa “Colocamos
em debate o fato de que somos descritos como povos agrafos, sem escrita, mas nossas pinturas
também sdo escritas - s que ndo alfabéticas”.
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8 Em uma conversa coordenada por Bruna foram convidamos os estudantes indigenas do Programa
de Pés-graduagio em Sociologia e Antropologia (PPGSA) e do Programa de Pés-graduagio em
Antropologia Social do Museu Nacional (PPGAS/MN), ambos da UFR], para uma roda de conversa
sobre a importdncia da documentagdo de narrativas e os sentidos das praticas narrativas em seus
povos. Ao texto se acrescenta uma entrevista entre Kristine Stenzel e o professor Miguel Cabral, da
etnia Kotiria (Wanano).

9 O Estado Plurinacional da Bolivia, desde 2009, reconhece como linguas oficiais, além do espanhol,
"todos os idiomas das nacdes e povos indigenas originarios campesinos', totalizando 36 idiomas
nativos promovendo o aprendizado das cinco linguas mais faladas no territério boliviano - aimarj,
guarani, moxo, quechua e uru - através do uso de um aplicativo de ensino. E promotor do projeto de
criagdo do Instituto Ibero-Americano de Linguas Indigenas.

10 Como o monumental trocano - um tambor feito a partir de uma tora Unica e cedido pelo Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de S3o Paulo.

11 Esta circularidade pode ser encontrada também na escolha grafica do projeto editorial do catalogo do
Pavilhéo Sdmi da Biennale di Venezia de 2022, Catnosat. The Sdmi Pavilion, Indigenous Art, Knowledge and
Sovereignty, desenhado por dois sami duojart, Inga-Wiktoria Pave e Fredrik Prost. O livro é concebido
em trés secdes, sem comego nem fim. O projeto se desenvolveu coletivamente, ao longo de um ano
e meio de trabalho, através de conversas entre pescadores, pastores de renas, praticantes de luohti,
ou yoik (uma tradicdo Sami de cantar e contar histérias), dancarinos, duodjiers, e outros atos criativos,
resultando na publicagdo. Segundo Katya Garcia-Antdn, “O tema que norteava as nossas reunides
on-line era o que significava transformar uma publicagdo na perspectiva Sdmi, tendo em mente que
o livro é uma ferramenta colonial, e eles foram usados - e ainda sdo usados - como forma de fazer
prevalecer uma histéria e reprimir outras histérias”.

12 Entre outros, veja o trabalho de Mona J. Hoel com Mari Boine Come with me to the sacred mountain /
Vuollge mu melde Bassivarrai (1997) e, mais recentemente, os trabalhos Mothertounge (2019), Please do
not speak Eskimo (2020), Residential (2022), entre outros, de Tomas Colbengtson. Na nenetse trilogy e
Anna, os documentaristas Anastasia Lapsui, de etnia Nenets, e Markku Lehmuskallio tratam também
do tema da alfabetizagdo em escolas soviéticas de criangas indigenas Nganasan na peninsula de
Taimir.

13 A obra remete também ao trabalho do artista colombiano Noé Leén (Missionary Being Eaten by Jaguar,
de 1907) nos detalhes dos 6culos na grama e na borboleta na 4rvore.

14 A visita virtual, material educativo, e-book e demais informagdes estdo disponiveis em: https://
nheepora.mlp.org.br/. Acesso em: 28 abr. 2024.

15 Essa ferramenta foi também utilizada na exposigdo “Moquém_Surari: arte indigena contemporanea’,
curadapelofalecidojaiderEsbell,ocorridanoMuseudeArteModernadeSéaoPaulo. Disponivelem:https://
www.3dexplora.com.br/seutour.aspx?codigo=xqYm4VuESN5&play=1&hl=0&qs=1&wh=1&|p=0&ts=1.
Acesso em: 28 abr. 2024. A exposicdo ocorreu paralelamente a 342 edi¢do da Bienal de Sdo Paulo, “Faz
escuro mas eu canto”, curada por Jacopo Crivelli Visconti.

16 Entre esses projetos, ha também “Brasil Terra Indigena”, vérios encontros e oficinas que geraram uma
série de cartazes, cuja venda possibilitou recursos que permitiram pagar as viagens do Norte para o
Sudeste do Brasil dos artistas indigenas, que estdo agora ocupando muitos dos espagos de arte.

17 No desfile/performance foram elaboradas roupas construidas em papel e eram desfiladas por
modelos que acabaram as destruindo no final, simbolizando uma critica ao préprio sistema da moda.
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Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HTtNr]9ziQY; acesso em: 3 de Junho de 2024.

18 O plantio também se expandiu no projeto Kwema/Amanhecer que Denilson Baniwa apresentou na
Bienal de Sdo Paolo de 2023, junto com Francisco Luiz Fontes, Francy Baniwa, Jerd e Maria Aparecida
Benjamin Luciano.

19 0 movimento Ocupa Rio antecedeu aqueles que se tornaram mais conhecidas como as Jornadas de
Junho de mobilizagdo popular em 2013. O movimento global de ocupagdo de espagos publicos tomou
as pragas, em seguida aos acontecimentos da assim dita Primavera Arabe, que comecou na Tunisia,
em 2010, espalhando-se pelo Egito, Libia, Iémen e Siria. Em setembro de 2011, 0 movimento Occupy
Wall Street, em Nova York, mobilizou pelo menos 147 cidades norte-americanas. Entre 2011 e 2012, 0
Movimento 15M (mais conhecido como os Indignados) reuniu cerca de 50 cidades espanholas. A partir
de uma chamada internacional, 0 15 de outubro de 2011, uma ocupagdo composta majoritariamente de
jovens, em geral estudantes, militantes de diferentes movimentos sociais e organizagdes politicas, se
reuniu nas primeiras assembleias populares que deliberaram a ocupagéo da praca da Cinelandia no Rio
de Janeiro - e muitas outras em diferentes regides do pais. As ocupagdes duraram algumas semanas,
mas representaram um importante precedente de organizagdo coletiva publica com diferentes
momentos de didlogo, aulas publicas e oficinas foram espontaneamente compartilhadas.

20 O termo indonésio lumbung refere-se a um vaso coletivo, ou sistema de acumulagio usado nas areas
rurais da Indonésia, onde as colheitas produzidas por uma comunidade séo armazenadas como
um futuro recurso comum partilhado e sdo distribuidas de acordo com critérios determinados em
conjunto. Em termos curatoriais, o coletivo propds um tipo diferente de modelo colaborativo de uso
de recursos econdmicos, assim como em termos de ideias, conhecimento e inovagdo. O objetivo
era de criar uma plataforma de arte e cultura maltipla, cooperativa e interdisciplinar que pudesse
permanecer para além da duragdo da exposicéo, e pudesse incluir ndo apenas um publico artistico,
mas também uma variedade de experiéncias comunitarias. Veja The Collective Eye (Graudel et. al., 2022)
e Documenta fifteen Handbook (Ruangrupa, 2022).

21 Para além dos cartazes e esténcil da série Brasil Terra Indigena, pode-se lembrar das proje¢des
realizadas no Monumento aos Bandeirantes, realizadas em colaboragio com o Coletivo Coletores
durante a exposigdo coletiva Vozes contra o Racismo, realizada por Amarilis Costa, Helio Menezes,
Ligia Rocha e Thamires Cordeiro, em julho-agosto de 2020. Sobre isso, veja: (Burocco, 2021). A
intervengdo remete ao trabalho do artista aborigene australiano Reko Rennie, Always Was Always Wil
Be (2012-2017), cf.: (Browning, 2018).

22 Entrevista do documentério Denilson Baniwa - A Escola Panapand. Disponivel em: https://pinacoteca.
org.br/programacao/exposicoes/denilson-baniwa-escola-panapana/; acesso em: 3 de junho de 2024.

23 Sob a diregdo artistica de Adriano Pedrosa, desde 2016, o MASP organiza uma série de exposigdes e
projetos em torno de diferentes histérias: Histérias da infancia (2016), Histérias da sexualidade (2017),
Histérias afro-atldnticas ( 2018), Histérias das mulheres, Histérias feministas (2019), Histérias da danca
(2020), Histérias Brasileiras (2022), Histérias Indigenas (2023).

24 Tradugdo minha do texto original: “Several explanations were needed from both sides: with members
of the villages, this involved communicating details and logic of the museum: economic, symbolic,
and operational. With the non-indigenous institution and teams, it involved introducing other ways
of being, ways of approaching, other possible temporalities, visions, and economies”.

25 Disponivel em: https://www.moaratupinamba.com/museudasilva; acesso em: 3 de junho de 2024.

26 Em junho de 2024, tive a possibilidade de visitar presencialmente a exposicdo Nhe'é Pord: Meméria e
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Transformagdo curada por Daiara Tukano no MAR do Rio de Janeiro. Fiquei surpreendida pela fidelidade
na transferéncia da montagem. Apesar das necesséarias adaptagdes dos locais, a exposi¢do manteve
fielmente a circularidade do espaco. A sensacio que tive foi de familiaridade, particularmente pelo
som que acompanha a visita guiada online que, ao se repetir quase como um mantra, reencontrei
nas salas do MAR. Da mesma forma, o som da marcha em Brasilia do acampamento "Luta pela Vida"
remeteu-me a visita online. A cobra do chdo, no corredor azul, até chegar a cascata de palavras, no lado
do nino, permanece como um elemento guiador da circulagdo, no virtual como no presencial. Tive a
sorte de visitar o museu em uma terca-feira, dia de ingresso gratuito e de maior acesso de jovens e
estudantes. Um grupo deles ao se aproximar da palmatéria - que, junto com as maracas, fazem parte
da experiéncia tactil - ficou brincando, pensando que fosse um instrumento musical. Ao ler sobre seu
uso, os jovens mudaram a forma de se relacionar com o objeto. Estes tipos de observagdo continua a
marcar a diferenca entre uma experiéncia presencial e uma visita online.

27 O e-book esta disponivel por abaixar on-line no website do Museu da Lingua Portuguesa. Disponivel
em: https://www.museudalinguaportuguesa.org.br/wp-content/uploads/2022/12/eBOOK.pdf; acesso em:
3 dejunho de 2024.

Artigo submetido em novembro de 2023. Aprovado em abril de 2024.
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