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0 sonho do machado: ceramica tradicional
dos Xakriaba e a galeria de arte

Lucia Gouvéa Pimentel; Tales Bedeschi Faria; Vanginei Leite da Silva*

RESUMO

Os artistas indigenas tém sido crescentemente demandados por museus e galerias de
arte, rompendo um cerco institucional secular, que situava os indigenas como objeto
da arte. Compreendemos, contudo, que os fundamentos filos6ficos que sustentam a
tradico cultural das curadorias e propostas expograficas ndo manejam ferramentas
adequadas para acessar as diversas camadas de um trabalho artistico formulado em
contextos indigenas. Dessa forma, pretendemos nos dedicar a trés exposi¢cdes das quais
participou o ceramista Nei Xakriab4, a partir de trés dispositivos de andlise: o sonho,
aretomada e a cacada. Todos eles gestados em contextos indigenas e por indigenas.
Concluimos que, para penetrar nos universos indigenas, néo basta inserir pegas
indigenas em exposi¢des programadticas, mas é preciso desenhar projetos expograficos
com ou construidos por indigenas.

PALAVRAS-CHAVE

Xakriab4. Arte indigena contemporanea. Sonho. Retomada. Cagada.

ABSTRACT

Indigenous artists have been increasingly demanded by museums and art galleries,
breaking a centuries-old institutional siege that placed indigenous people as object

of art. We understand, however, that the philosophical foundations that support the
cultural tradition of curatorships and exhibition proposals do not provide adequate
tools to access the various layers of an artistic work formulated in indigenous contexts.
We therefore intend to focus on three exhibitions in which the ceramicist Nei Xakriaba
took part, based on three analytical devices: the dream, the repossession and the

hunt. All of them were created in indigenous contexts and by indigenous people. We
concluded that to penetrate indigenous universes, it is not enough to include works by
indigenous artists in ordinary exhibitions. It is necessary to design exhibition projects
with or built by indigenous people.
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Introducio

A crise ambiental, que desvelou uma crise moral e civilizacional do que
podemos chamar de “mundo dos Modernos”, faz emergir um temor
generalizado entre muitos de nés. Os estudos cientificos sobre as mudangas
climéticas revelam que a crise planetdria tem causas antrépicas (impacto das
acdes humanas) e consequéncias catastréficas. A acidificaciio dos oceanos,
o aumento da temperatura do globo, a deplecdo do ozdnio estratosférico,
a perda da biodiversidade, dentre outros, sdo exemplos de processos
biofisicos do "Sistema Terra", cujos limites de seguranca estfio prestes a
ser ultrapassados (Danowski; Viveiros de Castro, 2017). Davi Kopenawa
Yanomami advertia: “Os Brancos ndo temem, como nds, ser esmagados
pela queda do céu. Mas um dia eles terdo medo, talvez tanto quanto nés!”
(Kopenawa apud Danowski; Viveiros de Castro, 2017: 105).

Em Ideias para adiar o fim do mundo, Ailton Krenak (2019), com a
sabedoria prépria dos povos com larga experiéncia em fins do mundo,
sorri frente ao frenesi atual em torno da hecatombe ambiental iminente,
indagando o porqué de tanto medo de uma nova queda, j4 que a humanidade
repete seu mesmo modus operandi de todas as outras eras: cair. Na sequéncia,
ele propGe uma solucdo: “Nao eliminar a queda, mas inventar e fabricar
milhares de paraquedas coloridos, divertidos, inclusive prazerosos”
(Krenak, 2019: 63). E interessante pensar que o lugar de onde o autor
sugere que projetemos esses paraquedas seja um espago caro para as artes,
em especial, as artes indigenas: “Do lugar onde sdo possiveis as visGes e o
sonho™. O sonho proposto pelo autor, contudo, ndo pode ser confundido com
a experiéncia ordindaria de dormir e acordar, ou com projecdes ideais de um
novo emprego, por exemplo. Trata-se de uma “experiéncia transcendente
na qual o casulo do humano implode, se abrindo para outras visdes da vida
ndo limitada”. Aproximando um pouco mais do que pretende informar com
a palavra “sonho”, ele complementa de forma impactante: “Talvez seja outra

palavra para o que costumamos chamar de natureza™.
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A figura dos paraquedas coloridos, de Ailton Krenak, é emblematica.
Os “Modernos” ndo sabem como sair sozinhos da crise na qual entraram. A
autocritica sobre o modo de explorar, pensar e estar no mundo tem afetado
os pilares fundamentais da sua filosofia e da sua ciéncia. Assim, a busca por
certo arejamento e transformacio tem ganhado relevincia nas praticas de
rotina das instituicdes mais representativas da cultura dos Modernos, como
a Universidade e o Museu. Débora Danowski e Eduardo Viveiros de Castro,
citando Bruno Latour, concluem: “e, surpresa, vai-se observando entre nés
a este respeito, (...) um [r]etorno progressivo as cosmologias antigas e as
suas inquietudes, as quais percebemos, subitamente, ndo serem assim téo
infundadas” (Danowski; Viveiros de Castro, 2017: 105).

E neste contexto que os artistas indigenas tém sido demandados por
museus e galerias de Arte, numa efusividade nem sempre benéfica‘. A arte
indigena contemporénea (AIC) traz um quadro inteiramente novo para os
curadores, pesquisadores e professores de Arte. As questdes que ela suscita
provocam fissuras produtivas na tradi¢do etnocéntrica e monolitica da
Histdria da Arte que, como foi provado pelo projeto Histéria da _rte, trata,
sobretudo, da sensibilidade do homem branco europeu e estadunidenses.
Essa festa democratica do Sistema Oficial de Visibilidade da Arte, contudo,
é passivel de critica no que concerne a natureza da parceria realizada entre
curadores, galeristas e artistas, ndo indigenas e indigenas. Qual o lugar do
pensamento dos indigenas nos projetos expograficos e nos argumentos
curatoriais das mostras que incluem artes indigenas em seu repertério?

Nossa tese é que os fundamentos filoséficos que sustentam a tradicdo
cultural das curadorias e propostas expograficas no sistema globalizado
das artes eurocentradas ndo contém instrumentos suficientes, ou mesmo
adequados, para acessar as diversas camadas de um trabalho artistico
formulado em contextos indigenas. Logo, é possivel questionar o nivel
de representatividade a que essas culturas sdo submetidas, no sentido

da participacdo indigena na elaboracdo de estratégias de visibilidade que
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conectem as obras aos universos cosmoldgicos, ontolégicos e epistemolégicos
de seu povo de origem. Compreendemos que um objeto das artes indigenas
tradicionais é sustentado por uma rede de conexdes conceituais, praticas e
técnicas artisticas e pressupostos filoséficos préprios de um povo. Envolve,
também, materiais, instrumentos, costumes, modos e ciclos de vida situados
em um bioma especifico e arregimentados em um regime de conhecimento
distinto daquele em que se formulou a cultura museal e o chamado “olhar
estético” (Bedeschi; Pimentel, 2020). Portanto, ndo basta simplesmente
incluir obras de artistas indigenas em exposi¢des em seus formatos e
diretrizes convencionais, mas desenhar projetos expograficos capazes de dar
a ver camadas de sentidos inéditos para a cultura das artes eurocentradas
e as sociedades urbanas. Mais ainda: ndo basta buscar estratégias que
desvelem sentidos inéditos, mas criar novos sentidos para as maneiras de
criar sentido, no campo da curadoria e da expografia. E essa manobra sé
serd possivel com a presenca indigena na elaboracéo das exposicdes.

Colocandonalateral o cabedal filoséfico que sustenta a “livre aparéncia”
e o dispositivo do “olhar estético”, caros a tradi¢cdo museal, o atual artigo
escolheu trés dispositivos para se debrucar sobre projetos expograficos e
curatoriais voltados para a obra do ceramista Nei Xakriab4 (Vanginei Leite
Silva). Sdo eles: o sonho, a retomada e a cacada. Esses dispositivos trazem
vieses politico-conceituais construidos por pensadores indigenas, em
especial, Davi Kopenawa e Jaider Esbell¢, e sdo balizados, por vezes, por
anilises de antropélogas(os) e filésofas(os) ndo indigenas.

Ao longo do texto, serdo analisadas trés exposicdes das quais Nei
Xakriab4 participou: A dgua é mde da terra, que foi realizada em parceria com
artistas e mestras xakriabd , no Museu de Artes e Oficios de Belo Horizonte,
MG, curada por Juliana Gontijo (2023); Moquém Surari - arte indigena
contempordnea, realizada no MAM SP, em S&o Paulo, SP, curada por Jaider
Esbell (2021); e Mundos Indigenas, no Espago do Conhecimento da UFMG,

em Belo Horizonte, MG, curada por Davi Kopenawa, Joseca Yanomami,
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Julio David Magalhies, Viviane Cajusuanaima Rocha, Vicente Xakriab4,
Edvaldo Xakriabd, Célia Xakriabd, Isael Maxakali, Sueli Maxakali, Kanatyo
Pataxoop e Lica Pataxoop (2019). Este texto ganhou corpo a partir de um
didlogo gravado em dudio entre os autores, do qual alguns fragmentos virdo

ao texto.

0 sonho do machado

“Arte Indigena Contemporanea” (AIC) foi um termo cunhado por Jaider
Esbell, a fim de que a “contemporaneidade” da arte nio se apropriasse da
producdo indigena. Ele entendia que era preciso evitar que a cultura das
“artes europeizantes” englobasse e uniformizasse as elaboragdes indigenas.
Como explica Paula Berbert, a expressdo “arte indigena contemporinea”

permite apontar

para a existéncia de uma outra acepgio para essa ideia [de arte], da qual
derivam maneiras préprias de expresséo, de pensamento estético e de relacdo
com a vida, sendo, portanto, ontologicamente auténomas quanto as praticas

e metodologias do sistema da arte metropolitana. (in Esbell, 2021: 22).

Nesse sentido, a producéo de artistas indigenas como Arissana Pataxo,
Célia Tupinamb4, Daiara Tukano, Denilson Baniwa, Nei Xakriaba e Edgar
Kanaykg, dentre outros, sdo artes indigenas, antes de ser “contemporaneas”.
Eles fazem um diadlogo entre as culturas tradicionais de seus povos e os
cddigos, simbolos e modos de representacdo e agenciamento da cultura
museal. Sdo propostas artisticas de refinado engajamento politico, que
transformam a galeria do museu no cume de uma escalada guerreira de um
projeto de conquista territorial. Nesse sentido, é possivel falar de uma “arte
de retomada”, fazendo uma dupla transposicdo do conceito de retomada:
retomada do territério, que d4 ensejo a retomada da cultura (Bedeschi;

Pimentel, 2020).
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FIG. 1. Moringa do Jodo-de-barro. Foto: Edgar Kanayks Xakriaba. Fonte: acervo dos autores.

FIG. 2. Moringa da Cobra Encantada. Foto: Edgar Kanaykd Xakriabé. Fonte: acervo dos autores.

FIG. 3. Moringa do Gavido Coan. Foto: Edgar Kanaykd Xakriaba. Fonte: acervo dos autores.

As artes indigenas tradicionais, aquelas desenvolvidas em e para
contextos indigenas, voltadas para festas, rituais, ou para o cotidiano da
aldeia e cujo saber é transmitido de forma transgeracional, j4 trazem outra
problematica para os projetos curatoriais. Elas ndo sdo artes elaboradas
para figurarem em espagos separados do cotidiano, como objetos belos
e preciosos, nem dialogam com a cultura museal. Apesar disso, esta
constatacdo nunca pareceu ser um problema para as curadorias dos museus
etnogréaficos. Em qualquer lugar do mundo, a pritica é a mesma: (além
de espoliar os povos colonizados) reunir distintos objetos, de diferentes
naturezas, origens, etnias e contextos, em um mesmo lugar. Assim,
articula-se uma narrativa para a constelagdo formada, planificada por um

ponto de vista pretensamente neutro.
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Muitas curadorias como essas organizam seus projetos expograficos
a partir do ajustamento dessas obras as categorias criadas pela tradicio da
arte eurocentrada, a saber: pintura, escultura, desenho etc. Mesmo que um
cocar, por exemplo, ndo seja uma pintura, ele é emoldurado e fixado em
paredes ou alocados em vitrines, como se fazem com as pinturas, na tradicdo
museal. Estamos af diante do que chamamos de um processo de “opresséo
epistemolégica” (Bedeschi; Pimentel, 2020). Por mais dificil que seja
fazer didlogos entre mundos distintos, a melhor saida para compreender
as imagens e objetos das culturas indigenas nunca sera submeté-los aos
padrdes pré-definidos por uma cultura forasteira. Nessa perspectiva, Alfred
Gell (1998) afirma que inserir as artes indigenas no museu diz mais sobre a
ideologia de veneracdo de objetos belos do que sobre as outras culturas.

A dificuldade de compreender as culturas indigenas e estabelecer um
férum cosmopolitico de didlogo é antiga e talvez tenha a ver com o que Roy
Wagner (2012) chamou de “presuncéo da cultura”. A crenga de que a civilizagdo
europeia é o 4pice da trajetéria evolutiva humana foi tdo bem construida
e argumentada, que os Modernos nunca estiveram dispostos a auscultar os
pressupostos e processos indigenas. Pelo contrario, se reservam o direito de
criar sentidos e conceitos, por eles mesmos, para as culturas que desconhecem.

Davi Kopenawa explica que as pessoas comuns sonham apenas
com coisas préximas: suas relacdes cotidianas. Sua imagem, ou espirito,
utupé, ndo consegue se afastar muito, limitando a sua experiéncia e o seu
conhecimento sobre o mundo, sobre os outros. Ele lembra que os xapiri
cuidaram para que os xamas sonhassem longe e conhecessem muito. Do
contrario, seu saber seria limitado e dormiriam “como ldminas de machado
no chio de casa” (Kopenawa apud Limulja, 2022: 47). Assim dormem os napé
pé, os brancos, imdveis, circunscritos aos limites da realidade que lhes é
prépria, sem experiéncias transformadoras: “sé fixam seus olhos sobre seus
papeis; e, por isso, apenas estudam seu préprio pensamento e sé conhecem

o que est4 dentro deles™. E por isso que eles ignoram os pensamentos dos
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indigenas e dos entes das florestas. Danowski e Viveiros de Castro (2017: 104)

argumentam que, no entender dos indigenas,

somos nds, os Modernos, que ao adentrarmos o espago da exterioridade e da
verdade - o sonho -, sé conseguimos ver reflexos e simulacros obsedantes
de nés mesmos, em lugar de nos abrirmos a inquietante estranheza do
comércio com a infinidade de agéncias, ao mesmo tempo inteligiveis e
radicalmente outras, que se encontram disseminadas pelo cosmos.

A dificuldade para criar sentido para outras maneiras de criar sentido
para experiéncias culturais nas galerias, junto dos artistas indigenas,
arriscamos inferir, esté ligada a natural indisposic¢do para o sonho, o sonho
como ciéncia. A partir das ideias de Kopenawa, cogitamos que o sonho
pesado do curador do museu etnografico, fixo como um machado cravado no
chdo da prépria casa, impeca que ele conheca a infinidade de agéncias outras
que o cosmos, a floresta e os seres ndo humanos oferecem aos indigenas.
Incapaz de auscultar nuances da rede de sentidos que sustenta as obras com
as quais trabalha, se esforca em seus estudos - olhar fixo em seus papeis -,
atingindo campos superiores do préprio conhecimento. Tem a impresséo,
assim, de que esteja apto a criar articulacdes entre as culturas, de um
ponto superior, como um juiz neutro a se posicionar acima das diferencas
das culturas, sem se dar conta de que nada mais faz do que criar analogias
aproximadas, baseadas na sua prépria cultura, como diz Roy Wagner (2012).

N3o faltam referéncias, nas falas de Kopenawa, sobre a relacdo entre
sonho e conhecimento. Sonhar, para os Yanomami, é saber ver, ver o
invisivel. O sonho é considerado uma forma de construir conhecimento e
quem tem uma intensa atividade onirica é considerada uma pessoa sabia.

Aprender a ver, ou estar disponivel para os encontros com os seres ndo
humanos e os entes da floresta nio é, entretanto, uma capacidade dominada
por muita gente. Trata-se de uma ciéncia antiga, milenar, que se relaciona
com o que Ailton Krenak indicou abrir outras visdes da vida ndo limitada,

ao ultrapassarmos o casulo do que circunscrevemos ao “humano”. Em nosso
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didlogo, Nei Xakriaba lembra que nem toda gente se encontra com os bichos,

ou entidades protetoras que habitam a mata:

Tem muita gente que até diz que ndo acredita muito nesses bichos, porque
viveu 40, 50 anos andando pela mata e ndo teve nenhum encontro com eles.
As pessoas mais velhas, contudo, dizem que eles s6 aparecem para quem
eles querem que vejam eles. Eles ndo aparecem para todos. Eles, entdo,
escolhem para quem vio aparecer. As vezes, ele pode aparecer de varias
formas, que a pessoa nem percebe, naquele primeiro momento, que era
esse encantado que apareceu. Ele pode aparecer em forma de um bicho,
ou na forma de um tronco caindo, de um cupim caindo de uma arvore. No
dia seguinte, a pessoa volta l4 e o cupim estd no mesmo lugar! Mas ele viu o
cupim caindo tdo préximo dele e foi tdo real que, no dia seguinte, ao voltar
e ver que tudo estava no lugar e que ndo tinha caido nada, caja a fichae a

pessoa ia pensar direito nessas coisas. (Bedeschi; Pimentel; Silva, 2003).

Renato Sztutman explica que Davi Kopenawa, em seus relatos, mistura
narrativas histéricas com sonhos de visdes xaménicas, lembrancas pessoais

e mitos.

O espago-tempo do sonho e do mito é, para os Yanomami, coetdneo com
o espago-tempo da vigilia, no sentido de que ambos podem se afetar
mutuamente. (...) o sonho é concebido como acontecimento: nio se trata
de simbolismo ou representacéo, as coisas realmente acontecem, a imagem
vital (utupé) das pessoas desloca-se para outro plano. (Sztutman in Limulja,
2022:12).

A habilidade de estar disponivel para sonhar com as entidades das
plantas, dos animais e ver a luminosidade dos entes da floresta envolve um
saber milenar que tem se tornado mais raro, na medida em que os territérios
desses seres sdo destruidos. A retomada desses territérios e desses saberes,
assim como a diluicdo do peso da cultura presuncosa e da inércia prépria

do sonho do machado s&o processos caros a inicia¢éo da tradi¢do de sonhar.
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FIG. 4. Moringa do Gavido Coleira. Foto: Edgar Kanaykd Xakriabé. Fonte: acervo dos autores.

FIG. 5. Moringa do Bicho-homem, dono dos animais. Foto: Edgar Kanaykd Xakriab4. Fonte: acervo dos autores.

FIG. 6. Moringa da laid, On¢a-cabocla, protetora do povo. Foto: Edgar Kanaykd Xakriaba. Fonte: acervo dos autores.

Aretomada da ceramica tradicional Xakriaba

Os Xakriaba tém uma ligacdo especial com a cerdmica, que diz muito mais
do que a predilecdo por uma matéria-prima. Considerado a “carne do
territério”, o barro ji foi base da cultura material doméstica Xakriab3 e,
hoje, ganha protagonismo num processo de reativacio de praticas e relagcdes

adormecidas no territério. Célia Cérrea Xakriaba (2018: 41-42) escreve:

(...) entre o povo Xakriab4, o contato desde pequenos com o barro, com
a terra, é uma experiéncia significativa que aproxima a crianga com os
dois corpos que constituem a nossa pertenca, o corpo como territério e o
territério como corpo. (...) A cada pega de barro que vai sendo produzida
e vai ganhando cor com os pigmentos do toa?, cada detalhe carrega parte
do territério que vai sendo constituido, uma vez que a relagéo com o barro

estd intrinsecamente ligada ao territério.
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As mudancas na comunidade, na Terra Indigena Xakriab4, oriundas
da chegada dos utensilios domésticos industriais e das violéncias sofridas
durante as invasdes de fazendeiros e grileiros, concorreram para o
desestimulo do povo com a cerdmica. Dona Dalzira, mée de Nei Xakriaba,
fala que chegou a Aldeia Barreiro Preto - Dazakru Apkréwakdii - para morar
na subaldeia Veredinha, em 1979, e que ja naquela época néo havia mais
ninguém fazendo cerdmica na regido (Silva; Pimentel, 2022). Nei Xakriab4

escreve:

Sempre ouvi minha mée e também outras pessoas mais velhas falarem
que no passado nossos objetos eram todos artesanais e havia uma grande
quantidade de objetos de cerdmica do nosso uso do dia a dia: o bule,
chaleira, o pote e as botijas para guardar agua, a cuscuzeira de barro -
ze, o tacho de fazer farinha - cupaschu -e beiju, a panela grande-zawré
- para fazer azeite e para cozinhar em festas, além de pratos e sopeiras
para servir alimentos. Era de cerdmica a candeia de alumiar a noite com
6leo de azeite de mamona, que também era utilizada até bem recente por
algumas parteiras que se recusavam usar a candeia de querosene, devido a

sua fumaca téxica.®

Em dado momento, ninguém mais, dentre os Xakriab4, queimava
pecas de barro, mesmo os grandes detentores de suas técnicas tradicionais.
Tratava-se de uma pratica que, dantes pujante, agora estava adormecida.
Até o0 ano de 2001, os Unicos objetos de cerdmica que ainda circulavam nas
dazakru eram os tijolos queimados, as telhas artesanais e os potes usados
para guardar e esfriar 4gua. Por fim, os usos dos objetos de cerdmica foram
diminuindo gradualmente e, em 2001, com a chegada da energia elétrica e,
conseguintemente, a introducéo da geladeira, os potes perderam espago.

Desde os anos 1980, entretanto, os Xakriabd vivem um movimento de
retomada cultural, com o objetivo de garantir a recuperacéo e a transmiss&o
desse patrimdnio cultural as gera¢des mais novas, escapando, assim, do
perigo de elas serem apartadas desses conhecimentos ancestrais, devido as

acdes do colonizador.
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FIG. 7. Pegas de ceramica de Dalzira Leite Xakriaba. Foto: Tales Bedeschi. Fonte: acervo dos autores.

FIG. 8. Crianga observa ajustes de Dalzira, no pescogo do passaro. Foto: Ana Gomes. Fonte: acervo dos autores.

A escola indigena tem sido uma das aliadas nessa luta desde quando a
Secretaria de Estado Educagdo de Minas Gerais (SEEMG), com o Programa
de Implantacdo de Escolas Indigenas em Minas Gerais, em 1997, passou a
contratar somente servidores do préprio povo. Assim, as escolas passaram
a ter somente professores indigenas atuando nas aldeias e nasceu uma nova
escola direcionada para uma educacio diferenciada, tendo como prioridade
o fortalecimento das praticas tradicionais do povo™. A partir do Magistério
Indigena (SEEMG) e da Formacio Intercultural para Educadores Indigenas,
da Faculdade de Educacdo (FIEI - FaAE/UFMG), formaram-se pesquisadores
indigenas alimentados pela ideia de pertencimento étnico e preparados
para viver na sua terra e também transitar no mundo dos ndo-indigenas -
ktdwand - sem abandonar suas raizes®.

Como professor de Arte da Escola Indigena Xukurank, Nei passou a
ensinar as criancas e jovens os processos e praticas da cerdmica tradicional,
compartilhando aspectos da pesquisa realizada junto dos mais velhos
do Povo Xakriaba. Seu objetivo sempre foi reativar lagcos ndo apenas com

o barro, mas com o territério, favorecendo a formacdo de artistas que

491

MoDoS

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | nimero 2
maio - agosto 2024
ISSN: 2526-2963



ndo precisassem abandonar a terra indigena, em busca de recursos nas
expedicGes de trabalho nas monoculturas de cana-de-actcar e café, no
Estado de S&o Paulo.

Na conversa que deu origem a esse artigo, Nei menciona:

Esses bichos todos eu aprendi fazer com minha mée. Primeiro o coelho e
depois a marreca, um tipo de pato que frequentava e, ainda frequenta, as
pequenas lagoas por aqui. A partir dai, fui me despertando para a cerdmica,
fui me envolvendo e resolvi fazer as pequenas tampas com figura de animal.
A primeira pega que eu fiz com a cabeca de animal foi a Mae-da-lua, que
é um passaro conhecido em outros lugares pelo nome de Urutal. Ele tem
um canto muito assustador. A noite, ele canta e pode ser ouvido a mais
de dois, trés quildmetros de distdncia. £ um péssaro que tem um papel
importante para o nosso povo, porque ele ajuda a orientar sobre a questio
das aguas, das chuvas. Quando estd aproximando o periodo das chuvas,
ele fica mais animado para fazer seus cantos. A partir da Mie-da-lua, foi
surgindo ideias de fazer esses outros animais que a minha mae ja fazia de
corpo completo. Eu resolvi fazer sé a cabeca para usar como tampa [das
moringas]. (Bedeschi; Pimentel; Silva, 2003).

FIG.9. Moringa Mde-da-lua, ou Urutal. Foto: Edgar Kanayks Xakriaba. Fonte: acervo dos autores.

FIG. 10. Alunos com suas pegas queimadas. Foto: Rafael Barbi, 2009. Fonte: acervo dos autores.
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A retomada cultural tem uma origem no processo de retomada de
territério, assim como parece ser um processo inerente a ele. Em sua

dissertacdo, Nei escreve:

A partir da homologacdo do territério e da criacdo da escola diferenciada,
akwé Huminix3 intensificou o processo de “retomada”’. “Retomada” é um
conceito Huminixa [Xakriab4], que se refere s reconquistas e reocupacdes
das terras anteriormente invadidas por fazendeiros ou posseiros. As
“retomadas” tiveram como objetivo “ampliar o territério com o acréscimo
de 94 mil hectares, possibilitando assim que tenhamos acesso ao rio Sdo
Francisco” (CORREA XAKRIABA, 2018, p.26). Igualmente as “retomadas”
de terra, surgem as “retomadas culturais” ou “levantamentos da cultura”
(SANTOS, A.F., 1994). Muitas préticas tradicionais permaneceram
adormecidas, como as expressdes da oralidade, as formas de auto-
organizacdo e estratégia politica, e as praticas artisticas, que por muitos
anos foram proibidas pelo colonizador. (Silva; Pimentel, 2022: 41).

A partir dai, é possivel pensar que a producio de moringas zoomoérficas
de Nei Xakriab4, uma vertente da arte indigena contemporanea (AIC),
ndo pode ser desconectada da ideia de retomada. O fulgor que alimenta os
guerreiros e guerreiras as arriscadissimas reocupacdes de territério é o
mesmo fulgor que alimenta os jovens artistas e professores para tomar posse
do que é seu e dar, as novas geragdes, posse do patrimdnio que lhes é préprio.
Dessa forma, podemos inferir que os sentidos da arte de Nei transbordam a
obra acabada, estando vibrantes no seu processo, na trajetéria histérica do
povo, no territério, nas histdérias contadas pelos mais velhos, nos encontros
entre humanos e ndo humanos, nos mitos, nos sonhos e nas concepg¢des de
mundo. Uma pergunta: como todos esses elementos podem estar presentes
e articulados na galeria de arte?

Enquanto a retomada do territério é a possibilidade de existéncia das
pessoas e dos seres ndo humanos que conformam a rede que sustenta a vida,
a retomada da cultura energiza essa rede. Levar as moringas de cerdmica

para a galeria de arte, por extensdo, também significa retomar, romper um
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cerco institucionalizado de uma tradicdo da arte, que, ao longo dos séculos,
demarcou as artes que contam e as artes que ndo contam, sustentada pela
instituicdo de “duas humanidades” distintas - as pessoas da inteligéncia e as
pessoas da sensacdo. Significa vencer uma heranca politico-epistemoldgica,
em que os homens e mulheres indigenas foram - e ainda s&o - figurados
como objeto da arte. Trata-se de reocupar o lugar da Cultura, de reafirmar a

legitimidade dos saberes xakriab4.

Barro, agua e as entidades dos animais:
exposicio Agua é mae da terra

Na exposicdo A dgua é mde da terra, curada por Juliana Gontijo e realizada
junto de Dona Dalzira Leite, Ivanir Silva, Isabel Cavalcante, Marina Seixas
e Valdineia Pereira, em 2023, Nei Xakriabd, de forma inédita, retine a sua
obra completa de moringas: os diversos animais e entidades que ele ja
representou. A moringa, recipiente para a dgua, que conserva sua qualidade
e frescor, a partir da tecnologia sutil de transpiragéo da cerdmica, sempre foi
muito usada no Territério Xakriaba. As moringas de Nei, consideravelmente
menores que os antigos potes, ndo apenas reservam agua, mas apresentam
uma entidade, ou um bicho. A tampa da moringa é a cabeca da entidade e o
corpo da entidade contém a 4gua que alimenta o corpo da pessoa. Quais sdo
as propriedades recolhidas pela 4gua, reservada no corpo da entidade?

A relacdo estabelecida entre os Xakriaba, as entidades e os bichos
tem diversas camadas que, a principio, os povos urbanos nfo conseguem
auscultar. Elas sdo alimentadas por mitos, sonhos, histérias e narrativas,
muitas delas originadas em encontros na mata. Nessa perspectiva,
Iaid-cabocla, Jodo-de-barro, Mae-da-lua, o Gavido Coan, dentre outros
representados por Nei, ndo sdo simplesmente animais do cerrado mineiro.

Sdo, mais do que isso, entidades que ensinam, dialogam com o povo, tém
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acOes importantes no cotidiano da aldeia e papel fundamental no territério

indigena. No nosso didlogo, Nei conta:

Desde crianca, os mais velhos falavam da Iaid-cabocla, a Onga encantada®,
e todos aqui acreditam na existéncia dela. Ainda hoje, tem pessoas que
reconhecem o chamado dela, seu assovio. Essa on¢a que se transformou de
uma mulher e depois permaneceu encantada até os dias de hoje. E tem o
Jodo-de-barro, que é um passaro bem interessante. Ele faz sua casa de barro
e constréi ela sempre com a porta ao contrario do lado que geralmente a
chuva vem. Mas quando ele constrdi a casa nesse periodo chuvoso e ele faz
com a porta direcionada para o lado que a chuva vem, é um sinal de que néo
vai chover naquele periodo que ele vai ocupar aquela casa, que é o periodo
entre a construcéo e a choca, de mais ou menos um més e vinte dias, por
ai. (...) Quando o Jodo-de-barro faz a casa virada para o lado da chuva,
raramente chove e se vem uma chuva, é uma chuva isolada, muitas vezes
uma tempestade, com muita ventania e com granizo. [...]. Geralmente, ele
sempre faz a casa virada para o lado que o Sol nasce, porque, aqui, a chuva
vem do lado que o Sol se pde. A gente tem aproveitado esse saber que os
animais tém que a natureza tem para ensinar para a gente. Muitas vezes,
as pecas [de ceramica), por si s6, talvez ndo contém toda essa histéria. Af,
a gente escrever um texto falando sobre essas histérias é bom para que
outras pessoas acessem essas histérias (Bedeschi; Pimentel; Silva, 2003).

Em A dgua é mde da terra, Nei concretizou um plano gestado para
uma exposicdo anterior, a mostra virtual no sitio da institui¢éo turca Art
without boundaries*, fundada pelos norte-americanos Walter Meyer e
Athena Longoria. Nessa ocasido, ele desenvolveu novas pecas de cerdmica
representando outros bichos do territério, assim como construiu textos
e articulac¢Bes conceituais em torno da relagdo que seu trabalho tem com
a dgua, a terra e os animais. Contudo, esse repertdrio ndo foi ao ar e Nei
conseguiu postar apenas alguns textos e as imagens das pecas®: a proposta

curatorial estava fechada. A construcgo de A dgua é mde da terra foi diferente.

Foi uma exposi¢do bem interessante, pois a curadora, Juliana Gontijo,

que me fez o convite, propds que fosse uma exposi¢do individual. Mas
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eu conversei com ela e disse que gostaria que fosse uma exposi¢cdo mais
coletiva, que tivesse pecas da minha esposa, Ivanir, e as pecas da minha mae
[Dona Dalzira] e a participacio de mais pessoas aqui do territério. E Juliana
é uma pessoa que tem muito o habito da escuta, de escutar e negociar essas
questdes com a gente. Entdo, ela aceitou a ideia da participacdo de mais
pessoas e, durante a montagem da exposi¢do, a gente montou junto, com
ela dando ideias. Tivemos a presenca das mestras, fazendo as pinturas nas
paredes com a tinta do tod, que é usada para decorar as pegas de cerdmica
(Bedeschi; Pimentel; Silva, 2003).

Na expografia da mostra, segundo Nei, as pecas foram organizadas de
forma a estar num lugar muito vivo. As pessoas podiam se aproximar das
pecas e tocé-las, pois elas estavam em aparatos no chdo e ndo em cubos de
vidro. Neste e em outros suportes, os artistas conseguiram trazer a dgua e
a terra in natura, armazenando-as em potes e circundando as pecas [Figs. 11
a14). Os elementos tematicos sustentados pela expografia sio apresentados

por Nei:

Os animais do cerrado, que sdo representados na moringa, e toda essa
questdo da dgua, a nossa dificuldade com a 4gua [no territério xakriab4],
a importancia que a dgua tem para o planeta, para os bichos e que ela
também tem na confec¢fio das pegas: sem a dgua ndo é possivel realizar a
modelagem das pegas. Ou seja, a d4gua é vida, a 4gua é a mée da terra. Tudo
0 que est4 vivo na terra, é devido & questdo da 4gua (Bedeschi; Pimentel;
Silva, 2003).

Adguatemsetornado elemento cada vez mais precioso para os Xakriaba:
povo indigena cujas invasdes de fazendeiros, associadas a politicas publicas
insuficientes - no caso, a demarcacgdo da terra pela Fundacdo Nacional dos
Povos Indigenas (FUNAI) -, acabaram por reduzir o territério a um tergo do
seu tamanho original, apartando-os das margens do Rio Sao Francisco. Agua,
que tem chegado cada vez menos pelas chuvas, tornando incerto o vigor das
rocas e que tem sumido de muitas grotas, leitos e nascentes no territério,

dado o crescente desmatamento na regido e seu bombeamento direto dos
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rios, pelos grandes latifundiarios. Na exposicdo, contudo, a dentincia ganha
segundo plano, para dar espaco a celebracio da beleza e da forca da rede de

relacdes da vida, criadas pela 4gua, a terra e os bichos.

FIG.11. lvanir Xakriaba faz pintura de Tod, na montagem da exposi¢do. Foto: Tales Bedeschi. Fonte: acervo dos autores.

FIG. 12. Pinturas corporais xakriaba na parede de fundo, na exposicdo A dgua é mde da terra, Museu de Artes e
Oficios, Belo Horizonte. Foto: Tales Bedeschi. Fonte: acervo dos autores.

Da mesma forma como a pele das moringas recebe a pintura corporal
xakriaba, as paredes do fundo da galeria também receberam grafismos,
feitos pelas mestras convidadas. O resultado da pintura é tdo importante
como o seu processo - extracdo, fatura e preparacio da tinta -, aproximando
essa pratica artistica do campo do ritual. Célia Corréa Xakriab4 (2018: 44)
registra que, segundo o Pajé Vicente Xakriaba, “quando nés nos pintamos,
em momentos especificos, ndo é somente a pele que esta sendo pintada, mas
o préprio espirito’. A pintura corporal marca e demarca a identidade, neste

contato entre o corpo e o espirito”.
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Inscrever grafismos e desenhos nas paredes da galeria remonta a
tradicdo das pinturas de to4, feitas nas paredes das casas xakriaba. Esse
gesto contém ecos que chegam de muito longe no tempo, mas nédo muito
longe no espago. O complexo de cavernas e grutas, recheadas com lindas
pinturas rupestres do Parque Nacional Cavernas do Peruacu, fica dentro do
Territério Xakriaba. Existe uma linha investigativa da histéria da arte que

ja fez esse percurso?

MoDoS

FIG.13. Instalagdo com cerdmicas, dgua e terra. Foto: Tales Bedeschi. Fonte: acervo dos autores.

FIG. 14. Pinturas de tod nas paredes. Exposicdo A dgua é mde da terra, Museu de Artes e Oficios, Belo Horizonte.
Foto: Tales Bedeschi. Fonte: acervo dos autores.

Pinturas de tod e grafismos tradicionais nas paredes; sopeiras e potes
de ceramica, agua, pedras e barro, no suporte circular e no ch&o. Estes
foram alguns elementos que povoaram o espago expositivo, junto das
moringas zoomoérficas de Nei Xakriabd, criando uma rede de conexdes de
sentidos. Apesar da curadora ser ndo indigena, o texto curatorial conseguiu
incorporar as diversas questdes trazidas pelos artistas e pelas mestras
xakriaba. A montagem foi feita de forma compartilhada com a curadora.

A mostra, assim, ndo se configurou exatamente como uma exposicdo de
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pecas de cerdmica, mas como a apresentacdo de um territério conceitual,
energizado por grafismos, elementos da natureza, pinturas com tod e
moringas zoomorficas. Resultado de um arejado e intimo didlogo entre

curadora ndo indigena, artistas e mestras xakriaba.

A grande cacada, na exposicio Moquém_Surari

A modelagem de tampas de bichos por Nei Xakriaba se inicia, de alguma
forma, com as cacadas do seu avd. Sua mée, apesar de ter dé dos animais,
observava-os com curiosidade e conseguia reproduzir no barro, com
detalhes, as cacas que seu pai trazia das matas para alimentar a familia. Na

nossa conversa, Nei comenta:

Eu também fui cacador. Eu tive esses encontros com esses bichos. Quando
eu era cacador, eu ouvia muitas histérias. As pessoas mais velhas, inclusive
0 meu avd, contava também essas histérias. Ele dizia dos cuidados que a
gente deveria ter, pois os bichos tém um dono. Existe um dono dos bichos.
Esse dono protege os bichos. Ele deixa os bichos serem cacados, ou néo
deixa os bichos serem cagados. Ele contava histérias de outros cagadores
que abusavam e tinham encontros com os donos dos bichos e passavam
alguns apertos. Muitos desses encantados da mata, protetores desses
bichos, desempenham o papel de protecdo dos animais. O préprio Bicho-
homem, o Pé-de-garrafa e varios outros bichos, acabavam afastando alguns
cacadores de alguns lugares e acabavam protegendo os animais. Sempre
tem aquelas pessoas que exageram; que ndo se contentam em cagar um ou
dois animais. Mesmo tendo carne em casa, ele volta ainda para buscar mais.
Ent3o, isso acabava deixando o dono dos animais incomodado (Bedeschi;

Pimentel; Silva, 2003).

Continuando um dialogo entre o pensamento de Nei Xakriab4 e de
Davi Kopenawa e as histérias e mitos de seus povos, parece existir, para os
Yanomami, uma relacdo entre sonho, caca e xamanismo: “Um bom cacador,

assim como um bom sonhador ou um xamg, é antes de tudo alguém que
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troca e que, portanto, estabelece relacdes com os outros” (Limulja, 2022:
103). A generosidade, por extensdo, é requisito para ser um bom cagador.
Entre os Yanomami, o que faz um cagador ser bom é também néo comer
a carne que ele préprio caca, o que poderia lhe tornar egoista e afastar os

animais. Hanna Limulja (2022: 102) complementa:

E a generosidade estd relacionada diretamente com a valentia, da mesma
forma que quem é sovina, xiimi, ndo pode ser corajoso. E preciso ter
coragem para poder se abrir para o mundo de alteridade que existe na
floresta e no sonho. O cacador solitdrio que anda em meio a floresta é, num
certo sentido, andlogo ao xam3, que, separado de seu corpo, viaja em forma
de imagem através do cosmos.

O cacador vai longe em seus sonhos, porque também avanca bastante
nas matas no periodo da vigilia. Dessa forma, ele vive mais tempo fora de
casa, no meio das casas dos seres ndo humanos, do que em sua casa coletiva,
na aldeia: “ele aprende enquanto caca, mas aprende enquanto sonha™®.

A ocupacgdo do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo por 34 artistas
indigenas, na ocasifo da exposicdo Moquém_Surari - arte indigena
contempordnea, em 2021, poderia ser pensada como um feito memoravel de
retomada dos territérios dos museus. Entretanto, mais ainda, poderia ser
considerada uma grande cagada, como sugere Naine Terena, no catdlogo da
exposicao.

A grande cacada ja vem sendo preparada ha algumas décadas, para ndo
dizer séculos. Vem sendo preparada de geracdo em geracdo, através de
corpos que surgem na terra, de tempo em tempo, carregando as energias

cosmoldgicas que movimentam e fazem com que a ancestralidade se

mantenha firme diante do caos (Terena in Esbell, 2021: 65).

A artista mostra que, ao longo do tempo, agentes dos povos indigenas
tém, sistematicamente, incorporado linguagens, tecnologias, artefatos,
cédigos e maneiras de fazer dos grupos dominantes, a fim de operar, montar,

dialogar, se fazer escutar, negociar e criar. Ela cita o movimento indigena
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organizado, a criacdo de agéncias préprias de divulgacdo de noticias, a
ascensdo de falas auténticas na internet, para chegar em “Moquém_Surari”:
“uma grande reunido de cacadores-praticantes-pensadores de estratégias
de contato”. Segundo Naine Terena, o que para os mesquinhos seriam
aculturacgdes, para os cacadores sdo estratégias.

Uma das estratégias do curador Jaider Esbell, o lider da cacada, é o
“txafsmo” - a cria¢do de aliancas afetivas com os ndo-iguais -, engendrando
a possibilidade de se comunicar com aqueles que, até entdo, ndo eram
parceiros dos povos indigenas. A grandeza da cacada, segundo Naine
Terena, estd no fato de ndo ser “o abate pelo abate, ou o abate pelo comércio
em si”, mas no “fortalecer e nutrir todos como um todo - a nutricéo dos txais,
dos guerreiros e guerreiras indigenas, dos seres encantados que se fazem
presentes, ainda que nio visiveis™.

Se, para os Yanomami, o cagador vai longe em seus sonhos, pois, na
vigilia, percorre grandes distdncias entre sua casa coletiva e a floresta,
é possivel pensar que os cacadores das retomadas na cultura dos nio
indigenas, em parceria com os txais, sdo aqueles que percorrem as grandes
distancias entre suas aldeias e as sociedades urbanas®. Tanto o cagador
yanomami que percorre a floresta, quanto o cacador txaista que percorre
os centros do poder dos ndo indigenas sabem que correm um grande risco.
Diante de um animal na mata, a linha que separa quem é a presa e quem é
o cacador pode ser muito ténue. Nas sociedades urbanas, pelo que temos
visto, o risco do embaralhamento desse limite parece ser bem maior.

A ideia da exposi¢do como centro da cacada movimentou o curador e
artista Jaider Esbell desde o principio. O “Pandon de Surari”, que d4 nome a
exposicdo, conta a antiga histdria de surari, a palavra makuxi que designa o
moquém: o jirau usado, ainda na floresta, para desidratar e defumar a carne
de caca para que ela resista a viagem de volta a aldeia. Resumindo de uma
forma breve, sob o preco de esvaziar a narrativa, surari é abandonado pelo

seu dono e, ao sentir saudades dele, vira gente e sai a sua procura. Triste, ele
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é levado ao céu por um passaro e, ainda se sentindo sé, decide virar chuva,
morando perto da Estrela da Manha.

O moquém ou surari representa uma técnica de preservar o alimento
no transporte dos locais de caca e pesca até as aldeias. Para Esbell (2021:
15), a figura é “boa para representar o trinsito de provimentos e de saberes
que atravessam néo sé diferentes espacos, mas também diferentes mundos”.

Escreve ele:

Que essa tecnologia sinta saudade e saia também & procura da parte de
si por todos os cantos da Terra e que, ndo o encontrando, tenha vontade
de procurar o céu, onde também ndo encontra, e resolva se tornar uma
constelag@io para continuar servindo aos Makuxi para avisar quando virdo

as chuvas, a estacdo das boas planta¢des®.

Para o curador, é exatamente isso que os artistas indigenas estdo
fazendo: “saindo de nossas comunidades, guetos, favelas, e indo cacar,
como sempre fazemos, recorrendo aos nossos mestres, a bicharada”. Dessa
forma, Esbell elabora uma generosa cagada-banquete, uma celebracéo
coletiva entre cacadores e txais, articulando uma grande rede, muitas
flechas, lancas, pinturas corporais, rituais de protecéo e estratégias, na
galeria de arte do MAM SP. Ele escreve: “Um moquém n#o se faz sé. E preciso
que haja gente esperando em casa, nas comunidades, para que os cacadores
se empenhem””. E continua: “E preciso que haja fome de vida para que os
bichos aparecam e se entreguem ao abate para servir de nutricéo, de alento
e instrucdo™.

Em um dos museus mais emblematicos do pafs, na linha da diplomacia
entre mundos, Esbell articula materiais, argumentos, histérias, pinturas,
fotografias, processos, textos, moringas de barro, tipoias tecidas e esculturas
aos dispositivos de visibilidade tradicionais da cultura museal. Ele monta
varais, assim como al¢ca mao de molduras, vitrines, luzes focais, paredes

brancas etc.
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FIGS.15-16. Vistas gerais da mostra Moquém_Surarf - arte indigena contempordnea.
Disponiveis em: https:/artishockrevista.com/2021/09/21/moquem_surari-arte-indigena-contempo-
ranea/. Acesso em 29 out. 2023.
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Com um discurso curatorial revolucionario, um catélogo bilingue e uma
expografia convencional, Jaider Esbell liderou uma das mais emblematicas
cacadas de artistas indigenas em acdo de retomada do prestigio, do
conhecimento e da visibilidade das culturas dos povos indigenas. O discurso
curatorial, elaborado por um indigena, fugiu do padrdo programatico
pasteurizado das reflexdes poéticas e conceituais sobre a montagem e
aspectos das obras. Fundada no Pandon de Surari, histéria contada pelos mais
velhos do povo Makuxi, a proposta curatorial faz emergir a magia da mitologia
do seu povo, que emprestou suas articulacdes filoséficas e conceituais para
o ambiente da mostra. O protagonismo das questdes e dos fundamentos
indigenas iluminou a justificativa da exposicéo e deu o tom das estratégias
politicas engendradas. O catélogo, em portugués e em guarani (lingua
indigena falada na regifio em que o MAM SP est4 instalado), traz reflexdes
importantissimas, textos dos artistas da mostra e de txais, antropdlogos e
pesquisadores parceiros, assim como imagens do evento, fazendo com que
as acdes da cacada ecoem pelo tempo e pelos lugares. A expografia, operando
pequenos desvios daquilo que rege o melhor padrio de uma exposicéo tipica
do MAM SP, cria uma ponte substancial entre as obras, a cultura museal e o
repertério daqueles que, até entdo, ndo eram parceiros dos povos indigenas.

E possivel dizer que articular 34 artistas com obras que representam
diferentes contextos culturais, politicos, geograficos, ecolégicos e artisticos é
uma empreitada de grande complexidade. Dessa forma, o didlogo entre todos
esses artistas e contextos, de alguma forma, corre o risco de ser achatado por
um projeto expografico aglutinador. As moringas de Nei Xakriabd, assim
como os bichos de Dona Dalzira Xakriabd, nesse sentido, tém seu universo
conceitual, politico e mitolégico planificado, ao serem expostos em vitrines
sobre cubos [Figs. 16 e 18]. Uma solucéo expografica diplomética, a conciliar
os universos das culturas tradicionais e o da cultura museal, que traz um
preco a ser pago e que pode ser questionado. Moquém_Surari - artes indigenas

contempordneas foi uma mostra grandiloquente que investiu seu f6lego na
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presenca das obras de universos distantes e na representa¢io dos artistas de
diferentes povos, mas ndo péde contar com a presenca de muitos deles para

construir aquilo que se chama de “expografia”, em conjunto.

FIG.17. Vista da mostra
Moquém_Surarf - arte
indigena contempo-
rdnea. Disponiveis em:
https://artishockrevista.
com/2021/09/21/moquem_
surari-arte-indigena-con-
temporanea/. Acesso em 29
out. 2023.

FIG.18. Animais em
cerdmica de Dona Dalzira
Xakriaba e moringas de
Nei Xakriaba, na mostra
Moquém_Surari - arte
indigena contempordnea.
Foto: Tales Bedeschi. Fonte:
acervo dos autores.
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Ainterculturalidade, na exposicio Mundos Indigenas

A exposicdo Mundo Indigenas, realizada no Espago do Conhecimento da
Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, em 2019, contou com uma
articulac@ointercultural detrabalho. Oscinco gruposde curadoresindigenas
- Davi Kopenawa, Joseca Yanomami (Povo Yanomami); Julio David Magalhdes
e Viviane Cajusuanaima Rocha (Povo Ye ’kwana); Vicente Xakriab4, Edvaldo
Xakriaba e Célia Xakriaba (Povo Xakriabd); Isael Maxakali e Sueli Maxakali
(Povo Tikm0'On/Maxakali) e Kanatyo Pataxoop e Lica Pataxoop (Povo
Pataxoop/Pataxd) -, foram assistidos pelas equipes da universidade, para
que definissem as diretrizes da linha curatorial e do projeto expogréafico.
A professora Ana Maria Rabelo Gomes, do setor de Antropologia da
Faculdade de Educa¢do da UFMG, coordenou as equipes, junto de Déborah
Lima, Mariana Oliveira e Tainah Leite. Em uma das entrevistas em torno
da mostra, Gomes discorre sobre a relacdo que cada um dos curadores e
artistas tem estabelecido com a UFMG, sendo muitos deles estudantes ou
egressos da Universidade, seja na formacdo intercultural (FIEI/FaE/UFMG),
seja nos cursos de pds-graduacdo. Uma fala que indica uma proximidade e
um didlogo que se estendem ao longo do tempo.

Com rico repertério em dudio* e audiovisual® na internet, a mostra
conseguiu expandir sua abrangéncia para além dos muros do museu, para
o grande publico®. Em um dos podcasts, Gomes explica que, a cada uma
das equipes curatoriais de cada povo indigena envolvido, foi demandada a
escolha de um conceito ou uma porta de entrada para seu universo cultural.
Dessa forma, os Yanomami escolheram né ropé, os Ye'’kwana, weichd, os
Xakriaba, corpo-territério, os Tikm0'On, Ydy hd miy e os Pataxoop, O grande
tempo das dguas.

Davi Kopenawa, em seu incansivel desejo de instruir os napé pé,
informa, em um dos videos?, que né ropé é o que satisfaz a fome de seu
povo, sustenta suas familias, pais e criancas. Enquanto os cestos trazem

os alimentos, gerados por né ropé, os desenhos de Joseca Yanomami
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apresentam a abundéncia e fertilidade das rocas e da floresta. Certos de
que o ndo-indigena nunca viu e nunca sonhou com né ropé, os curadores
yanomami tentam esclarecer do que se trata, mas evitam qualquer tentativa
de traducdo literal. Tal estratégia marca a linha curatorial de toda a
exposicao.

Viviane Cajusuanaima, objetivando mostrar o modo de vida dos
Ye'kwana, traz colares de micangas e cestaria de sua aldeia. Lembrando que
cada povo tem seu modo de vida, acredita que pode conseguir o respeito dos
ndo indigenas por meio do conhecimento. Para ela e Julio David Magalhdes,
cada povo tem o seu weichd, sua forma de se relacionar com o mundo.
Muitos dos objetos de caga e pesca, como redes, lancas, cestos e ornamentos
corporais, que trazem o weichd ye’kwana para a exposi¢do, puderam ser
tocados e experimentados pelo publico, tornando a experiéncia artistica (e
educativa) ainda mais contundente.

A equipe da expografia, coordenada pela professora Renata Moreira
Marquez, da Escola de Arquitetura e Design da UFMG, fez uma série de
imersdes junto com os curadores indigenas, a fim de estabelecer quais os
elementos estruturais que iriam conformar os ambientes de cada povo,
dar suporte aos objetos e, também, conduzir a experiéncia dos visitantes.
Marquez relata que, na montagem, foram priorizadas materialidades
ndo muito familiares para a equipe néo indigena, que habita um mundo
extrativista, industrializado e descartédvel. Ela questiona: “Como que a gente
traz isso para a expografia, mudando a primeira experiéncia corpdrea da
exposicdo que é a materialidade do espaco e da prépria exposi¢do”. Na
medida do possivel, a equipe tentou encomendar materialidades das aldeias,
trazendo os curadores para participar da producdo matérica do espacgo. Na
medida em que as pecas chegavam ao museu, a montagem coletiva ia sendo
conformada.

Ana Gomes relata que Mundos Indigenas foi pensada como uma
mostra ndo de objetos a serem visualizados de longe, mas que favorecesse

a experiéncia sensorial de imersdo visual, tatil e sonora, que incentivasse
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o toque. A ideia, desde o principio, foi contemplar o piblico infantil.
Incluem-se af a dimenséo infantil indigena, trazendo, por exemplo, registros
fotograficos de Edgar Kanaykd Xakriabd, de criangas aprendendo a cagar, a

mexer no barro e brincando.

FIG.19. Ambiente Yanomami, com cestos, redes e desenhos, na exposicdo Mundo Indigenas, Espago do Conhecimento da
UFMG, em 2019. Disponivel em: https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/mundosindigenas/. Acesso em 12 set. 2023.

O apelo sensorial esta fortemente presente na instalagio organizada
pelos curadores Xakriaba, que cobriu o chdo com esteiras de palha e instalou
grandes sopeiras e travessas de cerdmica, repletas de ervas arom4ticas, que
podiam ser tocadas e cheiradas pelo publico: alfavaca, imburana de cheiro,
manjericdo nativo e manjericio-caboclo [Fig. 20]. Em uma fala poética e ao
mesmo tempo dura, a curadora Célia Correa Xakriaba, em video da playlist
da mostra, relaciona o territério ao galho, a semente da matriz profunda,
a relacdo com o sagrado, a morada coletiva, a morada interior, ao corpo; e

corpo é territdrio. Ela diz: “o territério é a totalidade, é o ser bicho, é o ser
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gente, é o ser semente, ndo deixar ser somente. O territdrio, pra nds, é como
pensar toda a totalidade do conjunto do pertencimento, daquilo que nos

pertence. O territério é sagrado” .

FIG.20. Ambiente Xakriaba, com sopeiras de cerdmica, na exposicdo Mundo Indigenas, Espago do Conhecimento da
UFMG, em 2019. Disponivel em: https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/mundosindigenas/. Acesso em 12 set. 2023.

Neste contexto, figuram as moringas de Nei Xakriab4, em um
universo expografico bastante fértil: rico de elementos do territério
indigena, em articulacdes visuais, olfativas, sonoras, titeis e materiais.
Didlogos que amparam e sustentam as moringas de cerdmica. Como escreve
Ricardo Basbaum (2005: 66): “tudo ali - arquitetura, dimensio discursiva,
possibilidades de circulacgo, estratégias de montagem de trabalhos etc. -
é portador de interface sensivel, elemento signico, sinal da construcéo
pretendida pelo evento”. No contexto de uma exposicdo de artistas e
curadores indigenas, vale o acréscimo: como nada e ninguém est4 fora da

rede de relagdes que sustenta a vida, a criacdo do “territério” expositivo
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das artes xakriaba passa por uma articulacio de objetos, histérias, sonhos,

mitos, entidades, espiritos, entes e diversas camadas de intencionalidade.

FIG.21.Materialidades e mascaras Maxakali, na exposicao Mundo Indigenas, Espago do Conhecimento da UFMG, em 2019.
Disponivel em: https:/www.ufmg.br/espacodoconhecimento/mundosindigenas/. Acesso em 12 set. 2023.

A curadoria Tikm0'On, além de videos e desenhos que ilustravam
mitos, trouxe uma grande instalacido de mascaras usadas em seus diversos
rituais, tanto suspensas no ar por uma estrutura no teto, como acopladas a
espécies de cavaletes [Fig. 21]. As m4scaras estfio ligadas & transformacéo da
pessoa em outra coisa, se ligando ao conceito escolhido pela curadoria: ydy

hd miy. Em seu texto, Isael Maxakali escreve:

Se eu fizer um desenho, eu vou transformar, formar o desenho do bicho. Fiz
e transformou, entenderam? Se eu plantar, semente vai se transformar em
pé de fruta, vai sair fruta. Transformar em diferente. [...] Nés, os Tikm0'On,
nos transformamos em bichos e coisas também. Por isso, dizemos ydy hd
miy, transformar. (in Gomes et al., 2020: 111).
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O grande tempo das dguas foi o conceito indicado para a introducéo
ao mundo pataxoop e, logo, a sua ligacdo com outros mundos. Uma ideia
que ndo foi escolhida pelos curadores, Kanatyo e Lica Pataxoop, mas por
Ydmixoop. Lembrando, no texto da exposico, que falar da histéria pataxoop
envolve falar “dos espiritos, dos vegetais, das 4guas, pois tudo é ligado”,
os curadores apresentaram tehéys, de autoria de Lica Pataxoop, que sdo
grandes desenhos. Em Patxoh3, tehéy designa rede de pesca: “Segundo D.
Lica, o Tehéy é um instrumento, uma armadilha Pataxoop que a gente usa
em pescaria, tecida com corda de tucum e cipd, e usada para ‘tehey4’ a pesca
norio” (Braz, 2019: 8). Na pescaria de conhecimentos, na escola, ele funciona
como mediador para que os estudantes possam construir conhecimentos,

reflexdes e fundamentos da cultura tradicional.

MoDoS

FIG.23. A dgua é mde da terra, Museu de Artes e Oficios, 2023. Foto: Tales Bedeschi. Fonte: acervo dos autores.

FIG.24. Moquém_Surari - arte indigena contempordnea, MAM SP, 2021. Foto: Tales Bedeschi. Fonte: acervo dos autores.

FIG.25. Mundo Indigenas, Espago do Conhecimento da UFMG, em 2019. Disponivel em: https:/www.ufmg.br/espacodoconheci-
mento/mundosindigenas/. Acesso em 12 set. 2023.
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Interessante registrar que os dispositivos da sala de aula da escola
indigena da aldeia Mud Mimatxi vém ao museu para a mesma empreitada
da pescaria de conhecimentos. Evidencia-se, af, a vocagdo instrutiva e

educativa de habilidosos cagadores-artistas-professores.

Consideragdes finais

Os estudos de caso de trés exposicdes - A dgua é mde da terra, no Museu de
Artes e Oficios de Belo Horizonte, MG, curada por Juliana Gontijo (2023);
Mogquém Surari - arte indigena contempordnea, realizada no MAM SP, em S&o
Paulo, SP, curada por Jaider Esbell (2021) e Mundos Indigenas, no Espaco
do Conhecimento da UFMG, em Belo Horizonte (2019), curada por Davi
Kopenawa, Joseca Yanomami, Julio David Magalhdes, Viviane Cajusuanaima
Rocha, Vicente Xakriabd, Edvaldo Xakriabd, Célia Xakriab4, Isael Maxakali,
Sueli Maxakali, Kanatyo Pataxoop e Lica Pataxoop - revelam um macico
de informacdes, reflexdes e elaborac¢des bastante diverso. A galeria de arte,
transformada em espaco do aprendizado e da cultura, nos aproxima de
estratégias sofisticadas, sonhadas em contextos de grande simbiose entre
humanos e ndo humanos, entre espiritos, entidades, bichos, barro, agua
e territérios. S3o manobras de cacadas marcadas pela generosidade de
povos que resistem, bravamente, contra uma guerra secular que almeja
espoliar seus territérios, suas vidas e seus saberes. Mesmo diante de tantos
roubos, assédios, invasdes, cassac¢des de direitos constituidos, proibicdo
de costumes, racismo e silenciamentos impostos, subsiste a disposicdo ao
didlogo, a instrucdo e a parceria.

Nosso intuito, com este artigo, ao prospectar algumas camadas das
estratégias curatoriais e expograficas das trés exposicdes, é gerar material
analitico para artistas e curadores indigenas e potenciais txais, em sua busca
por conhecimento. Desejamos arejar o sonho do machado que ainda pesa

sobre a realidade dos povos urbanos e dos agentes do sistema da arte e das
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universidades, indicando algumas trilhas percorridas pelos parentes, nas
arriscadas empreitadas de sonhos, cacadas e retomadas da cultura.

E interessante perceber como as instituicdes tém avancado na
formulacdo de parcerias entre a cultura museal e as culturas indigenas.
Por um lado, Jaider Esbell lidou com uma série de entraves institucionais
no MAM SP, enquanto Juliana Gontijo conseguiu abertura do Museu de
Artes e Oficios para recriar (e criar junto) toda a proposta da exposi¢io do
artista indigena, segundo escolhas de seu povo. Por outro lado, enquanto o
MAM SP e a Fundagéo Bienal de S&o Paulo articularam vultosa soma de
recursos para concretizar, de alguma forma, os planos do curador indigena,
o Museu de Artes e Oficios pdde contribuir com um singelo pré-labore para
o artista indigena convidado, que seria insuficiente para arcar com os custos
de transporte da equipe de artistas xakriaba e das obras, assim como a sua
hospedagem e permanéncia em Belo Horizonte. Em todas as exposi¢Ges em
que os artistas indigenas tiveram espaco ideal para dialogar e construir com
as equipes da curadoria e da expografia - Mundos Indigenas e A dgua é mde da
terra - uma ampla rede de colaboradores e amigos precisou ser acionada para
que elas pudessem ser viabilizadas.

A cacada articulada por Esbell ocupou o0 MAM SP com 34 artistas de
diversos territérios indigenas, apropriando dos dispositivos classicos de saber-
poder da tradicdo eurocentrada da Arte. Uma inesquecivel acdo de retomada
da cultura. Em propostas politicas e expograficas distintas, as parcerias
formadas entre produtores, professoras, artistas e curadores indigenas e
ndo indigenas, no Museu de Artes e Oficios e no Espago do Conhecimento da
UFMG conseguiram construir um potente férum intercultural de criac¢des
especialmente representativas. A curadoria coletiva favoreceu a instituicdo
de espagos expograficos vivos, capazes de materializar mais camadas das
questdes culturais dos povos concernidos.

As experiéncias e reflexdes de Nei Xakriab4, que orientam este texto,
nos fazem concluir que nos contextos em que as obras, as falas, os textos, as

histérias, os sonhos, os mitos e os elementos do territdrio estdo devidamente
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articulados pelos artistas e curadores indigenas e/ou n&o-indigenas,
ousamos inferir, passamos a criar e manter mundos, como propde Esbell.
Talvez mais do que numa grande mostra coletiva, muda-se a substancia do
evento e transita-se do campo da arte indigena contemporanea para o da
arte indigena cosmopolitica®. Nesse sentido, o processo compartilhado de
construcdo expografica se firma como o ponto nodal da representatividade
e ndo exatamente a obra feita por um artista, individualmente. O foco passa
do objeto para o ambiental, o contexto articulado, ou melhor, o territério
conceitual, material, politico e estético instaurado. Os displays escolhidos
- sejam suportes ao rés do chéo, cubos, vitrines, prateleiras - respeitam
a proposta expografica e seu processo de construcdo. Evidenciam ritmos,
possibilidades e objetivos da curadoria. Nas Figs. 23, 24 e 25, é possivel ver
as solucGes encontradas pelas equipes que assessoram a curadoria, ou pela
prépria curadoria.

Vemos alguns avancos, mas muito ainda falta para que as institui¢ces
museais se preparem devidamente para que o seu desejo pela presenca
indigena se concretize de forma generosa. Por meio de féruns interculturais
de construgdo coletiva e aprendizagem, criam-se espacos de experiéncias que
podem superar o casulo do “humano’. Espacos em que fulguram o brilho do
sonho como ciéncia, dos mitos e das histdrias, a alimentar todos como um
todo: “a nutri¢do dos txais, dos guerreiros e guerreiras indigenas, dos seres
encantados que se fazem presentes, ainda que ndo visiveis” (Terena in Esbell,

2021: 66). Assim nos faz sonhar Naine Terenal!
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1 Ibidem: 63.

2 Ibidem: 66.

3 Ibidem.

4 Haja vista o triste paradeiro do arauto da AIC, o inesquecivel Jaider Esbell, e as constantes reclamacdes
de assédio de diversos artistas indigenas.

5 Ahistéria da _arte. 2017. Disponivel em: https://historiadrte.cargo.site/. Acesso em: 27 abr. 2019.

6 Considerando que outros autores e outros povos indigenas articulam ideias sofisticadas sobre o
“sonho” e a “cagada’, justificamos a primazia dada as reflexdes de Davi Kopenawa e Jaider Esbell - e,
logo, aos Yanomami e aos Makuxi -, em articulages com o pensamento de Nei Xakriaba e seu povo.
Entendemos que ndo seria possivel desenvolver relagdes com outros autores no escopo do artigo.

7 Ibidem:46.

8 “O Toa é um pigmento de barro retirado de pedrinhas da prépria terra, existe uma variedade muito
grande desta pigmentacao, nas cores verde, branco, amarelo, vermelho, rosa, e a mais rara é a azul.
Essas pigmentagdes sdo utilizadas para desenhar e decorar as pegas de cerdmicas, em que podem ser
reconhecidos os tragos que marcam as pinturas Xakriaba. A tinta de toa é utilizada ainda para decorar
casas com desenhos variados. Por muito tempo, na auséncia do giz, o toa branco era usado para
escrever no quadro, como apontou Hil4rio Xakriab4 durante a oficina” (Correa Xakriaba, 2018: 42).

9 Ibidem: 33.

10 Ibidem, 2022.

11 Ibidem.

12 Ibidem.

13 Para maiores informagdes sobre o mito de laid Cabocla, entidade-onga conhecida por atacar

empreitadas de capatazes e invasores do territério indigena nas madrugadas, indicamos a publicagdo
em forma de “l6as”, linguagem poética recorrente e apreciada pelo povo Xakriaba: INDIOS XACRIABA.
laid Cabocla/Povo Xacriabd. Belo Horizonte: FALE/UFMG: CGEEI/SECAD/MEC, 2005. Disponivel em:
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http:/www.letras.ufmg.br/padrao_cms/documentos/eventos/indigena/CxXacriaba_laiaCabocla.
pdf. Acesso: 12 nov. 2023.

14 Disponivel em: https:/www.artwithoutboundaries.art/. Acesso em: 13 nov. 2023.

15 Mostra Reclaiming our culture: Xakriab4 Pottery. Disponivel em: https:/www.artwithoutboundaries.
art/reclaiming-ourculture-xakriaba-pottery. Acesso em: 13 nov. 2023.

16 Ibidem: 101.
17 Ibidem: 66.
18 Ibidem.

19 Lembramos aqui ndo apenas dos artistas e curadores indigenas, mas também dos universitarios
indigenas, todos os professores, politicos, prefeitos, deputadas e ministras indigenas.

20 Ibidem:1s.
21 Ibidem.
22 Ibidem.
23 Ibidem.

24 Podcast Pelos Mundos Indigenas. Espaco do Conhecimento da UFMG. Disponivel em: https://open.
spotify.com/show/3nlJkVeKgCE9b7fdFKRTE8?si=92b6b15fe8864771. Acesso em 28 out. 2023.

25 Visitavirtuala Exposi¢do Mundos Indigenas. Espago do Conhecimento da UFMG. Disponivelem: https://
www.youtube.com/watch?v=XjQ64Wv6WGE&list=PLj6artl7bRnc8)xneRBpWk_oCCMLIT-Mg. Acesso
em: 28 out. 2023.

26 Esse quadro foi reforcado pelo contexto da pandemia, que atravessou o periodo planejado para a
exposicdo. Assim, os profissionais envolvidos criaram materiais e meios de visitar a exposicdo
virtualmente, a servir para o piblico nos momentos de isolamento social.

27 Video integrante da playlist da Visita virtual, ja citada.

28 Podcast Pelos Mundos Indigenas: um jeito diferente de fazer exposi¢do. Espago do Conhecimento
da UFMG. Disponivel em: https://open.spotify.com/episode/182[SihsjhyMCKBkLe20ib?si=qd3U-
THD1SxKDaxIXpocf3Q. Acesso em 28 out. 2023.

29 Reflexdes de Jaider Esbell sobre 0 assunto podem ser encontradas em: “Brasil de Fato traz entrevista
histérica com artista indigena Jaider Esbell, falecido terca”. Disponivel em: https://youtu.be/
xYTi6pSU6Zc?si=Z6pgg_ejMvpesoHu. Acesso em: 11 out. 2023.

Artigo submetido em novembro de 2023. Aprovado em abril de 2024.
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