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cosmovisions of the forest
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RESUMO

Este texto se propde a pensar uma “histéria da arte da floresta”, como alternativa a
uma histéria da arte brasileira oficial, ressaltando o fundamental papel das mulheres,
em especial de mulheres indigenas neste processo. A pergunta que nos conduz as
reflexes aqui presentes seria: como pensar uma histéria da arte brasileira, em
especial do territério das florestas tropicais, a partir da arte produzida por mulheres
indigenas? A narrativa da proposta curatorial da exposi¢&o Ka'a Body: cosmovisdes da
floresta e seus desdobramentos sera trazida neste artigo, para discutir como coletivos
de mulheres artistas se situam no contexto da arte indigena contemporinea e qual é
areverberacdo dessa insercdo em seus contextos de vida. Desse modo pretendemos
pensar de qual maneira a histéria da arte produzida no territério das florestas tropicais
é compreendida. Partindo de uma iniciativa pioneira, que visa introduzir no campo

da arte contemporénea coletivos de mulheres indigenas, a exposi¢do foi um manifesto
acerca da importincia de refletirmos sobre a Histdria das Florestas no Brasil trazendo
a tona diferentes cosmovisdes e histdrias de resisténcias acerca do corpo-territério das
florestas brasileiras e dando énfase ao protagonismo das mulheres.

PALAVRAS-CHAVE

Arte indigena contemporénea. Protagonismo feminino indigena. Cosmovisdes da

floresta. Expografia indigena.

ABSTRACT

This text sets out to think about a “history of forest art” as an alternative to an official
history of Brazilian art, highlighting the fundamental role of women, especially
indigenous women, in this process. The question that leads us to the reflections

here would be: How can we think about a history of Brazilian art, especially of the
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tropical forest territory, based on the art produced by indigenous women? The narrative
of the curatorial proposal for the exhibition Ka'a Body: cosmovisions of the forest and its
developments will be used in this article to discuss how collectives of women artists situate
themselves in the context of contemporary indigenous art and what the reverberations
of this insertion are in their contexts of life. In this way, we intend to think about how
the history of art produced in the rainforest is understood. Based on a pioneering
initiative, which aims to introduce mainly indigenous women's collectives into the field
of contemporary art, the exhibition was a manifesto about the importance of reflecting
on the History of the Forests in Brazil, bringing to light different worldviews and stories
of resistance about the body-territory of the Brazilian forests and emphasizing the
protagonism of women.

KEYWORDS

Contemporary indigenous art. Indigenous women protagonism. Forest cosmovisions.

Indigenous expography.

Introducio

Este texto se propde a pensar uma “histéria da arte da floresta”, como
alternativa a uma histéria da arte brasileira oficial, dando destaque ao
fundamental questionamento sobre o papel das mulheres, em especial
de mulheres indigenas, no campo das artes contemporaneas. A partir
de reflexdes apresentadas pela curadora e antropdloga Sandra Benites
(Guarani Nhandeva), em didlogo com a artista e curadora Anita Ekman em
projetos curatoriais selecionados e editados por Fernanda Amaro, nds nos
propormos a direcionar um debate sobre as diferentes estratégias abordadas
pelas curadoras, em parceria com uma ampla rede colaborativa de coletivos
de mulheres indigenas, e pesquisadoras e pesquisadores ndo-indigenas,
para a transformac&o do imagindrio acerca do corpo-territério das florestas
tropicais no Brasil (Mata Atlantica e Amazdnia) e seus seres, humanos e

ndo humanos.
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A questdo do protagonismo histérico das mulheres indigenas vem
sendo pensada e trabalhada pelas autoras em diversas experiéncias.
Citamos a primeira colaboracio entre as autoras na obra de performance
coletiva proposta por Anita Ekman para a primeira Conferéncia do Ecos dos
Atlantico Sul do Goethe Institute, Tupi Valongo - Cemitério dos Pretos Novos
e Velhos Indios, realizada entre 2018 e 2019. A obra tece uma reflex&o acerca
das relagOes entre as resisténcias indigena e afro-brasileira e a critica ao
fato de que as mulheres, e em especial as mulheres indigenas, raramente
sdo enxergadas como protagonistas histéricas do territério.

Esse silenciamento da histéria indigena geral na consciéncia dos brasi-
leiros esta diretamente ligado ao fato de que os brasileiros ndo enxergam
a si mesmos como filhos do estupro (de mulheres indigenas e pretas), tal
como enfatizou Sandra Benites na segunda obra da série Tupi Valongo
denominada Kunhanguereko (O corpo das mulheres), exibida na live proposta
pelo MoMA e realizada em parceria com o cineasta Marcelo Noronha'.

O pensamento das autoras Anita Ekman e Sandra Benites sobre a
producdo de outra Histéria da Arte tem sido constantemente alimentado
por uma discussdo mais ampla acerca de como compreendemos a histéria da
América do Sul através do protagonismo histérico indigena. Neste sentido,
um dos principais colaboradores de Anita e Sandra tem sido Freg J. Stokes
(2022), a partir de sua pesquisa dedicada a0 mapeamento da resisténcia
Guarani na Mata Atlantica sul-americana.

Em sua tese o autor se propde a mapear o desmatamento da floresta
tropical no continente sul-americano e a resisténcia indigena durante
a emergéncia do capitalismo, desde 1500 a 1768. Ele ressalta que as atuais
fronteiras nacionais foram também definidas a partir da resisténcia
indigena ao trazer o protagonismo, em especial das mulheres indigenas,
nesse processo. Freg (2022) sugere que as defini¢des de fronteira partam
da categoria geografica de paisagem, como possibilidade de reorganizagio
espacial e da histéria desse territdrio, incorporando a no¢do Guarani de

Yvyrupa, que significa “a Terra é uma sé e ndo tem fronteiras™.
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O pensamento de pesquisadoras e pesquisadores indigenas e
ndo-indigenas e uma série de conversas entre as autoras levaram a perseguir
a pergunta que guia este artigo: Como pensar uma histéria da arte brasileira
em especial do territério das florestas tropicais a partir do contexto das
mulheres indigenas?

Abordaremos o exemplo da exposi¢io Ka'a Body: cosmovisdes da floresta,
realizada em Londres (galeria Paradise Row) entre os dias 26 de novembro
de 2021 a 11 de fevereiro de 2022 e em Paris (galeria Radicants) entre 9 de
novembro de 2022 a 14 de janeiro de 2023, com a curadoria de Sandra Benites
e Anita Ekman e colaborac¢éo com a pesquisadora Fernanda Amaro.

Portanto, este texto chama a aten¢fo para a poténcia de uma revisdo da
histéria da arte, de modo a reconhecer e a reverenciar produgdes e conceitos
indigenas. As primeiras paginas do artigo tratam justamente da nocéo de

arte indigena e de suas varias dimensdes.

Reflexdes sobre a curadoria da exposicio Ka'a body:
cosmovisions of the forest

Ka'a Body foi a primeira exposi¢do de arte indigena curada por uma
mulher indigena fora do Brasil. Sandra Benites convidou Anita Ekman
para ser curadora adjunta. A exposicdo foi pensada a pedido do curador
Nick Hackworth e de Pippa Hornby, que tinham a intenco de criar uma
exposicdo beneficente que pudesse ser revertida para ONGs como Amazdnia
Alerta e Instituto Maracd, com a venda de obras de artistas indigenas que
estavam em ascensdo no mercado da arte internacional, tal como Jaider
Esbell. Sandra Benites e Anita Ekman aceitaram realizar a curadoria com
a condicdo de que a exposicio também apresentasse coletivos de mulheres
indigenas artistas e que a Paradise Row financiasse a criacdo de obras de
arte contemporanea dessas mulheres, tais como AMITIKATXI (Articulagdo

das Mulheres Indigenas Tiriy6, Katxuyana e Txikiyana), e também desse
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apoio com os materiais na residéncia artistica de Kumé Assurini no Coletivo
Constelar Ancestral. Essa intencdo foi comunicada a Jaider Esbell, que
aceitou participar justamente porque a exposicdo estava pensada para
"fortalecer as mies da floresta", como ele mesmo disse.

A exposicdo abordou a relacdo entre corpo e territério, como forma
de estabelecer um dialogo entre indigenas e nédo indigenas sobre a histéria
das florestas e de seus corpos humanos e ndo humanos. O propdsito para
a distribuicdo lucro da venda das obras em ambas as ocasides foi o de
partilhar 20% do montante final a dois importantes projetos de protecéo do
territdrio e do patrimdnio cultural da Amazdnia: a ONG Amazdnia Alerta e
o Instituto Maraca. O valor arrecadado pelo Instituto Maracé foi revertido
para os artistas que nfo venderam suas obras e também para financiar mais
obras coletivas de mulheres para a exposicdo que seria realizada em Paris.
A exposicdo de Londres contou com o apoio do Instituto Goethe de Londres
para um festival digital.

Participaram da exposic¢do 23 artistas e coletivos de artistas, com
destaque para o protagonismo da arte produzida por mulheres indigenas.
Participaram da exposiciio: Wera Alcides, AMITIKATXI (Articulagdo das
Mulheres Indigenas Tiriyd, Katxuyana e Txikiyana), Kume Assurini,
Denilson Baniwa, Sandra Benites, Kassia Borges (Rare Karaja Huni Kuin,
Huni Kuin MAHKU Collective), Anita Ekman, Jaider Esbell, Zahy Guajajara,
Iba Huni Kuin (Coletivo Huni Kuin MAHKU), Yaka Huni Kuin (Coletivo
Aimbu), Xadalu Tupi Jekupé, Rita Pinheiro Sales Kaxinawa (Coletivo
Kayatibu), Isadora Matos (Coletivo Aimbu), Sandra Nanayna, Macelo
Noronha, Pamatoa (Coletivo Surui), Aislan Pankararu , Ermelinda Bosco
Peixoto, Sallisa Rosa, Florinda Martins da Silva, Edu Simdes, Acelino
Tui (Coletivo Huni Kuin MAHKU), Daiara Tukano, Gilson Tupinamb4,
Yakakumalu Wauja (Coletivo Wauja), Andrey Guaiana Zignnatto.

Na galeria Paradise Row, a expografia foi pensada em dois momentos.
A primeira a montagem foi acompanhada no local por Anita Ekman e Nick

Hackworth e remotamente por Sandra Benites e esteve voltada a apresentar
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principalmente as cosmovisdes [Figs.1 e 2]. J4 o segundo momento foi
montado remotamente por Anita Ekman e Sandra Benites e era mais

dedicado as multiplas histérias de resisténcia indigena [Figs. 3 e 4].

FIGS.1-2. Primeiro momento da exposi¢do Ka'a Body, fachada da galeria Paradise Row.
Fotografia de Mirko Boffelli, acervo Paradise Row, 1° dez. 2021.
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FIGS.3-4. Segundo momento da exposicdo Ka'a Body - Histéria das resisténcias indigenas -
fachada da galeria Paradise Row . Fotografia de Mirko Boffelli, acervo Paradise Row, 1° dez. 2021

Ambos os momentos associaram multiplas linguagens, como a
performance documentada, filmes, fotografias, pinturas, gravuras,
esculturas e expressdes da arte indigena concebidas como tradicional, para
divulgar a diversidade do pensamento cosmoldgico e a resisténcia politica

dos povos originarios no Brasil.
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O fato de as exposicGes terem sido exibidas em galerias de duas
importantes capitais culturais e artisticas da Europa, Londres (Paradise
Row) e posteriormente em Paris (galeria Radicantes), enfatiza a ideia de
divulgar outras epistemologias para compreender o que sdo as florestas
brasileiras, dando visibilidade as cosmologias e as histérias de resisténcia
indigena. Abordando a relago histérica entre os dois paises (Inglaterra e
Franca) com as florestas tropicais no Brasil.

Como desdobramento da exposi¢do Ka'aBody, Sandra e Anitarealizaram
outra curadoria conjunta em 2024. Dessa vez, as obras selecionadas foram
produzidas exclusivamente por coletivos e artistas de mulheres indigenas.
A exposicdo foi intitulada Womb of the Earth: Cosmovisdes da Floresta Tropical,
traduzida por Utero da Terra e foi realizada no Museu de Artes Nativas
Contemporaneas (MoCNA) e no IAIA - Institute of American Indian Arts,
em Santa Fé, Novo México, EUA. Nesse momento, ambas as curadoras
propuseram reflexdes sobre protagonismo de mulheres indigenas na arte
contemporénea, o que se tornou o foco do processo curatorial abordado.
Cristine Takud (filésofa e educadora do povo Maxacali) e Manuela Well-
Off-Man (especialista em histéria da arte) e curadora do Mocna Museum
e a produtora Ménica Bentes (Kiki Bentes) participaram ativamente deste
processo curatorial.

Através da exposicdo Womb of the Earth, as artistas indigenas
brasileiras compartilharam sua arte a um publico amplo e expressaram
suas preocupacdes sobre os desafios territoriais e politicos que suas
comunidades enfrentam. A maioria das artistas que participaram da mostra
sdo oriundas das florestas, e, por tal razdo, ao contrario dos pares de artistas
urbanos, elas ndo tém o mesmo acesso a galerias de arte ou a museus, nem
a mesma facilidade de interacgéo e insercdo de seus trabalhos que artistas
ndo-indigenas ou indigenas residentes nas cidades.

A composicdo das obras de arte ilustra ameacas a vida das mulheres,
a cultura indigena e a terra pelo avanco do desmatamento, pela exploracéo

ilegal de minérios, pela agricultura de monocultivo e pelo desenvolvimento
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de grandes obras de infraestruturas, viola¢des dos direitos humanos e pela
falta de acesso a justica. O Utero da Terra explorava a cosmovisdo dessas
comunidades, a importincia das florestas tropicais do Brasil (uma das
regides de maior biodiversidade do mundo) para a sobrevivéncia fisica e
cultural das comunidades locais, bem como o papel das mulheres artistas
na luta pela preservacdo de sua terra natal.

Outro projeto de curadoria que estd sendo pensado por Benites e Ekman
é a exposicdo Cosmogeometrias da Floresta, que visara abordar a questdo da
arte dos grafismos indigenas e dos padr&es produzidos pela colonizac¢éo no
corpo-territério das Florestas na América do Sul (em preparacio). No texto

de pesquisa curatorial desta exposicdo as autoras definem:

Os grafismos ou padrdes geométricos funcionam ao mesmo tempo como
a expressdo da arte e da escrita das cosmovisdes indigenas e representam
uma protecdo espiritual, uma mediacdo entre mundos: sdo saberes
coletivos. Através dos grafismos é possivel conhecermos a cosmovisdo de
um povo, sua identidade e sua liberdade criativa de criar e recriar a ligacdo
entre os seres humanos e ndo-humanos, entre o cosmos.

Representado nos grafismos indigenas estdo as peles das cobras, das ongas,
os cascos dos jabutis, os escamas dos peixes, os olhos dos passaros, as fases
da Lua, o percurso dos rios, a geometria das constelacdes, o desenho da
sabedoria das plantas tais como a de uma sumatima (a maior 4rvore da
Amazénia) ou do movimento do feijdo, que como nos conta Timei Awaete:
vence todas as demandas para encontrar o caminho para crescer, e é um
simbolo utilizado na pintura corporal e na cerdmica por exemplo dos
Awaeté (Assurini do Alto Xingu), para fortalecer as mulheres e homens a

encontrar seus verdadeiros caminhos?.

As narrativas dessas exposi¢Oes serdo trazidas neste artigo, para
discutir como coletivos de mulheres artistas se situam no contexto da
arte indigena contemporanea e qual é a reverberagio dessa inser¢éo em
seus contextos de vida, nas aldeias, comunidades e cidade onde moram,
chamando a atencdo para uma revisdo da histéria da arte, de modo a
reconhecer e a reverenciar a sua origem, que é, primordialmente, indigena

e feminina.

717

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 2
maio - agosto 2024
ISSN: 2526-2963



A historia da arte como historia das florestas

Trazemos as vozes de outros artistas e pesquisadores indigenas e nio
indigenas, txais, que se engajam na interface entre arte e politica. Ressalte-se
que parte da reflexdo aqui apresentada partiu do didlogo entre Sandra
Benites e Anita Ekman ocorrido no dia 17 de julho de 2023, no The Clark Art
Institute, em Williamtown, Massachusetts, Estados Unidos, entgo gravado,
e que foi transcrito e editado para o presente texto.

No cendrio de uma das maiores bibliotecas de histéria da arte do
mundo, no The Clark Art Institute, localizado em um territdrio ancestral
indigena Mohican, e rodeado pelas Montanhas Verdes de floresta temperada
(Green Mountains of Vermont), Anita e Sandra participaram do programa
RAP (Research and Academic Program), que apoia estudos em histéria da
arte, cultura visual e investigacéo interdisciplinar. Elas foram convidadas a
apresentar os modos como o pensamento indigena opera sobre a escrita da
histéria e como ele aborda a complexidade do mundo contemporaneo.

O The Clark Art Institute se propde a impulsionar projetos que auxiliem
a redesenhar ou reimaginar as fronteiras e geografias das narrativas
dominantes da histéria da arte. Nessa ocasido, quando interrogada por Anita

Ekman sobre os sentidos da arte, Sandra Benites respondeu:

A arte é um atravessamento de fronteiras, uma valiosa possibilidade da
superacdo do conflito por trazer a potencialidade de admirarmos o outro.
Que se atravessam e se perpetuam muitas vezes sem perceber. Se formos
pensar na arte como uma metafora da histéria da culindria, existe um
reconhecimento da comida italiana, da comida francesa e etc., que sdo
consideradas chiques e valiosas, gourmetizadas. Mas a nossa culinaria
indigena ou africana nfo tem nem a possibilidade de entrar em qualquer
lugar ocupar a mesa. O mesmo problema ocorre com a histéria e a arte;
os saberes que carregamos ficam apagados, ndo sdo discutidos, entéo essa
expressdo que é antiga e sdbia passa a ser tomada apenas como um suvenir

para o turismo. Algo que se coloca totalmente deslocado de seu verdadeiro
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sentido. Entdo a arte perpassa essas fronteiras, mas se ndo se faz essa
reflexdo mais aprofundada sobre o que sdo essas fronteiras, ela passa a
ser souvenir. Mas acredito que isso tem que ser percebido e refletido: qual

afinal é o papel da arte?

Mas pensar sobre arte é pensar sobre fronteiras e alteridades, ao
mesmo tempo que existe uma dimens&o de conex3o e coletividade que é
igualmente primordial nas artes indigenas. Para que a arte indigena contem-
pordnea ndo se torne um souvenir em galerias e instituicdes de brancos é
necessario reivindicar seu lugar e o entendimento daqueles que a vivem e
a produzem. Pois, para os povos indigenas, a arte é um atravessamento de
mundos, enquanto o artista seria o mediador desses mundos.

Enquanto o sistema da arte centraliza seu interesse no objeto, a arte
indigena, de modo abrangente, se volta para as relacGes. E tais rela¢Ses
evocam diversas camadas de natureza, que dialogam e se correspondem,
transformando ndo somente as materialidades, mas também as forcas e
os espiritos da Terra, sendo o artista o orquestrador desses didlogos entre
mundos. Pois, como disse Ailton Krenak no ensaio intitulado “Tudo o que o

olho v&” (2022: s/p):

é em simbiose com nfo humanos vivendo as cosmopoéticas ancestrais
que operam estes mediadores de mundos. A arte di entrada a essas
conversas criativas, capazes de também encantar a existéncia, ampliando a
subjetividade e vinculos profundos com Gaia, o organismo supraplanetirio
que nos habita e hospeda.

Os povos indigenas sempre estiveram atentos a cuidar dessa delicada
relacdo entre os seres. Fazer arte indigena é dialogar com a “natureza
ontolégica” dos espiritos das florestas e das coisas criadas. A relagdo da arte
indigena com a floresta nio se d4 somente pelos materiais que se extraem
para a producdo de cestos, pinturas, potes, mascaras e instrumentos, pois a
floresta ndo é entendida como recurso, mas como um outro de si; nem como

uma extensdo do corpo, mas como o préprio corpo.
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O fazer artistico est4 totalmente relacionado a existéncia a vida na floresta,
as fibras de embauba que tecidas podem servir de elemento de cura ou
ser Uteis para quem as possui, ao barro que produz a cerdmica moldada
e criada para ser e estar junto nas relagdes cotidianas, a taquera e ao cipd
imbé que trancados produzem cestos, a caxeta que esculpida se transforma
em seres animais da mata: cotias, pacas, corujas, ongas, jiboias, uma
infinidade de criagdes profundamente sensiveis. (...) os sentidos que ecoam
dessas producdes criativas estdo totalmente relacionados a necessidade
de preservacdo das florestas. Sem floresta ndo hé arte, pois esta brota
da prépria natureza e dos conhecimentos ancestrais que habitam nas
percepgdes e intuicdes de cada artista. (Takua, 2022: s/p)

Ressoamos as palavras de Cristine Taku4, extraidas de ensaio intitulado
“Sementes da Transformacdo” (2022), sobre repensar os sentidos da arte
ocidental, trazendo a elas sentidos que envolvem a coletividade da vida em
seu modo mais aberto, numa constelacéo criativa em que se emaranham os
sentidos de preservacdo das florestas, a protecio das paisagens culturais e
o estimulo a producdo epistémica e estética presentes nas narrativas e nos
objetos que circulam nos territérios indigenas.

Considerar as florestas em sua pluralidade é essencial, pois, além da
Amazdnia, a maior floresta tropical do mundo, outras regides florestais
também requerem preservacdo. A Mata Atlantica, por exemplo, foi quase
completamente desmatada, restando menos de 8%, no entanto, ela concentra
uma das maiores biodiversidades do mundo.

Algumas preocupagdes serviram como motores para a criacio
das curadorias de Ka'a Body e Womb of the Earth: recontar a histéria da
devastacdo da Mata Atldntica (Nhe'ery segundo Carlos Papa e Cristine
Taku4 e genericamente denominada de Ka'a Pord em Guarani), divulgar a
resisténcia de seus povos e denunciar as relac¢des histéricas entre os locais
das instituicdes que recebem essas exposicdes.

Anita Ekman argumenta, em suas pesquisas e obras, que as florestas
tropicais na América do Sul devem passar a ser compreendidas numa

acumulacdo desigual de tempos como o resultado de milénios de manejo e
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sabedoria dos povos indigenas e de suas estratégias seculares de resisténcia,
tendo a cosmovisdo como a raiz deste processo.

No texto “Samba ao Sambaqui - A inven¢do Cultural da Floresta”,
Ekman ressalta que a floresta representa séculos de cuidado ambiental e é
o resultado de milénios de manejo e sabedoria dos povos indigenas. Toda
floresta é um grande jardim indigena. Ela é uma criacdo cultural dos povos
originarios. Logo, deveriamos reconhecer que foram a exploracéo e a
escraviddo dos povos indigenas e africanos que transformaram a floresta
em mercadoria, em commodities, resultando no apagamento de seus
conhecimentos sobre os territérios e a natureza. Esse processo moldou as
estruturas de poder atuais, ameacando a continuidade da diversidade da
vida no planeta. E necessario, portanto, repensar, reimaginar e redesenhar
essas estruturas, unindo a histéria da arte a histéria das florestas e dos povos
que nelas habitam, os povos das florestas.

Destacamos a presenca das mulheres como condi¢do primordial para
a existéncia do universo artistico nos territérios indigenas. Anita Ekman e
Sandra Benites afirmam, no texto curatorial da exposi¢do Cosmogeometrias

da floresta (no prelo), que:

Estd principalmente no dominio das mulheres indigenas, a sabedoria da
arte. A pintura corporal, a cerdmica, a cestaria e o tecido, que por milénios
guardaram na geometria sagrada a memoria de nossos ancestrais, sdo
formas criadas e recriadas principalmente por mulheres indigenas,
coletivamente para que vestidas de pintura sagradas os corpos humanos
possam fazer parte da Terra. (...) A arte indigena ela é uma manifestacio
dessa sabedoria, da maneira de olhar para o cosmos, percebendo e
cuidando dos padrdes de rela¢des de uma forma sagrada. Seja ela ancestral
ou contemporanea, a arte para os povos indigenas desempenha o papel de
comunicar, de chamar a atenc¢éo para a mediagéo entre mundos, ela invoca
uma protecdo, do corpo e do corpo territério. Entendemos que a Terra é o
corpo feminino a mée e o bem-estar dessa mée depende das atitudes dos
filhos, entéo ndo é sé o corpo fisico é também o corpo espiritual que esta
ligado a essa mae. Porque da relacdo com a Terra é que nos constituimos.
Nosso bem-estar como seres humanos depende, primeiramente, do
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bem-estar da Terra. “A terra é um corpo vivo, ela é o corpo de Nhandecy
Eté, nossa primeira mée. Quando andamos sobre a terra estamos pisando

sobre o corpo de uma mulher” (no prelo).

Consideramos a importancia de se levar adiante algo comum como
o bem-viver de todo 0 mundo, mas dentro daquilo que cada um tem como
entendimento do que é o mundo. E importante ter consciéncia que nem
todos sdo a mesma coisa e tampouco pensam igual sobre 0 mesmo mundo.
Os povos indigenas sdo guardides do corpo-territério onde estd concentrada

a maior diversidade de vida do planeta Terra.

Conceitos e narrativas da exposicio Ka'a
Body: cosmovisdes da floresta

Através da metéfora da Terra como Utero (Nhandecy Eté), a exposicio
Ka'a Body: cosmovisdes da floresta propds a aproximacio de cosmovisdes
de diferentes etnias indigenas do Brasil, abordando o significado da
origem da vida do planeta nas narrativas ancestrais. A exposi¢do evocou o
protagonismo das mulheres na arte e na histéria da luta pela preservacéo
de seus territérios, em especial das florestas brasileiras (Amazoénia, Mata
Atlantica e Caatinga), onde esta concentrada a maior diversidade de vida do
planeta Terra.

Partindo de uma pioneira iniciativa que visa introduzir no campo da
arte contemporanea coletivos de mulheres indigenas, essa exposicéo foi
um manifesto acerca da importancia de refletirmos sobre a necessidade de
cuidarmos do corpo da Terra, assim como do corpo das préprias mulheres.
Dando voz aquelas que historicamente foram silenciadas e apagadas no
violento processo de coloniza¢éo das Américas: as mulheres indigenas.

A narrativa da exposicdo Ka'a Body remete a terra como um corpo vivo.

Ela é o corpo de Nhandecy Eté, nossa primeira mée. Segundo Sandra Benites
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(2023, grifo nosso): “quando caminhamos pela Terra estamos pisando no
corpo de uma mulher. Precisamos entdo aprender a pisar leve, a caminhar
sem deixar marcas, cuidando do corpo da Terra e das mulheres, origem
de toda vida”. A Terra é, portanto, a metafora do utero. No continente
Sul-Americano, os povos indigenas dos Andes chamam a mée Terra de
Pacha Mama e o povo Guarani de Nhandecy Eté. Nhanderu Eté, que é nosso
pai verdadeiro, é o céu, algo mais abstrato, que esta relacionado ao vento,
com o ar que nds respiramos.

Para o povo Guarani, o que é etéreo é o masculino e a mulher é o corpo
da prépria terra. Tanto Nhandecy quanto Nhanderu se interpenetram,
formando um corpo sé. A ideia dessa divisdo, na verdade, é a ideia da
complementariedade do mundo em que vivemos. De acordo com as palavras
de Sandra, proferidas durante a residéncia do The Clark Art Institute e

transcritas amplamente a seguir:

E necessario entdo compreendermos a funcio de cada um para aprender
a nos respeitar. A funcdo dos homens e das mulheres sdo diferentes e
complementares. £ muito importante pensar sobre o movimento das
mulheres. As mulheres quando estdo menstruadas ficam no resguardo,
pois se ndo tivermos esse movimento de resguardarmos nés ficaremos com
dor de cabeca e teremos queda de cabelo, serdo as consequéncias de néo
cumprir esse resguardo. E nesse periodo, os homens por exemplo no nosso
costume Guarani, eles desde pequenos tem que passar por um processo de
ter conhecimento de saber quais séo as ervas que podem diminuir o fluxo de
sangue e a dor das mulheres. Esse remédio para as mulheres séo os homens
que tem que fazer, o que vai levar ele a se realizar como ser humano, como
homem verdadeiro é justamente essas sabedorias, que eles vio adquirindo
no ritual de passagem, enquanto eles vio tendo o engrossamento da voz.
Isso era muito rigido em nossa cultura, mas tudo isso foi se perdendo. E
foi justamente quando se perdeu esses conhecimentos ancestrais que
foram surgindo cada vez mais problemas, que é o que sofremos hoje com
os homens que estdo cada vez mais violentos, mas por qué? Porque eles
deixaram de praticar, de fazer parte também do corpo feminino, em que
é super importante o cuidado e a protegdo. Proteger nio é ficar o tempo

723

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 2
maio - agosto 2024
ISSN: 2526-2963



todo protegendo, mas por exemplo é estar atento a delicadeza intrinseca
dos processos do corpo de uma mulher e que sdo semelhantes também
ao ciclo da prépria Terra. Entdo é fundamental que o homem possa
entender que a mulher é de certa forma o seu préprio chéo e por isso ele
deve necessariamente estar conectado a ela, respeitando e cuidando deste
corpo-territério. Proteger ou cuidar de uma mulher é por exemplo saber
quais remédios naturais devem ser usados para menstrua¢io e no parto,
é saber lidar com as mulheres gravidas, qual o remédio das ervas, qual a
alimentacéo, como respeitar o corpo feminino. E como é dar suporte depois
do parto, para seguir uma vida harmoniosa. Esse pensamento acerca dos
momentos em que os homens podem apoiar as mulheres buscando remédio
na mata, sabendo quais remédios sdo bons para dor de cabeca e cdlica e
diminuir fluxo de sangue, tudo isso que é uma sabedoria dos homens, tem a
ver com eles estarem intimamente conectados ao funcionamento do corpo
feminino, de eles sentirem que uma mulher néo é separada do que eles sdo.
Que a vida mesma para crescer exige esse equilibrio. Entdo eu acho que
essas coisas foram diminuindo e se perdendo e foi se banalizando o corpo
feminino e af que vem o grande problema: a violéncia que sofremos até
hoje ela estd diretamente relacionada a essa quebra de compreenséo e de
atitude perante o corpo das mulheres e da prépria Terra” (Benites, 2022,

grifo nosso).

Tendo como base essa nogdo de feminino, que é complementar ao
masculino, e uma noc&o de arte que é muito mais ampla do que a de imagens
e objetos colecionaveis para a contemplacdo, a exposicdo se propds a
valorizar tradicionais expressdes estéticas que sdo de dominio das mulheres
indigenas, tais como cerdmica, cestaria, adornos corporais de micangas e
pintura corporal. A intenc¢éo ndo foi simplesmente a de exibir “artefatos”,
como normalmente ocorre em mostras etnograficas convencionais, mas
partir dessas expressdes estéticas tradicionais para construir obras de arte
contemporanea.

Dos 23 artistas e coletivos chamados, 11 eram homens, entre eles,
Denilson Baniwa, Jaider Esbell e Aislan Pankararu, que ja contavam
naquele momento com reconhecimento no circuito artistico. Ao mesmo

tempo, essa exposicdo possibilitou um processo pioneiro, no qual coletivos
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de mulheres artesas, vivendo em dreas remotas nas florestas do Brasil, e
ainda desconhecidas de museus e galerias, ganharam protagonismo, tendo
sua arte, conhecimento e cosmovisdo valorizados.Os coletivos de mulheres

apresentados foram:

1. Amitikatxi (Articulagdo das Mulheres Indigenas Tiriy4, Katxuyana.
e Txikiyana) com a participacdo de Cecilia de Santarém e apoiado pelo
Iepé.

2. Coletivo Aimbu.

3. Coletivo Kayatibu.

4. Coletivo Surui.

5. Coletivo de ceramistas wauja apoiado por Fernanda Amaro.

6. Coletivo KUJY ETE - Coletivo de Mulheres Awaete - Assurini do Xingu/
PA apoiado por Constelar Ancestral e Instituto Janeraka (Colaboragdo de

Carla Romano e Timei).

O coletivo Amitikatxi, apoiado pelo IEPE e por Cecilia de Santarém
através da exposi¢do Ka'a Body, teve a oportunidade de, pela primeira vez,
expressar suas cosmovisdes sobre a Terra e a luta pela preservacdo do
territério onde vivem. O Tumucumaque pertence a um mosaico de areas
protegidas, sendo considerada a maior 4rea protegida do mundo, localizada
na Amazonia Brasileira, Amapa. As mulheres, através de um processo de
didlogo com as curadoras Sandra Benites e Anita Ekman, virtualmente
criaram uma arvore de sumatima feita de micangas, trazendo a beleza dos
grafismos das tangas das mulheres (que sdo um sistema de notagéo visual
das narrativas mitolégicas) acompanhado de um videoarte produzido por
elas em parceria com Cecilia de Santarém e o IEPE [Fig. 5].

F importante notar que esta obra foi criada no contexto da pandemia,
quando essas mulheres ndo encontravam nenhum meio de vender suas
producdes de brincos e colares, e por meio dessa exposicéo foi possivel

financiar toda a compra de sua producgo. Através desses brincos e colares
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unidos no tecido vermelho das saias nasceu a primeira obra de arte
contemporanea dessas mulheres. Sendo este um claro exemplo de como
acreditamos ser possivel ativar e dar um lugar para o trabalho artistico das

mulheres através da arte contemporénea.

FIG. 5. Sumaidma produzida pelo coletivo de mulheres do Tumucumagque, Amitikatxi.
Fotografia de Mirko Boffelli, acervo Paradise Row, 01 de dezembro de 2021.

Outros exemplos importantes de citarmos é o das mulheres Awaete,
reunidas no coletivo Kujy Ete, do Instituto Janeraka, que tradicionalmente
realizam pinturas corporais e cerdmicas, pintando pela primeira vez painéis
de grandes formatos baseados na pintura corporal tradicional das mulheres
de seu povo. O trabalho dessas mulheres, realizado conjuntamente com Carla
Romano e Timei Assurini, possui cardter de dentincia contra a destruicdo

de seus territérios e desta cultura, que em 50 anos de contato sobreviveu a
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genocidio, tendo sido reduzidos a 52 sobreviventes e que hoje conta com 278

individuos [Figs. 6 e 7].

FIGS. 6-7. Alma da Mulher de Verdade de Kume Assurini, Coletivo Kujy Ete e; Corpo da Alma de Verdade
de Kume Assurini, Coletivo Kujy Ete. Fotografias de Mirko Boffelli, acervo Paradise Row, 01 de dezembro de 2021

Nesse sentido, as obras de arte criadas para essa exposicdo fomentam a
salvaguarda do patriménio de povo, que, ao documentar seus grafismos em
outros suportes, passa entdo a realizar a necesséria discussdo das transfor-
macdes sofridas nos corpos das mulheres no recente processo de contato.

A cerimica dos povos Surui, diferentemente de outros povos
ceramistas da Amazonia, ndo possui grafismos. Seu desenho é dado a partir
das sombras produzidas nas pecas durante o processo de queima. Como
suporte expositivo para essas pecas, na exposicdo foram dispostos montes
de sementes da Amazdnia em sua base.

Conjuntamente, o coletivo de ceramistas Wauja composto sobretudo
por mulheres*, exibiu trés esculturas quiméricas, dispostas em base elevada

no centro da sala expositiva [Fig. 8]:
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FIG.8. Instalagdo com cerdmicas do povo Wauja e povo Surui. Fotografias de Mirko Boffelli, acervo Paradise Row, 01 de dez. 2021.

Intimamente associada ao universo feminino, a cerdmica Wauja, num
contexto mais amplo, evoca saberes de natureza ecoldgica, que envolvem
desde o manejo da paisagem e a manipulacdo dos elementos naturais - como
a extracdo e modelamento do barro - até saberes de natureza mitico ritual,
ao retomar as memdrias das histérias miticas (aunak), e de natureza ético-
estética, pois atualizam grafismos e formas, mobilizados pelo regime de
criatividade no qual se d4 sua criacgo.

A relacdo entre a natureza da producéo dos artefatos ceramicos do
povo Waujas esta diretamente ligada a sua complexa mito-cosmologia.
Dentre as muitas narrativas, a mito-cosmologia na qual os Wauja sustentam
a sua producdo cerdmica refere-se ao mito da cobra-canoa, denominada
por eles de Kamalu Hai. Conta a narrativa que a gigante cobra Kamalu Hai
havia aparecido hd muito tempo, cantando e navegando pelo rio Batovi -

mais precisamente na regido baixa e média do rio, trazendo varios tipos de
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panelas cerdmicas sobre o seu dorso, com diferentes afina¢Ges de tom. Cujas
variacGes foram representadas nas pecas selecionadas pelas curadoras.

Além de trazer obras baseadas nas expressdes estéticas tradicionais das
mulheres indigenas, a exposi¢do Ka'a Body estimulou a producéo de obras
de arte contemporanea, como as telas com pinturas figurativas produzidas
pelo coletivo de mulheres artistas Huni Kuin, que figuravam sua cosmovisgo
sobre o sexo, o parto e o trabalho das mulheres com o algod&o e suas obras
de tecelagem. Outro elemento trazido pelo coletivo de artistas Huni Kuin foi
as vestimentas tradicionais das mulheres indigenas, produzindo uma peca
em tecelagem por Judite, denominada Mestra Professora, na qual a artista
documentou parte de sua pesquisa de recuperacio dos grafismos (kenes) em
um grande tecido exposto junto com cobras de missanga, evocando a mestra
que ensinou os Huni Kuin a tecer.

As obras produzidas pelo coletivo de mulheres indigenas Guarani
na Mata Atlantica - povo que resistiu a 500 anos de contato e a perda de
92% do bioma em que vive (Mata Atlantica) - foram duas instalacdes, uma
baseada na tradicional cestaria como simbolo do feminino, e a outra com
uma composicdo de esculturas de miniaturas de animais produzidos em
madeira Caixeta.

Um aspecto interessante da exposicdo foi a conjuncdo de obras de
“arte indigena contemporinea” e de “arte contemporinea indigena”. Mas
existiria diferenca entre essas duas categorias? E se sim, como poderiamos

aponta-las?

A arte contemporinea das e nas florestas
No catdlogo da exposicdo Moquém Surari: arte indigena contempordnea,

realizada no Museu de Arte Moderna de S3o Paulo de setembro a novembro

de 2021° intmeros artistas indigenas produziram ensaios que refletem
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sobre as nog¢des de arte indigena e arte indigena contemporinea. Através
dessas referéncias e do contetido do catdlogo de outras exposicdes de arte
indigena contemporéinea relevantes, como a exposi¢do Vexoa: nés sabemos
e Nakoada: estratégias para a arte moderna, podemos comparar e contrapor
diferentes defini¢Ges que, juntas, corroboram para a composicdo de uma
antologia sobre o que seria esta ideia emergente e revoluciondria que tem se
chamado de “arte indigena contemporénea”.

As relagdes conectando o entendimento sobre arte indigena
contemporanea envolvem também camadas temporais, que muitas
vezes remetem a um tempo de criacdo que ndo é um tempo cronolégico,
mensuravel linearmente e que, portanto, sé se torna contemporineo a
medida que é um tempo reutilizado em novas linguagens, a partir da
recriacdo de mitos originarios e a criacdo de outras leituras e inser¢des. Nas

palavras de Cris Takua:

A arte contemporinea tece pontes de encontros entre o tempo: o antigo
tradicional e o novo metamorfoseado das artes em si, que habita no dia a
dia de todas as culturas, reflete-se na esséncia de suas préprias realidades.
um coletivo de mulheres tecelds, produz com algodo, formas multiplas,
linguagem indescritiveis que se comunicam com seres sagrados e nos
revelam saberes que h4 muitos séculos transmitem conhecimentos de uma
ciéncia que ndo habita os livros, mas estd presente em visdes espirituais
que se transformam em elementos criativos em suas produg¢des (Takud,

2022: 48).

A “arte contemporénea indigena” poderia ser lida de forma comple-
mentar a “arte indigena contemporinea”’. Aquela seria a adaptabilidade das
formas e dos materiais frente a uma mesma tradicio de técnica. Ela seria
o resultado da transformacdo da dita arte tradicional, em adaptacéo ao
mercado de artesanato - outro nicho de destinaco da arte indigena, as lojas
de decoracgdo e de “objetos étnicos™. J a arte indigena contemporinea é a

que coloca os artistas frente a suas obras. Ao assinarem seus trabalhos, eles
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sustentam o engajamento politico de descolonizacdo do pensamento e das
praticas de representacdo indigena em museus, galerias e feiras.

Estejam elas em galerias ou museus, bienais ou cole¢des particulares,
ou mesmo nas aldeias e nas comunidades rurais ou urbanas, essas obras
falam alinguagem das 4guas, dos bichos e das florestas, contam narrativas e
elementos préprios das cosmovisdes indigenas.

Jaider define a arte indigena contemporanea como o movimento de
mundos plurais, que acontece paralelamente a um fluxo dominante do
sistema da arte (Esbell, 2022). Denilson Baniwa, artista e artivista do Rio
Negro, por sua vez, mobiliza outro conceito: a “arte indigena contemporénga”,
palavra criada por ele em fusdo da expressdo contemporénea e da palavra
poranga, que em nheengatu - lingua geral amazénica - significa “bonito”.
Este conceito explicita a ideia de que a producdo artistica contemporinea
dos povos indigenas seja feita através de “processo de mixagem entre os
conhecimentos tradicionais e técnicas ocidentais” (Baniwa, 2023: 88).

Independente do sistema da arte, a arte indigena contemporinea
continua a acontecer como processo espontdneo de um regime de
criatividade indigena, que evoca processos criativos que a histéria da arte
ocidental é incapaz de compreender. E que, por isto, coloca a arte dos povos
indigenas e seus significados préprios em categorias de historicidade

paralelas & concepcéo de arte no Ocidente.

A énfase da visdo ocidental de arte, na qual confina-se o exercicio da
criagdo enquanto atividade especifica, separada das demais esferas da vida
cotidiana, contrasta com as préticas dos diferentes povos indigenas. (...) Os
mecanismos de producdo e disseminacdo dos sistemas da arte, bem como
sua insisténcia na predominincia do objeto, pouco se preocupam com as

questdes de agenciamento e coletividade (Krenak, 2022: 45)

Enquanto a arte ocidental é centrada na figura do artista e na autoria,
originalidade e singularidade da obra, a reciproca néo é universalmente

aplicavel ao mundo indigena, onde, em muitos casos, o detentor da arte
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sdo seres espirituais, duplos dos elementos da natureza, os verdadeiros
“donos” das matérias-primas, das técnicas e dos saberes relacionados a sua
producdo. S&o os duplos da natureza, os verdadeiros professores das artes
indigenas (Fausto, 2023).

Os donos ndo sdo aqueles que possuem a propriedade, como na nog¢éo
ocidental, mas aqueles que possuem o dominio, a maestria. Portanto, ao
possuirem o dominio e ceder seus saberes e tecnologias as pessoas que se
tornam professores de um oficio artistico. Nas Terras Baixas da Amazonia,
no Territério Indigena do Xingu, por exemplo, o dominio do oficio da olaria
foi cedido e ensinado pelo dono do barro, a cobra-canoa Kamalu hai, com seu
dorso cheio de panelas sonoras, exibida na exposi¢do Ka'a Body.

Os antropélogos Els Lagrou e Carlo Severi (2013) definem a arte
indigena como uma arte quimérica, que remonta materialidades e
cosmoldgicas, assim como técnicas ancestrais e a regimes de criatividade

extremamente inventivos.

A quimera abstrata amerindia, antes de ser a imagem de algo, é a
representacio das relacdes expressas pela imagem. (...) Na arte amazdnica,
as linhas chamam a atengdo para o que conecta e ndo para o que separa
corpos e seres distintos, é uma arte do entre-dois: conectando seres
humanos e animais pela qualidade de possuirem desenho, assim como
os lados visiveis e invisiveis , pela mesma razdo, além de apontar para a
relacdo entre diades complementares como homem e mulher, ser humano
e espirito. O que se desenha é, antes que sua forma, a relacdo que os conecta

e constitui (Severi; Lagrou, 2013: 14-15).

Ao refletir sobre as rela¢des apontadas acima, a exposi¢io Ka'a Body
procurou entender e apresentar a arte indigena a partir de suas préprias
poténcias estéticas e narrativas. Para além da ideia de artesanato ou
artefato. E a isto que se propdem os artistas do movimento da arte indigena
contemporédnea. Para tanto, a narrativa do contetido indigena deve estar

alinhada desde o ponto de vista dos pares e dos “parentes”.
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Consideragdes finais

O regime de criatividade indigena encontra-se em fecunda profuséo, sendo
atravessado por multiplas dimensdes de existéncias, incluindo a dimens&o
extra-humana, e as dimensdes virtual, industrial e capitalista. Essa
sobreposicdo de “camadas de mundo” - para usar a expressdo do pensador
Ailton Krenak -, aos quais os povos indigenas estdo imersos nos dias de
hoje, é relevada nas manifestacdes contemporaneas da musica, das artes
plasticas, das artes cénicas, da espiritualidade, do esporte, da politica e de
todas as expressdes cotidianas desses povos.

Ao mesmo tempo que continuam produzindo a chamada “arte
tradicional” - feita com os recursos extraidos do manejo consciente dos
recursos do local onde habitam - produzem também pecas autorais;
encomendas para museus e cole¢des pessoais; pecas para o mercado da
arte; além da producdo de pecas rituais voltadas somente para o usufruto e
manuseio dos habitantes da aldeia.

Hoje em dia, grande parte dos povos indigenas depende dos recursos
financeiros da venda de sua producéo artistica. Os mercados, feiras e lojas
de artesanatos sdo os principais publicos que recebem tais pegas. Dessa
forma, a mudanca dos cédigos estéticos, percebida em algumas pecas,
estaria relacionada as trocas de referéncias e intencionalidades com os
povos ndo-indigenas enquanto publico consumidor.

O trabalho criativo das mulheres, ao ser taxado de artesanato e apenas
circulando nesses meios, ndo favorece o reconhecimento do protagonismo
histérico das mulheres e de sua poténcia criativa.

Para que possamos continuar a discutir sobre arte, a partir de uma
perspectiva da floresta, precisamos incluir na discussédo o questionamento
sobre os elementos que nds consumimos e aqueles que nos consomem,
sobre as ferramentas que consomem e esgotam a energia da natureza.
Entfo, qual o mecanismo que a gente vai usar para manter a natureza

viva? O que estamos fazendo enquanto ativistas e pensadores, académicas,
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indigenas, quilombolas, membros do Movimento Sem Terra, agricultores
que produzem um alimentos organicos, os que continuam fazendo os
préprios alimentos, com o minimo para atender as comunidades? O povo
precisa ter acesso a essas terras e espagos para continuarmos reproduzindo
esse conhecimento e continuarmos a dar esse processo educacional para as
criancas que serdo os futuros adultos.

A arte é parte da vida, constituida por e constituinte da Terra. Ndo ha
como separar essas dimensdes na nova histéria da arte que propomos. Os
povos precisam ter acesso a seus territérios para continuarem transmitindo
e atualizando conhecimentos, para darem forma as suas expressividades
estéticas. E tudo isso depende também de processos educativos préprios e
duradouros, que comecam com as criancas e que sdo inseparaveis da arte.
Assim, quando arguimos contra a colonialidade do pensamento, néo é para
alimentar debates académicos e filoséficos; é para exigir que comunidades
indigenas, quilombolas, ribeirinhas e sertanejas tenham seu préprio chéo,
para manusearem, cultivarem e se nutrirem, para poderem continuar com
sua forma de pensar e lidar com o mundo, de pertencer a natureza e viver
em comunh&o com arvores, plantas, animais e outros ndo-humanos.

Em grande medida, Ka“a Body foi exibida para um publico que nunca
escutou ou sentiu o que é estar dentro da floresta. A curadoria se empenhou
em sensibilizar sobre o quanto é importante entender que somos parte
de corpos-territérios e buscou evidenciar que o acesso a conhecimentos
e formas expressivas vinculados as florestas e aos povos tradicionais
contribui significativamente para as transformacdes necessarias ao mundo
contemporaneo, fornecendo matéria-prima intelectual e sensivel para
novos entendimentos do cosmos e das relages.

Tudo o que emerge a partir dessas reflexdes define, para nds, o que
é arte, sobretudo a arte de criar estratégias para que a gente continue
cuidando da terra, e preservando os saberes associados. As tecnologias e as

linguagens artisticas podem ajudar nesse processo. Inclusive, elas ja existem
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na sabedoria ancestral, sendo praticadas através do rito, do canto, do pisar
leve no chio que é, antes de tudo, Nhandecy Eté.

Mais do que detalhar como eram as legendas, a ilumina¢do da mostra
ou a disposicdo das obras no espaco das duas galerias, nosso intuito, neste
texto, foi compartilhar os conceitos e pressupostos que perpassaram o
projeto curatorial de Ka“a Body. Como procuramos argumentar, além de
enfatizar conexdes entre corpos, florestas, ancestralidade e estética, nos
esforcarmos para que a representatividade das mulheres, na exposicao,
fosse igual ou superior a dos homens - que normalmente circulam muito
mais fora das comunidades. Enfatizamos organizacdes e trabalhos
coletivos, que colocam em xeque a nocao de autoria individual e excludente,
recorrente entre os ndo-indigenas. Buscamos artistas ndo-renomadas, que
ainda ndo circulavam no circuito expositivo, mas trabalham no cotidiano
das comunidades, em locais remotos. Rejeitamos, assim, a pura légica da
consagracdo do sistema da arte ocidental. Escolhemos artistas de etnias e
regides distintas, fugindo da ideia de senso comum de um indigena genérico
e homogéneo.

Acreditamos, por fim, que os museus, as galerias e as narrativas
sobre arte podem ser espacos e momentos privilegiados de articulagio e
escuta, tanto entre pessoas como entre instituicdes e comunidades. Nesse
sentido, mostras como Ka“a Body e a presenca de curadores de segmentos
ndo-hegemoénicos estimulam que outros espacos expositivos se abram para

novas propostas, novos sujeitos e novos modos de pensar.
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