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FIG.1. Reprodugdo da
obra El Norte es el sur,
de Joaquin Torres-
Garcia. Serigrafia sobre
tecido. Foto: arquivo
Marize Malta.
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Alguma coisa estd fora da ordem
Fora da nova ordem mundial
Alguma coisa (It's something)
Estd fora da ordem (Out of order)
Out of new order

Caetano Veloso, Fora da ordem®

Desde que Joaquin Torres-Garcia, em sua célebre obra El Norte es el sur,
inverteu a posicio do mapa do continente sul-americano, colocando o
Norte no lugar do sul, varios artistas sul-americanos serviram-se de ou
criaram mapas e representacdes cartograficas com o desejo de propor
formas alternativas de representacdo nas quais tensdes éticas, politicas e
econdmicas fossem evidenciadas. Realizado em 1935, quando Torres-Garcia
voltou a seu pafs de origem (Uruguai) apés residir por mais de 40 anos na
Europa e nos Estados Unidos, este desenho acabou por se converter em um
instrumento de afirmacdo cultural e serviu de inspiracdo e estimulo para
debates em torno da questdo latino-americana e da posi¢do ocupada pela
arte e pelos artistas sul-americanos no panorama internacional. Também
figurou em capas de livros e catalogos de exposicéo, tornando-se assim uma
das obras mais reproduzidas de nossa modernidade. O emblemético mapa
assumiu a postura de imagem insurgente, capaz de representar inimeras
lutas contra desigualdades, sendo usado como estandartes em muitas
situaces e varios lugares deslocados das geografias hegeménicas de poder.
Até mesmo na loja do MST, no centro do Rio de Janeiro, ha reproducdes em
tecido do mapa de Torres-Garcia para serem dependurados na parede [Fig. 1],
geralmente acompanhados da reproducio de “Seja marginal, seja heréi”, de
Helio Oiticica. As duas imagens, além do simbolo do préprio MST, parecem
exemplificar suas sobrevivéncias e reusos, tornando-se emblemas para
o consumo de cultura de massa com fins nitidamente politicos. Viraram
botons, tatuagens, bordados, pdsteres, sacolas, camisetas. O Brasil, que nem
sempre se identificou como América Latina, incorporou Torres-Garcia como
um legitimo representante de sua condicio geopolitica. Seu impacto no

mundo da teoria e histéria da arte, contudo, envolve controvérsias.
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Para alguns autores, esta obra antolégica nos leva pensar, entre outras
questdes, em "como potencializar o sul do continente como polo centripeto
de producdo e trocas artisticas, no contrafluxo das correntes migratérias
locais e das estruturas de poder" (Freire, 2015: 36). Para outros, porém, o
desenho de Torres-Garcia ndo rompe por completo com os limites impostos
pela modernidade/colonialidade. Na opinido de Walter Mignolo, a inverséo
da imagem naturalizada da América, com o sul para cima, foi um passo
importante, mas insuficiente: “os siléncios gerados pela perda da cartografia
indigena e afro-americana se fazem sentir. (...) Modifica-se o contetido, mas
ndo os termos do didlogo” (Mignolo, 2007: 169). De modo semelhante, Joaquin
Barriendos Rodriguez adverte que "desde que América Invertida de Joaquin
Torres Garcia foi utilizada na capa do catalogo da verséo francesa da mega-
exposicdio itinerante Art dAmérique Latine: 1911-1968 (...) e desde que ela foi
retomada emblematicamente para ilustrar a capa da coletinea Beyond the
Fantastic: Contemporary Art Criticism from Latin America, a politica de inverséo
cartografica da arte latino-americana terminou institucionalizando-se,
tornando-se pesada e estatica, sem poder colocar-se além da metageografia
da modernidade: é uma modernidade outra, e esta invertida, mas é uma
modernidade, com tudo o que isto acarreta (Rodriguez, 2013: 77-78).

Todavia, a lista de artistas do continente americano que, esporadica
ou sistematicamente, recorreram a materiais cartograficos é extensa e se
torna mais robusta a partir dos anos 1960/70, quando, face a interferéncia
crescente dos Estados Unidos na regio apds a Revolucdo Cubana, a ideia de
uma América Latina unida, integrada e resistente, emerge em diferentes
campos do saber. A brasileira Anna Bella Geiger e o argentino Nicolas
Uriburu destacam-se nesse contexto, com obras densas, em variados
suportes, e que ji foram objeto de estudo de diversos pesquisadores. Mais
recentemente, o argentino Guillermo Kuitca, o chileno Alfred Jaar, o cubano
Tonel e o brasileiro Jaime Lauriano serviram-se de mapas ou representacdes
cartograficas com o intuito de demonstrar que o planeta néo é estruturado

apenas por meridianos e paralelos, mas por complexas relacdes de poder.
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Lauriano, por exemplo, tem-se apropriado das imagens de mapas
nauticos da época da colonizacdo para ressaltar as consequéncias perversas
de um processo de submissdo e controle, de apagamento de histérias locais
em prol de uma narrativa que toma como nico ponto de vista aquele dos
vencedores. Ja Uriburu inspirou-se no gesto fundacional de Torres Garcia
para, nos anos 1970, realizar uma série de pinturas e serigrafias em que
representa o mapada Américado Sul, em tons de azul ou verde, sem fronteiras
reconheciveis nem divisdes politicas, apenas com a demarcagio de seus rios e
relevos geograficos, entre as quais Latinoamérica. Reservas naturales del futuro.
Unida o sometida. O titulo, por si sé, atesta o engajamento politico do artista,
que em 1971 escreveu: ‘A unido dos pafses latino-americanos pelas d4guas
desses rios - por limites estabelecidos pelos homens - todo um continente
unido pela natureza. Os elementos dgua-terra-ar, reserva do futuro no
continente latino-americano. E uma arte a escala latino-americana” (apud

Plante, 2004: n.p).

FIG.2. Bartholomeu Lasso - Carta Atléntica, c. 1586. Lord Salisbury’s Library, Hatfield, Hertford. Portugaliae
Monumenta Cartographica (PMC), vol. 3. Estampa 378. Foto: Copyright © 2024 Changing World.

MoDoS

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | nimero 3
setembro - dezembro 2024
ISSN: 2526-2963



Evidentemente, o uso de mapas no contexto da arte ndo é uma pratica
circunscrita as Américas ou a um periodo histérico especifico, mas se tornou
mais acentuada a partir da segunda metade do século XX. Certamente, nos
processos de registrar terras longinquas e rotas maritimas, os cartégrafos
europeus construiram tradi¢Ges de representacio, geralmente com tracados
geograficos acompanhados de iluminuras com paisagens, nativos e seres
mitoldgicos, quando as imagens eram, por vezes, mais elucidativas do que
os préprios mapas, ainda imprecisos. Se antes os portugueses se valeram
de cartégrafos italianos e holandeses, a partir do século XVI passaram a
produzir seus préprios mapas, a exemplo da Carta Atlantica, datada de 1586,
do cartégrafo Bartolomeu Lasso [Fig. 2], j4 no contexto da Unido Ibérica (1580-
1640), ainda que demarque no mapa, por meio de brasdes reais, os dominios
de cada pais. Ela representa a América e a costa ocidental da Africa, as ilhas
do oceano Atlantico e as rotas maritimas. Diferente de mapas anteriores,
Lasso recorre pouquissimo as iconografias. Ndo hé gentios, caravelas ou
seres miticos, concentrando na marcacio dos grandes rios (no caso do Brasil,
o rio Amazonas e o Prata) e dos nomes dos lugares, especialmente no litoral,
e enquanto nomeia a Africa, identifica a América como Quarta Pars Mundi.
Possivelmente, frente a situacdo politica a época, Lasso ndo registra a linha
que separava a América espanhola da portuguesa. Certamente essa carta
nautica ndo foi a primeira nem a ultima, nem mesmo Lasso estava entre
os principais cartégrafos portugueses, mas seus mapas tiveram grande
impacto na cartografia holandesa, revertendo a situacéo sobre o dominio
do mapeamento do mundo, em especial daqueles banhados pelo oceano
Atlantico (Scotton; Nogueira, 2015).

Das muitas teorias sobre a unidade territorial brasileira, vale lembrar
do “mito da Ilha-Brasil”, circum-navegavel entre a foz do Amazonas e a
boca do rio Prata, cuja ligagdo entre esses dois rios formaria um grande lago
interior, questdo pontuada repetidamente pelo historiador portugués Jaime

Cortesdo entre os anos 1940-1950, quando de seu exilio politico no Rio de
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Janeiro (Oliveira, 2017). A ideia de ilha justificaria uma unidade geopolitica
apartada do restante da América Latina. Por outro lado, Cortes&o ao analisar

uma série de mapas antigos, afirma:

Hoje sabemos que a Ilha-Brasil, tal como a definiu Jodo Afonso e a
representava Bartolomeu Velho, nédo é geograficamente exata. Trata-se de
um mito, isto é, de uma criacdo ideal, em que se fundem crepuscularmente
uma realidade geogréafica e humana, mal conhecida, e a ambicéo de lhe dar
validade politica. A Ilha-Brasil é um mito expansionista, em que se antecipa
a solucdo o problema e do conflito de soberania, entre Portugal e Espanha.
(Cortesdo, 1964: 218)

Ainda que envolta em situac¢do mitica, uma espécie de caricatura
geografica, a condicdo insular brasileira teria sido uma das justificativas
para a definicdo do que geograficamente se constituiu o Brasil com fins de
soberania politica, forjada pelos colonizadores portugueses. Nesse sentido, as
interpretacGes fantasiosas do territério marcado por um “vasto arquipélago
de rios intercomunicantes situados no coragdo da geografia brasileira”
(Oliveira, 2017: 20) nos permitiriam uma alusdo a uma ilha da fantasia -
uma ilha paradisfaca onde seus habitantes poderiam realizar seus sonhos,
cujo imaginario europeu nos primérdios da expansdo maritima acabou por
construir.

Diante das fantasias que envolvem a imaginagdo geografica, é
novamente Jaime Cortesdo que cria a correspondéncia da imagem de um

corcunda para o mapa da América Latina:

Considerando o mapa do continente inteiro da América do Sul, ele
aparece-nos como o perfil de um titdnico corcunda: - com a espinha
vertebral fortemente arredonda no dorso (onde est4 a Colombia, o Equador
e o Peru), reentrante na com que regido dos rins (onde inteiramente est4
a Bolivia e exteriormente comega a tira alongada sobre o mar Pacifico que
vai até ao extremo Sul e que é hoje o Chile). No alto, apés um curto pescoco
corcovado, que é a Venezuela, uma cabeca espreita para Leste e constitui a
Guiana, dividida ainda hoje em colénias inglesas, holandesas e francesas. O
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térax, abdémen, o peito-panca saliente do enorme Polichinelo é constituido
pela massa de terras altas, que s&o o centro do Brasil - o centro da ilha
brasileira. (Cortesdo, 2009, 1: 396)

Serfamos capazes de sair da ilha para nos vermos como o térax e a
barriga de um corcunda? Ilhas e corcundas imaginarios se conformaram com
perspectivas histdricas e intenc¢Ges politicas capazes de dirigir essas e outras
visGes sobre territérios geograficos e humanos.

Diferente de visualizar corcundas ou ilhas, o interesse de Curt
Nimuendaju (originalmente Curt Unkel) foi de mapear as diferentes etnias
indigenas presentes (e também extintas) em terras brasileiras até 1944, data
do seu ultimo mapa. O jovem aleméao fascinado pelos relatos etnograficos
chegou ao Brasil em 1903 ja disposto a travar contato com grupos indigenas.
Dedicando sua vida ao registro da presenca indigena, Nimuendajt (como foi
batizado pelo povo guarani do estado de S3o Paulo) construiu o Mapa Etno-
Histérico do Brasil e Regides Adjacentes [Fig. 3], na verdade trés versdes por ele
mesmo desenhadas, correspondentes a encomendas de trés institui¢des:
Smithsonian Institution (1942), Museu Paranaense Emilio Goeldi (1943) e
Museu Nacional (1944). Colaborando com vérias instituicdes brasileiras e
estrangeiras, Nimuendajt n#o sé cartografou inimeras etnias indigenas,
classifica¢des linguisticas, localiza¢Ges, migracSes, como também coletou
material para diversos museus, engrossando suas colecdes etnograficas, cuja
venda era sua principal fonte de renda.

Trabalho autoral, sem antecedentes, esse Mapa marca uma cartografia
etnografica soliddria e comprometida com os indigenas com quem teve
contato e sua construcio grafica é marcada por diferentes cores para sinalizar
graficamente as classifica¢des linguisticas. Ainda que possamos visualizar as
finas linhas representando rios e o nome dos estados e seus limites, que ficam
nitidamente em segundo plano, predominam as faixas e pontos coloridos,

setas, subvertendo as convencgdes cartograficas:
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Nimuendajui percebia que os grupos os quais estudava se comportavam
de modo diferente do que os mapas tradicionais estavam preparados para
representar e tentou, ao seu modo, subverter a cartograﬁa etnocéntrica
usando esses recursos espaciais como forma de indicar essas diferencas.

(Moraes et al., 2021, n.p.)

HMAPR Erwo-misrdnico
Do
BRASIL
2 nze1dEs ADINCENTES

AMFTABD DO MAYA BE CUXT MIKYDADMI
.

BNl B e s | CnmACL 1 e B B
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FIG.3. Curt Nimuendajd - Mapa Etno-Histérico do Brasil e Regides Adjacentes, 1942. Segunda impressdo da 1° edigdo
publicada do Mapa Etno-Histérico de Curt Nimuendaj. Fonte: IBGE/Pré-Meméria, 1987.
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Por outro lado, como todo mapeamento, hd sempre uma seletividade,
critérios de coleta e de representagdo. Muitas vezes, um mapa inclui
informac¢des de outro mapa, por vezes excluindo alguns detalhes, e
acrescentando outros registros. Ainda que com presencas importantes
marcadas, hd de modo costumaz auséncias notéveis. E importante ponderar
que nem tudo cabe num mapa e cada mapa é uma cartografia possivel.

Embora os instrumentos e as técnicas tenham se aprimorado ao
logo dos séculos para conferir mais precisdo aos mapas, eles praticamente
permaneceram com a pratica de planificacdo das imagens espaciais
geometrizadas e esquematizadas, legando um longevo modo de ver e
compreender territérios e oceanos, “apesar dos caprichosos e instaveis
tracados dos cartégrafos” (Oliveira, 2017: 26). Por meio dessa persistente
tradicdo, fomos educados a ver o mundo, as rotas, as cidades, as ruas de
forma planar, como se essa forma esquemadtica fosse a Gnica possivel e
aceitdvel, mesmo com suas limitacdes e distorc¢des. Foi justo pelo processo
de colonizacgdo que essa maneira “universal” de mapear o mundo com base
planimétrica foi imposta, relegando outros mapeamentos do mundo as suas
inferioridades ineficazes e/ou ingénuas.

Para além da cartografia geografica (e seus mitos), com seus atlas
e mapas espaciais bidimensionais, hd outras variedades cartograficas,
a exemplo dos mapas mentais, esquemas graficos para sintetizar
informacdes, decerto orientado por sistematizacdes racionalizadas, mas
que permitem certa liberdade de composicéo e jogar com as relacGes entre
formas e palavras. Sob perspectiva conceitual, Ricardo Basbaum cria uma
outra sorte de cartografia, com linhas cheias, tracejadas, pontilhadas,
que se interpenetram ou se mostram descontinuas, formando ntcleos e
percursos, cheios e vazios, presencas e auséncias, a travarem interacdes com
palavras e expressdes (em diversos idiomas) [Fig. 4]. Ao diagramar ideias,
estabelecem-se nicleos de pensamentos em movimentos sensiveis que se

articulam em linhas discursivas ou, como diria o préprio artista, “articulando
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teoria e pratica a partir de um sistema de revezamentos pléastico-discursivos”
(Basbaum, 2008). Seus “mapas” conceituais se materializam com as teorias
que desenvolve, também enunciadas em escritos a partir da ideia de ensaio-
ficcdo, juntando-se a conversas e perguntas dentro de perguntas (Basbaum,
2000), sendo espécies de cartografias materiais de conceitos e imateriais do
visivel, que ndo mapeiam cédigos 16gicos de pensamentos em arte, muito

menos geograficos.

FIG.4. Ricardo Basbaum - Etc.—Artist Series, diagram, 2004. Atlas of transformation. Fonte: http://monumenttotrans-
formation.org/atlas-of-transformation/html/a/artist/artist-ricardo-basbaum.html.

O interesse pelos "mapas fora da cartografia”, ou seja, por imagens

cartograficas que combinam elementos da estética cartografica sem contudo
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recorrer a todas as suas convencdes, linguagens e c6digos de representacéo,
é grande e congrega pesquisadores de diferentes procedéncias e campos
do conhecimento. Carla Lois, autora de diversos estudos na area de
histéria da geografia e da cartografia, propde, em artigo publicado em 2015,
novas abordagens metodolégicas que "permitam examinar o mapa além
das questdes de precisdo das localizacdes, do nivel de informac&o ou da
relevincia da escolha das variaveis visuais" (Lois, 2015a: n.p).

Para os artistas visuais, o recurso aos mapas e as representacdes
cartograficas, tem forte sentido conceitual e visa, sobretudo, problematizar
as correspondéncias estabelecidas entre fronteiras geograficas e territérios
culturais ou explicitar as conexdes existentes entre divisdes geopoliticas
e interesses econémicos. A pulsdo que move os artistas a desenhar, riscar,
pintar, conceber os mais diversos tipos mapas, é, portanto, uma pulséo critica,
que raramente se esgota na apresentacdo/finalizacdo de um objeto definido.
Recorre-se frequentemente & manipulacdo de escalas, ao deslocamento
de signos, a omissdo de detalhes, a distorcdo das convencgdes vigentes e ao
embaralhamento de distdncias com o objetivo de fazer o espectador rever
suas certezas, seus conhecimentos e, quicé, pensar em novas estratégias de
atuacdo no mundo e em novas geopoliticas do conhecimento. Trata-se de
intervencdes aparentemente banais, mas de forte carga reflexiva pois nos
levam a refletir sobre “a violéncia ocultada nas convencgdes cartograficas e
suas relacdes territoriais” (Paladino, 2016: 197-198).

Em Map, obra de Mona Hatoum datada de 1999, o "objeto" pode
inclusive modificar-se ou desfazer-se pela a¢io do espectador [ Fig.5]. Artista
palestina, nascida no Libano, e radicada na Inglaterra desde 1975, Hatoum
aborda em seu trabalho questdes relacionas ao exilio, ao deslocamento, ao
sentimento de perda e a violéncia e controle institucionais. Servindo-se de
materiais banais e muitas vezes efémeros (como fios de cabelo, sabo, papel,
fios elétricos, bolinha de gude, algod&o e 13) e inspirando-se em experiéncias

corriqueiras, do cotidiano, Hatoum cria objetos ao mesmo tempo familiares
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e estranhos, ou elabora performances e videos que colocam em discussio

nossos habitos e rotinas.

FIG.5. Mona Hatoum, Map, 1999, instalagéo. Fonte: Site Galerie Chantal Crousel.

Map é uma de suas muitas "esculturas” horizontais, feitas no chao;
nela Hatoum emprega bolas de gudes transparentes para construir um
gigantesco mapa-mundi, fragil e instavel, que estd em fluxo constante.
A primeira vista estitico, 0 mapa se movimenta a cada passagem de um
visitante, alterando constantemente seu formato e tornando-se cada vez
mais impreciso. Todavia, é esta imprecisdo que o torna tdo potente, pois nos

leva a refletir sobre a arbitrariedade de muitas das delimita¢es geograficas
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e sobre as multiplas consequéncias dos deslocamentos, em um mundo t&o

avesso ao contato com o “outro’.

FIG.6. Bouchra Khalili, The Mapping Journey (2008-2011) videoinstalag&o. 602 edicdo da Bienal de Veneza, 2024.
Fonte: arquivo de Emerson Dionisio Oliveira.

A artista franco-marroquina Bouchra Khalili vai além e, em sua série
de videos The Mapping Journey Project (2008-11), d4 voz a individuos que por
circunstancias politicas ou econdmicas foram forcados a viajar ilegalmente
pela Europa, tornando-se muitas vezes apatridas e perdendo seus direitos
como cidaddo. Apresentada com destaque na Bienal de Veneza de 2024
[Fig.6], essa obra expde rotas e redes migratérias informais, precrias, e

descreve jornadas longas, intermitentes e perigosas, por meio da narragéo
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de pessoas que as vivenciaram. O conjunto é formado por oito videos que sdo
exibidos simultaneamente. O projeto foi desenvolvido ao longo de trés anos
nas rotas de migracdo do Mediterrdneo, em colaboracido com refugiados e
cidaddos apatridos do Norte e Leste da Africa, do Oriente Médio e do Sul.
A artista convidava cada pessoa a narrar seus deslocamentos, encontros e
desencontros, filmando-a em uma tomada longa e estatica, sem cortes.
Ouvimos suas histdrias e vemos suas méaos tragando suas trajetérias em um
mapa, com uma caneta piloto, mas seus rostos permanecem invisiveis.

Para Tim Marshall, autor de Prisioneiros da Geografia: 10 mapas que
explicam tudo o que vocé precisa saber sobre politica global, publicado original-
mente na Inglaterra em 2015, os acidentes geograficos sdo determinantes
para a criacdo de nagdes, impérios, e para as guerras que marcam a histéria
da humanidade. A seu ver, a geografia sempre moldou nossas vidas e é um
fator-chave nas a¢des do homem comum e nas estratégias geopoliticas das
poténcias mundiais. Apesar de todos os avancos tecnolégicos, que modifi-
caram nossos modos de comunicacdo e nossa velocidade de deslocamento,
Marshall aponta que o poder, as guerras, a politica e o desenvolvimento social
e humano, incluindo-se a lingua, o comércio e a religido, sdo fortemente
impactados pela geografia local. N&o se trata de propagar um determinismo
ambiental, mas de assinalar que as escolhas dos governantes e lideres de
nagdes sdo limitadas pelas caracteristicas geograficas e fisicas de uma regiso,
por suas montanhas, seus desertos, rios e mares?.

Contudo, estar contra o mapa, como indica Estrella de Diego (2008),
é estar contra a ordem dada, é resistir a imposicdo de padrdes e lutar por
novas formas de ver o mundo (ou de estar no mundo), mesmo sabendo do
reduzido poder da arte de interferir na geopolitica global. Em seus estudos,
de Diego discorre sobre a ndo objetividade dos mapas e das representacgdes
cartograficas a partir da andlise de diferentes obras de arte, desde as pinturas
de Vermeer nas quais ndo apenas o mapa, mas também o gedgrafo e o

astronomo ocupam lugar de destaque, até as representacdes cartograficas
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francamente subjetivas de autoria de artistas contemporaneos. Construgdes
espaciais idealizadas, os mapas ordenam o mundo para que seja mais facil
controla-lo, criam uma totalidade iluséria e tornam igual aquilo que é
diferente, afirma ainda a autora. Difundem modos de ver, convencdes culturais
determinadas, que ndo sdo facilmente compreensiveis a todos os povos nem
a todos os setores de uma sociedade. Sdo estratégias de representacdo da
realidade, projecdes de interesses politicos daqueles que os encomendam, e
por isso estdo associados a questdes ideoldgicas e a formas de controle.
Como afirma Brian Harley, os mapas, "nunca sdo neutros ou isentos
de valor ou sdo completamente cientificos" (Harley, 2002: 37). Mas a ideia
de que eles possam produzir uma imagem objetiva do mundo, em que as
informacdes factuais sdo representadas fidedignamente, esta ancorada em
nossa mitologia cultural. A seu ver, faz-se necessario reconhecer que toda
cartografia é uma ficcdo complexa, controlada: “o fato de que os estados
colonialistas brancos aparecam relativamente maiores sobre o mapa do
que aqueles que eram a época apenas as colonias habitadas por povos de cor
representadas muito pequenas, nos convida a ver no mapa uma profecia
geopolitica” (Harley, 2009, p. 11). E sobre os mapas da América do Norte
realizados no século XVIII, Harley pontua que, embora a primeira vista eles
parecam cumprir os objetivos da cartografia luminista, olhando-se mais de
perto é possivel perceber os imperativos territoriais da expanséo agressiva

da Inglaterra para além-mar:

A cartografia tornou-se um proeminente registro dos interesses coloniais.
E um retrato inconsciente de quio bem-sucedida a sociedade colonial
europeia reproduziu-se a si mesma no Novo Mundo, e os mapas conferem
seguranca aos colonos, reproduzindo a autoridade simbélica e os nomes de
lugares do Velho Mundo. Além disso, a medida que a fronteira se deslocava
paraooeste, os vestigios de um passado indigena eram retirados da imagem.
Vérios fabricantes de mapas do século XVIII preferiam espagos em branco
em lugar de uma remanescente geografia indigena (Harley, 2002: 46).
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Assim, quem estd no mapa ou fora do mapa marca uma situagéo
que implica uma série de escolhas, conceitos e preconceitos, que sdo
intermediados por ordens politicas e econdmicas, nas disputas de dominac&o
de territérios, pessoas e pensamentos. Se hoje podemos ver o mundo por meio
de emissdo de imagens por satélites, caminhar pelas ruas ou conhecer rotas
a partir de aplicativos, continuamos limitados a ver as geografias diversas
do mundo por meio de representacdes, dominadas por certos nicleos de
poder. A geografia da Terra estd intimamente ligada a geografia humana.
Ambas fazem parte do mesmo mapa, ainda que cada um possa pensar em

seu préprio mapa particular.

FIG.7. Arthur Bispo do Rosério, Sem titulo [Coldnia Juliano Moreira]. Museu Bispo do Rosério de Arte
Contemporanea, 2015. Fonte: arquivo de Marize Malta.
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Arthur Bispo do Rosdrio construiu em forma de estandarte bordado o
mapa da colénia Juliano Moreira [Fig. 7], diagramando seus lugares (os pavil-
hdes), caminhos, pessoas, simbolos e escritos, cartografando sua visdo do
material e do imaterial da sua condic¢fo de vida confinada, como numa ilha
apartada do mundo real, uma outra espécie de “Ilha-Brasil”, mas de outra
geografia, sob a ordem da imaginac&o e da fantasia. Quantas ilhas desconhe-
cidas, para fazer alusdo a José Saramago, ndo foram buscadas, conquistadas
e cartografadas para ampliar dominios e realizar sonhos? Mas, como dizia
o célebre escritor, “Que é necessario sair da ilha para ver a ilha, que n&o nos
vemos se nio nos saimos de nés (...)” (Saramago, 1998: 41). Bispo, como outros
artistas, souberam sair de si para ver outros territérios possiveis.

Como vimos ao longo desse texto, muitas foram as possiveis cartografias
do mundo, em especial as produzidas por artistas que, ao seu modo, nos
alertam das limitacGes e fic¢des dos mapas mundi e dos mapas de nossos
préprios pensamentos sobre o mundo real em que habitamos e 0 mundo
imagindrio que introjetamos. Entre encantamentos de descobertas de novas
rotas e novos territérios (ou as ilhas desconhecidas) e o desencantamento
das apropriacdes e dominios deles no processo colonial fundante da
modernidade, hd ainda muitas trilhas e lugares a serem conquistados
capazes de garantir “aliberdade e a dignidade da experiéncia humana na sua
capacidade para aprender acerca de si mesma” (Garcés, 2023: 15).

A cartografia, como nos lembra Harley (2002), pode funcionar como
uma profecia geopolitica. As pesquisas sobre tais cartografias exprimem
também formas de circulagiio da arte, usos de conceitos, posi¢des de agentes
e artefatos no mundo das artes visuais. Justamente o escopo do dossié
organizado por Déria Jaremtchuk e Fabiana Serviddio para MODOS. A
reunifo de artigos selecionados pelas organizadoras (Dossin, 20204; Santa
Olalla 2024; Mazadiego, 2024; Castellanos, 2024; Orzes; 2024; Lapin Dardashti,
2024; Serviddio, 2024; Marcelino, 2024; Quesada, 2024; Cardoso, 2024; Correa,

2024; Armato, 2024) apresenta pesquisas que em seu conjunto buscaram
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restabelecer contextos histdricos, processos de producdo e circulacio
artistica, relagdes pessoais e institucionais. Tais pesquisas operaram por
meio de uma “complexa interacfo entre arte, politica, economia e cultura
na segunda metade do século XX” (Jaremtchuk; Serviddio, 2024: 320). Além
dos trabalhos publicados no dossié, nesta edigéo, temos nove artigos. Em seu
trabalho, Elaine Dias (2024) discute o processo de renovacdo da pintura de
paisagem na Franca do século XIX, por meio da formac&o do pintor Henri-
Nicolas Vinet antes sua chegada ao Brasil. J4 Rafael Scarelli (2024) explora
as dindmicas de produgcdo e circulagdo de pequenos bronzes destinados aos
espacos interiores da Fundicdo Indigena, estabelecida no Rio de Janeiro. E,
partindo de uma tela de Angelina Agostini, Cl4udia Oliveira (2024) investiga
o percurso da artista em Londres, entre 1914 e c.1920, e seu envolvimento na
Primeira Guerra Mundial.

Trés artistas contemporaneos sdo discutidos por Patricia Franca-
Huchet, Vanessa Séves Deister de Sousa e Patricia Teles Sobreira de
Souza. The real experimentation do artista estadunidense Allan Kaprow é
abordado por Franca-Huchet (2024) em sua forma enunciativa e poética.
J4 Sousa (2024) trata da instalacdo A La Lumiére des Deux Mondes de Tunga,
interpretada enquanto uma vanitas-memento mori contemporénea. A partir
de outra obra, De Souza (2024) discorre sobre Colombia Coca-Coca do artista
colombiano Antonio Caro, apresentando convergéncias e divergéncias da
obra em relacdo a outras producdes de artistas latino-americanos.

A cultura barroca no universo franciscano é o tema dos artigos de
Fl4avia Costa Reis e Carla Mary Oliveira. Reis (2024) realiza uma revisdo
na documentacdo sobre as encomendas de imagens para a Igreja de S&o
Francisco de Assis, de Sabar4 (MG). J4 Oliveira (2024) investiga como o
discurso iconografico incorporou amplamente elementos da Emblematica
na azulejaria policromada com temas da Litaniz Lauretana presentes no

Convento de S3o Francisco, em Salvador.
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Nos 100 anos do movimento surrealismo francés, Sulamita Fonseca Lino
analisa as premissas sobre a arte primitiva e a maneira como o surrealismo
abordou a questdo da magia. Para isso, a autora aborda L'Art Magique: Une
Histoire de I'Art, de André Breton, publicacio na qual o escritor retoma temas
como o maravilhoso, o misterioso e o desconhecido, presentes no Manifesto
publicado em 1924. Temas que podem ser utilizados para compreender a obra
de Matthew Barney, De lama ldmina (2004), do Instituto Inhotim e capa desta
edicdo de MODOS. Aqui muitas geografias, economias e politicas se juntam
e se desestabilizam. Uma instalacdo oriunda do desdobramento de um
projeto em video com parceria de Arto Lindsay, no carnaval de Salvador, em
2004: um enorme trator que acompanhava o bloco Cortejo Afro; uma figura
hibrida parte maquina, parte vegetal, parte Ossanha (planta), parte Ogum
(ferro); uma obra-imagem afinada com conhecida sentenga de Lautréamont,
que tanto influiu no movimento surrealista, um “encontro fortuito de um
guarda-chuva com uma maquina de costura sobre uma mesa de operagéo"
(Lautréamont, 1986: 249).

Cartografias e mapas poderiam refletir essa instalacdo de Matthew
Barney em pleno interior de Minas Gerais (uma outra Ilha-Brasil?), pois
estdo representando encontros fortuitos e buscando registra-los, ainda
que de forma supostamente racional e objetiva, mas que, certamente, como
muitos artistas aqui pontuados (e varios mais), trazem outros modos de
ver geografias, lugares e pessoas, de maneira a repensarmos nossa prépria

relacdo com o mundo a partir de suas representacdes.

20

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 3
setembro - dezembro 2024
ISSN: 2526-2963



Referéncias

ARMATO, A. Arte para el progreso: Intercol y la plastica colombiana (1960-1964). MODOS: Revista
de Histéria da Arte, Campinas, SP, v. 8, n. 3, p. 668-699, 2024. DOI: 10.20396/modos.v8i3.8676396;
acesso em dez.2024.

BASBAUM, R. (?)? Pergunta dentro da pergunta. Arte & Ensaios, Rio de Janeiro, n.7, p.114-119, 2000.
Disponivel em: https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/view/49897; acesso em dez.2024.

BASBAUM, R. Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica (+NBP). Tese (Doutorado em
Poéticas Visuais). Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de S&o Paulo, S3o Paulo, 2008.

CARDOSO, R. G. Roser Bru e a exposi¢do individual no MAM Rio em 1964: relagGes artistico-
culturais entre Brasil e Chile . MODOS: Revista de Hist6ria da Arte, v. 8, 1. 3, p. 584-608, 2024. DOI:
10.20396/modos.v8i3.8677174; acesso em dez. 2024.

CASTELLANOS OLMEDO, A. Bienales de la gréfica en Latinoamérica durante los afios sesenta y
setenta: la promocién de una disciplina y el establecimiento de un circuito. MODOS: Revista de
Histéria da Arte, v. 8, 1. 3, P. 415-447, 2024. DOI: 10.20396/modo0s.v8i3.8676367; acesso em dez. 2024.
CORREA, P. L. A. Did4ticas e politicas téxteis e o caso da tapecaria francesa no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. MODOS: Revista de Histéria da Arte, v. 8, n. 3, p. 632-666, 2024. DOIL:
10.20396/modos.v8i3.8676618; acesso em dez. 2024.

CORTESAQ, J. Introdugdo a Histéria das Bandeiras. Lisboa: Portugalia Editora, 1964.

CORTESAO, J. Histéria do Brasil nos velhos mapas. Lisboa: Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 2009.

DE SOUZA, P. T. S. Colombia Coca-Cola: a obra tonta de Antonio Caro. MODOS: Revista de Histéria
da Arte, v. 8, 1. 3, p. 269-292, 2024. DOI: 10.20396/modos.v8i3.8675838; acesso em out. 2024.

DIAS, E. A renovaggo da pintura de paisagem no século XIX: o plein air, a Ecole de Barbizon e a
formacdo francesa de Henri-Nicolas Vinet. MODOS: Revista de Histdria da Arte, v. 8, n. 3, p. 88-128,
2024. DOI: 10.20396/modos.v8i3.8677329; acesso em out. 2024.

DIEGO, E. de. Contra el mapa. Disturbios de la geografia colonial de Occidente. Madri, Ediciones
Siruela, 2008.

DOSSIN, C. Jackson Pollock and the Pierre Matisse Gallery: Toward a Connected History of
Postwar Western Art. MODOS: Revista de Histéria da Arte, v. 8, n. 3, p. 330-356, 2024. DOI: 10.20396/
modos.v8i3.8676313; acesso em dez. 2024.

FABRIS, A. “Duas cartografias da América Latina: Joaquin Torres Garcia e Anna Bella Geiger”. In:
BULHOES. Maria Amélia e KERN, M. L. (org.). América Latina: territorialidade e préticas artisticas.
Porto Alegre: EDUFRGS, 2002, P. 76-89

FRANCA-HUCHET, P. Escritos de artistas e suas singularidades literdrias: The real
experimentation. MODOS: Revista de Histdria da Arte, v. 8, 0. 3, p. 248-267, 2024. DOI: 10.20396/
modos.v8i3.8675750; acesso em nov. 2024.

FREIRE, C. (org.) Terra incégnita. Sdo Paulo: MAC USP, 2015.

GARCES, M. Novo iluminismo radical. Lisboa: Orfeu Negro, 2023.

HARLEY, B. The New Nature of the Maps. Essays in the History of Cartography. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 2002.

MODOS

revista de histéria da arte

volume 8 | niimero 3

21 setembro - dezembro 2024
ISSN: 2526-2963



HARLEY, B. "Mapas, saber e poder". Confins, n. 5, 2009, pp. 1-23.

IPHAN; IBGE. Mapa etno-histdrico do Brasil e regides adjacentes, Curt Nimuendaji. 2 ed. Brasilia:
IPHAN, IBGE, 2017.

LAPIN DARDASHTI, A. “Africa Arte Negra” in Brazil: Exhibitions, Diplomacy, and the Imaginary
of Africa in Brazil. MODOS: Revista de Histéria da Arte, v. 8, n. 3, p. 557-582, 2024. DOI: 10.20396/
modos.v8i3.8676415; acesso em dez. 2024.

LAUTREAMONT. Cantos de Maldoror. Sdo Paulo: Max Limonad, 1986.

LINO, S. F. A histéria da arte magica proposta por André Breton: conexdes entre o fazer artistico
e a espontaneidade. MODOS: Revista de Histéria da Arte, v. 8, n. 3, p. 229-246, 2024. DOI: 10.20396/
modos.v8i3.8676897; acesso em: out. 2024.

LOIS, C. "El mapa, los mapas. Propuestas metodolégicas para abordar la pluralidad y la
inestabilidad de la imagen cartografica". Geograficando, n. 11, v. 1, 2015.

MARCELINO, V. Imagem [tradicionalmente europeia] do Brasil: 0 apagamento da histéria e da
producio artistica e cultural dos povos indigenas na exposi¢do panordmica organizada pelo
Museu de Arte de Sdo Paulo em Bruxelas em 1973. MODOS: Revista de Histdria da Arte, v. 8, 1n. 3, p.
520-555, 2024. DOI: 10.20396/modos.v8i3.8676249; acesso em dez. 2024.

MARSHALL, T. Prisoners of Geography. Ten maps that tell you everything you need to know about
global politics. Londres: Elliot and Thompson Limited, 2015.

MAZADIEGO, E. Latin American art in diaspora: migration and alternative networks of art in
Europe in the 1960s and 1970s. MODOS: Revista de Histéria da Arte, v. 8, n. 3, p. 392413, 2024. DOI:
10.20396/modos.v8i3.8678259; acesso em dez. 2024.

MIGNOLO, W. La idea de América Latina. La herida colonial y la opcién decolonial. Barcelona: Gedisa
editorial, 2007.

MORAES, L.; CARVALHO, C.; RENDEIRO, M.; GIL, T. Eliminando manchas brancas: um desmonte
da cartografia indigenista de Curt Nimuendaju. Histéria da Historiografia, v. 14, n. 37, p.17-61, 2021.
DOI: https://doi.org/10.15848/hhv14i37.1686; acesso em dez. 2024.

OLIVEIRA, C. de. Da Periferia ao Centro: Angelina Agostini em Londres, 1914 - c.1920. MODOS:
Revista de Histéria da Arte, v. 8, . 3, p. 186-227, 2024. DOIL: 10.20396/mod0s.v8i3.8676389; acesso
em: dez. 2024.

OLIVEIRA, C. M. Circulacgdo da cultura do Barroco entre os franciscanos na Provincia de Santo
Antdnio do Brasil: Emblematica e discursos iconogréficos (Salvador - século XVIII). MODOS:
Revista de Histéria da Arte, v. 8, 1. 3, p. 26-56, 2024. DOI: 10.20396/modos.v8i3.8676599; acesso em:
set. 2024.

OLIVEIRA, F. R. de. A “Ilha-Brasil” de Jaime Cortesgo: ideias geograficas e expressdo cartografica
de um conceito geopolitico. Biblio 3W, Revista Bibliogrdfica de Geografia y Ciencias Sociales,
Barcelona, v.22, n. 1.191, p. 1-31, feb. 2017.

ORZES, A. Dos dois lados do Atlantico: a reformula¢io do modelo bienal entre teoria e pratica
(1968-1989). MODOS: Revista de Histéria da Arte, v. 8, 1. 3, P. 449-483, 2024. DOIL: 10.20396/modos.
v8i3.8676340; acesso em dez. 2024.

22

MODOS

revista de histéria da arte
volume 8 | niimero 3
setembro - dezembro 2024
ISSN: 2526-2963



PALADINO, L. M. “O uso de mapas como proposigdes conceituais: as cartografias do artista
argentino Horacio Zabala”. In: FREIRE, C. Estética da histdria e (re)construcdo das memdrias. Arte e
arquivos em debate. Sdo Paulo: MAC USP, 2016, p. 195-200.

PLANTE, I. “La distancia y el lugar: producciones visuales entre el Plata y el Sena durante los
afios sesenta”. Artelogie, n° 6, 2014, s/p.

QUEZADA YANEZ, L. “Los artistas del Brasil nos tienden la mano™: artes visuales y diplomacia
cultural entre las dictaduras militares de Brasil y Chile en 1974. MODOS: Revista de Histéria da
Arte, v. 8, 1. 3, p. 610-631, 2024. DOI: 10.20396/mo0dos.v8i3.8678380; acesso em dez. 2024.

REIS, F. C. Produgéo artistica e devogio franciscana no contexto sabarense. MODOS: Revista de
Histéria da Arte, v. 8, n. 3, vol.8, n. 3, p. 58-86, 2024. DOI: 10.20396/modos.v8i3.8676248; acesso em
out. 2024.

RODRIGUEZ, J. B. La idea del arte latinoamericano. Estudos globales del arte, geografias subalternas,
regionalismos criticos. Tese (Facultat de Geografia I Historia), Universitat de Barcelona, 2013.

SANTA OLALLA, P. O primeiro periodo (1962-1969) da Revista de Cultura Brasilefia: um né de
relagdes culturais transatldnticas na Guerra Fria. MODOS: Revista de Histéria da Arte, v. 8, n. 3, p.
358-390, 2024. DOI: 10.20396/mod0s.v8i3.8676336; acesso em dez. 2024.

SARAMAGQO, J. O conto da ilha desconhecida. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

SCARELLI, R. D. Um catélogo em dois volumes: a produgéo e a circulagio de pequenos bronzes
no Brasil e a atuacdo da Fundicgo Indigena nas primeiras décadas do século XX. MODOS: Revista
de Histéria da Arte, v. 8, 1. 3, p. 130-184, 2024. DOI: 10.20396/modos.v8i3.8676929; acesso em dez.
2024.

SCOTTON, G. C.; NOGUEIRA, R. E. A Carta Atlantica de Bartolomeun Lasso de 1586 no contexto
da Unido Ibérica. Revista Brasileira de Cartografia, v.68, n.1, p.121-130, 2016. DOI: https://doi.
0rg/10.14393/rbcv68n1-44475; acesso em dez. 2024.

SERVIDDIO, F. Os rostos do Brasil. A itinerincia da exposi¢do Brasil Builds no exterior e a
questdo racial. MODOS: Revista de Histéria da Arte, v. 8, n. 3, p. 485-518, 2024. DOI: 10.20396/
modos.v8i3.8676493; acesso em dez. 2024.

SOUSA, V. S. D. de. Tunga no balan¢o da morte: intercAmbios entre ‘o novo’ e ‘o velho’ mundo a
partir da instalacgo A La Lumiére des Deux Mondes. MODOS: Revista de Hist6ria da Arte, v. 8, 11. 3,
P- 294-316, 2024. DOI: 10.20396/mod0s.v8i3.8676353; acesso em nov. 2024.

Notas

* Maria de Fatima Morethy Couto é docente e pesquisadorada Universidade Estadual de Campinas, e-mail:
mfmcouto@iar.unicamp.br, ORCID: http://orcid.org/0000-0003-0561-6616; Marze Malta é docente
e pesquisadora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, e-mail: marizemalta@eba.ufrj.br, ORCID:
http://orcid.org/0000-0002-0559-0658. Emerson Dionisio Oliveira é docente e pesquisador da
Universidade de Brasilia, e-mail: dionisio@unb.br, ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3705-1667.

1 Composicdo de Caeteno Veloso, langada no 4lbum Circulandd do mesmo artista, em 1991, pela
gravadora PolyGram.

MODOS

revista de histéria da arte

volume 8 | niimero 3

23 setembro - dezembro 2024
ISSN: 2526-2963



MoDoS

2 Faz-seinteressante apontar que para Annateresa Fabris (2002) a atitude de Torres-Garcia em sua obra
El Norte es el sur ndo pode deixar de ser relacionada com o novo estatuto da geografia no comego do

século XX, que, de ciéncia enfadonha, transformara-se em parte essencial do conhecimento em geral.
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