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Resumo

Este trabalho, orientado pela Professora Doutora Celina Borges Lemos, trata doestudo acerca da
categoria do sublime na arquitetura contemporanea, a partir da discussao do retorno da esfera humana
no discurso pos-moderno; da idéia de unheimlich (inquietante estranheza) de Freud; da fragmentagao
do corpo humano e da arquitetura (Eisenman, Coop Himmelblau, Tshumi); de forma a compreender a
questdo da imagem do novo e velho no espago e tempo presentes.

Tal pesquisa se justifica na medida em que a investigacao critica acerca da produgéo arquiteténica se
faz necesséria para a sua propria criagdo. O (re)pensar o contexto recente da atividade projetual, pelo
entendimento do homem sobre seu mundo e das questdes inerentes a cidade da pdés-modernidade, é
fundamental para aprimorar a sensibilidade do préprio pesquisador a fim de disseminar esse
conhecimento no campo profissional e académico. Espera-se a compreensao e analise do que poderia
ser denominado como corpo .estranho. na arquitetura contemporanea e sua relagdo com o corpo
antigo da cidade. Ao perceber 0 espaco urbano como acontecimento, como uma sucesséo de eventos,
pretende-se entender a sua dinamicidade e complexidade pela sobreposicdo de estruturas

morfoldgicas, que se mostram como representativas do modo de viver do homem atual.
Palavras-chave: p6s-modernismo, sublime, uncanny, desconstrugao.

Abstract

This paper, assisted by Professor Dr. Celina Borges Lemos, is about the study of the sublime category
in contemporary architecture, starting from the discussion of the return of the human into the post-
modern discourse; the Freud.s idea of unheimlich; the fragmentation of human body and architecture
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(Eisenman, Coop Himmelblau, Tshumi); so that one can understand the issue of new and old in present

a

space and time. Such research justify itself for the critical investigation concerning the architectural
production is necessary to its own creation. To (re)think the recent context of designing activity, by the
understanding of man and his world and the post-modern city issues, is essential to develop the
sensibility of this researcher to disseminate knowledge in professional and academic field. The
comprehension and analysis of what could be defined as a strange body into contemporary architecture
and its relation to the old body of the city is expected. Considering urban space as interaction of events,
it is aimed the recognition of its dynamics and complexities by the superposition of morphological

structures, representative of present-day man.s way of life.

Keywords: post-modernism, sublime, uncanny, deconstruction.

A condicao do estranhamento arquiteténico na
Contemporaneidade

CONDICOES POS-MODERNAS

O surgimento da pés-modernidade nao aconteceu de imediato, nem irrompeu contra a
condi¢cao modernista capitalista por mera vontade de mudancga. As transformacdes ja
vinham ocorrendo no modo de pensar e agir das pessoas, na economia, na arquitetura
e nas artes em geral, da mesma forma que os devidos questionamentos de diversos
antropélogos, socidlogos e urbanistas comecaram a aparecer apés a Segunda Guerra
Mundial.

O aspecto transfigurador dos pensamentos e das atitudes do individuo sobre 0 mundo
em que vive, por meio das conjunturas que ele préprio cria, é inerente ao tempo e a
histéria, de modo que o ato de mudar se torna natural. O psicanalista suigo Carl
Gustav Jung afirma que em meio a perda das tradicdes morais e espirituais, 0
individuo da década de 1950 sofria de uma enorme sensacao de vazio e tédio, como
se estivesse a espera de algo que nunca acontece. E de certa forma, estava. Onde foi
parar a emancipag¢dao humana universal pela mobilizagéo das forcas da tecnologia, da
ciéncia e da razao? E o homem modelo? Que modelo? A dinamica capitalista os
engoliu pela rapidez e efemeridade de sua estrutura, causando um processo de
alienacao e desenraizamento deste homem. JUNG (1964:212) entende também que o
racionalismo intensificado destruiu a capacidade de pessoas para reagir a simbolos e

idéias, deixando-as a mercé do .submundo. psiquico. Mudar, pois, se mostrava natural
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frente a insustentabilidade do processo de simplificacdo e padronizacao, que nao raro

representava empobrecimento cultural.

Charles Jencks (1985:235) mostra, ao avaliar o periodo pds-guerra, a necessidade de
um modelo, um padrao, um lugar comum onde a sociedade pudesse se apoiar, que
nao na tabula rasa modernista. Tomemos por exemplo as respostas habituais da
maior parte das politicas habitacionais desse periodo que ilustram esse estado:

A vida do homem urbano estava a tornar-se mais anénima e movel;

ou, em termos arquitetdénicos, havia um movimento inexoravel de

sistemas simbolicamente ricos para sistemas empobrecidos, de

papéis culturais para papéis funcionais, ou, muito simplesmente, de

lugar para espaco (JENCKS, 1985:283).

O que pode ser considerado como movimento pds-moderno em arquitetura e
urbanismo ocorreu de maneira indissociavel a uma mudanca na .estrutura do
sentimento.. David Harvey (2003:49) lembra que o romance p6s-moderno, por
exemplo, traz as idéias de coexisténcia, colisdo e interpenetracéo de realidades
radicalmente distintas, que levam a dissolucao da fronteira entre ficcao e ficgao
cientifica. O autor cita Foucault, que percebe que os desejos, pensamentos e agoes
passam gradativamente, em funcéo do sistema capitalista do consumo de massa, a se
desenvolverem .através da proliferacao, da justaposicao e da disjungéo., e ha a
preferéncia pelo que é positivo e multiplo, pela diferenca a uniformidade, pelos fluxos
as unidades e pelos arranjos aos sistemas. Existe, pois, uma total aceitagdao do
efémero, do fragmentario, do descontinuo e do cadtico.

Da mesma forma que parece haver uma indeterminagao entre o real e sua simulagéo,
ha a dissipacao dos limites do tempo e do espaco, advinda da simultaneidade de
olhares globais e locais, de um novo internacionalismo e fortes diferenciagées internas
em cidades e sociedades baseadas no lugar, na funcao e no interesse social.
Associadas a isso, 0 surgimento de novas tecnologias, em especial os modelos
computacionais, permite a produ¢cdo em massa flexivel de produtos .quase
personalizados., diferindo da ordinaria produgao e repeticao serializada.

Destarte, em vez de perseguir planos grandiosos tomando como base um zoneamento
funcional, adotam-se estratégias pluralistas e organicas para a abordagem do
desenvolvimento urbano enquanto uma colagem de espagos e misturas altamente

diferenciadas. Venturi ja dizia da importancia da justaposicao de contrastes e do que
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chamou de superadjacéncias; a multiplicidade de niveis de significado é fundamental

guando se trata da conjuntura urbana, pela quantidade de contextos distintos em
interlocucdo. A sensibilidade de perceber tais contextos e suas interlocucdes parte do
principio de ver as coisas familiares de um modo n&do familiar e de pontos de vista
inesperados. Dessa forma, 0 ambiguo seria a discrepancia entre fato fisico e efeito
psiquico; a justaposicao daquilo que é e do que parece ser e suas implicagdes no ser
gue vivencia o espaco € justamente o que procura o arquiteto. O resultado dessa
(con)fusao é a imprecisao de significado como a principal virtude poética, é a
supremacia da riqueza de significado sobre a clareza de significado. A individualizagéo
da percepgéao e a consequente multiplicidade de visbes de uma mesma coisa sugere a
limitagdo das ordens compostas e criadas pelo homem.

Charles Jencks (1985:362) entende que o fato de a obra dita multivalente estimular a
mente de um individuo para que va além de suas abstracdes familiares e tente novas
interpretacdes é sempre uma justificativa para a arquitetura criativa. O autor, quando
fez esta afirmativa, considerou a arquitetura modernista como impositiva, no sentido
de estabelecer uma significagdo Unica para a obra. No entanto, pensar que discurso
arquitetdnico é limitante de significado € extremamente equivocado. Norberg-Schulz ja
dizia em 1964, em seu livro Intentions in Architecture, que .toda a forma, incluindo a
forma urbana, é apercebida culturalmente; ou seja, através de esquemas apreendidos
a partir de uma cultura.. E interessante pensar em multiplicidade de significagées, uma
vez que o significado é resultado da interacao das intenc¢des culturais presentes na
mente de um individuo com o objeto de percepc¢ao, porém, ndo cabe a ninguém julgar
quantos significados uma obra possui ou pode produzir.

Quando um novo corpo é inserido em um tempo e lugar particulares, sdo
estabelecidos, na mente de um suijeito, elos entre sentidos passados e presentes, de
modo que o objeto e as inten¢des culturais entram em um processo metamérfico de
hipbteses e corregbes. Essa .metamorfose. da paisagem urbana e, por conseguinte,
do imaginario urbano é decorrente da inerente relagao de coexisténcia entre o novo e
o velho na cidade contemporéanea. Formalmente e culturalmente, a imagem da cidade
compreende tanto as idiossincrasias e tradi¢coes locais como as relagdes e fenébmenos
de escala global. A sobreposicédo de estruturas ao longo da historia € natural, sejam
quais forem: de morfologia urbana, formas arquitetonicas, relagdes sociais, politicas,

econdmicas, topografia, simbologia, etc. O surgimento de sempre um mais novo é
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fundamental para a inovacao, para a transformacéao; por isso, sempre existira em

algum momento a transgressao junto a tradigao.

Nenhum lugar possui uma estrutura rigida e fixa, que permanega em um mesmo
estado eternamente. Tanto pode o préprio lugar sofrer alteragcdes em um determinado
intervalo de tempo, como pode o olhar de quem o vive ser mudado em fungéo de
qualquer fator influente em seu entendimento daquele espaco e dos significados a ele
atribuidos. No entanto, perceber um espago enquanto um processo, uma constante
transformacéao, ndo pressupde necessariamente a perda ou modificagéo do espirito do
lugar, ou o seu genius loci. Essa categoria denota exatamente o que algo é, ou,
fazendo uso de uma expressdo Kahniana, .0 que uma coisa quer ser.. Existe uma
certa ambigUidade quando falamos em transformagao e permanéncia, que nos coloca
na questdo de compatibilizacdo de ambas em um determinando sitio. A condi¢ao de
dinamicidade somente se relaciona com a de estaticidade pela capacidade de
qualquer lugar de receber diferentes conteidos em seu continente.

Geralmente, o carater de um conjunto de edificios de um determinado sitio é
condensado em motivos estéticos caracteristicos, como tipos particulares de janelas,
portas e coberturas. A identidade de um local é tanto dada pelo convencional quanto
pelo insdlito, o que nos faz retomar o ponto da inser¢édo do novo em contextos ja
consolidados culturalmente. Quando um elemento estranho é implantado em uma
paisagem familiar, a estrutura espacial e morfol6gica logicamente se modifica, no
entanto, perguntamo-nos, seu carater fundamental permanece o0 mesmo? Abordagens
que parecem ser relevantes na interpretacao dos edificios e projetos contemporaneos,
ensejadas pelo ressurgimento do interesse pelo .estranho., tém sido importantes na
discussao fenomenolégica da arquitetura, entendendo esse termo enquanto metéfora
de uma condicao moderna fundamentalmente impossivel de ser vivida. A discusséo da
categoria do sublime na arquitetura contemporanea é o préximo passo para o
entendimento de como se deu a formacao da condi¢gdo poés-moderna.

O .ESTRANHAMENTE FAMILIAR.: A CATEGORIA DO SUBLIME

O paradigma fenomenolégico definido na pdés-modernidade, que aponta para uma
abertura da visao para uma outra realidade de percepg&o, como o reino dos sonhos,
da imaginacao e de vivéncias ja esquecidas, introduz uma questdo fundamental no
campo da estética: o efeito que uma obra de arte ou de arquitetura produz nas
pessoas, seus fruidores. No caso especifico do sublime, a principal categoria estética
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surgida neste contexto, a experiéncia se torna visceral. O sublime contém dentro de si

uma condi¢ao que o Belo convencional reprime, que seria aquilo que € incerto,
indizivel, ndo natural, ndo presente, nao-fisico, o grotesco (EISENMAN, 2006:614).
Anthony Vidler entende esse lado obscuro por .uncanny., .unhomely., algo
.estranhamente familiar.. O uncanny coloca em primeiro plano o corpo e o sujeito em
relacéo a experiéncia vivida da arquitetura e da cidade, por isso o tema permite
examinar as origens, o significado e o impacto da fragmentacao para o individuo, um
ponto importante tanto para a arquitetura p6s-moderna historicista, como para a
desconstrutivista, que analisaremos na terceira parte deste trabalho.

O uncanny tem sua origem nos contos de E.T.A. Hoffmann (1776-1822) e Edgar Alan
Poe (1809-1849), cujos temas prediletos recaiam justamente no contraste entre
ambientes seguros e bem familiares e o pavor de sua invasao por presencas alheias
(.alien presence.), que levariam a uma sensagao de inseguranga, ansiedade. O ensaio
de Sigmund Freud (1856-1939) Das Unheimilich, ou The Uncanny, de 1919, por uma
andlise cuidadosa do conto de Hoffmann, The Sandman (1814), evidencia que o
carater do nao-familiar € mais que o sentimento de ndo-pertencimento &, pois, a
propensao do familiar de se voltar para o individuo e, de repente, tornar-se algo
desfamiliarizado, irreal, como que num sonho. Nesta fantastica narrativa, o artificio
psicolégico utilizado para criar sensacdes de estranhamento no leitor foi deixa-lo na
incerteza da natureza dos personagens, se sao humanos ou autématas, e da natureza
dos acontecimentos, se sao reais ou fruto da imaginacao de uma crianca. Esse
estranhamento de que falamos lembra caracteristicas da arte roméntica do século XIX
e possui relagcdes com 0 medo da castracédo, da mutilacao, o fenémeno do duplo . o
outro igual ou a dupla personalidade . e a constante recorréncia da mesma coisa .
repeticdo de mesmas fisionomias, ou tracos de carater, ou problemas quaisquer, de
mesmos crimes, eventos, ou ainda de mesmos nomes por varias geragoes
consecutivas (FREUD, 1919).

O uncanny, portanto, deve ser entendido como uma resposta significativa psicanalitica
e estética frente o verdadeiro choque do moderno, .um trauma que, agravado pela
impensada repeticdo numa escala maior ainda durante a Segunda Guerra Mundial,
ainda nao foi exorcizado do imaginario contemporaneo. (VIDLER, 1992:9). Esse
trauma, ou essa inquietante estranheza, segundo Freud, é na realidade nada novo ou

estranho, mas algo que é familiar e incrustado na mente humana e se tornou alienado
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a consciéncia por meio do processo de repressao. O uncanny é algo que deveria ter

permanecido escondido e esquecido, mas que reaparece por meio de uma
determinada situagéo ou condi¢cao, € uma auséncia que se faz presente.

No contexto da arquitetura, o estranhamente familiar é o retorno do corpo a um espaco
que reprimiu a consciéncia de sua presenca. O uncanny, entretanto, ndo € uma
qualidade prépria do espago, nem pode ser provocado por uma conformagao espacial
particular; na sua dimensao estética, .ele € a representacao de um estado de projecao
mental que dissipa os limites entre o real e o irreal, de modo a provocar uma
ambiglidade perturbante, algo entre caminhar e sonhar. (VIDLER, 1992:11). Contudo,
também nao se trata de um simples revivalismo de espagos comuns romanticos, ou
sentimentos expressos apenas em estorias de horror e fantasmas. A sua exposigao
tedrica feita por Freud, e depois por Heidegger, o coloca no cerne das categorias que
podem ser adotadas para interpretar a modernidade e especialmente suas condi¢des
espaciais, arquitetdnicas e urbanas.

O que podemos chamar de .architectural uncanny. relaciona-se a capacidade da
arquitetura, especialmente a residencial, de suscitar angustiantes problemas de
identidade do eu, do outro, do corpo e sua auséncia. Esse conceito é necessariamente
ambiguo, combinando aspectos da histéria ficcional, sua analise psicoldgica e suas
manifestacdes culturais. Se edificacdes ou espacos sdo analisados por este viés, ndo
€ por possuirem propriedades estranhamente familiares, mas por atuarem,
historicamente e culturalmente, enquanto representacdes do estranhamento. Destarte,
uma premissa importante neste estudo € a de que definitivamente néo existe algo
como uma .uncanny architecture., mas sim arquiteturas que, de tempos em tempos e
por diversos motivos, sdo investidas de qualidades sublimes1.

Essa constante recorréncia da mesma coisa pode ser mais bem compreendida pelo
mito do eterno retorno do mesmo de Friedrich Nietzsche (1844-1900), que ndo s6 o
articula a discussoes estéticas, como o considera fundamental nos seus estudos,
criticas e profecias sobre e para o ser humano. Arte, para o filésofo alemao, é uma
organizacgao da vida por imagens, ela imita & sua maneira a ordem do universo de
modo a se configurar como uma eternizagao, uma vontade de superar o devir pelo seu
eterno retorno. Arte é aquilo que torna a vida mais intensa, é o que nos salva da iluséo
de nossas verdades; Nietzsche coloca que é preciso reconhecer o0 mundo da iluséo,

das aparéncias, mesmo que seja esse 0 Nosso Unico mundo real. . Tudo € ilusdo, mas
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SO a arte sabe que ndo é mais que ilusdo: ela é a prépria linguagem das aparéncias.2.

Dessa forma, ha uma sobreposicao e substituicao entre o sonho e o inebriante,
estabelecendo uma ruptura com a idéia de oposicao entre belo e sublime de
Winckelmann e Kant. O belo, entédo, seria um sonho que surge do nosso querer
quando esta adormecido, enquanto o sublime é o éxtase em que se funda nosso
querer egoista em que ele saboreia a alegria da libertacao3.

O eterno retorno do mesmo pode ser entendido como um esforco artistico para pensar
a estrutura artistica do mundo. A teoria estética de Arthur Schopenhauer (1788-1860),
precursor e compatriota de Nietzsche, define que a esséncia da arte, a Idea platénica,
encontra-se no mundo como vontade de representagao, onde o belo esta em todas as
coisas, onde a estrutura é bela, que deve ser contemplada desinteressadamente, sem
a procura por explicagdes. A esséncia de qualquer coisa € aquilo que se mantém
apesar do tempo, e a partir dai funda-se a idéia do eterno retorno, eliminando a
oposigao entre passado e futuro, atribuindo ao primeiro a marca de um porvir aberto e
ao segundo a permanéncia e imutabilidade do passado (GRLIC, 1985:33).

Esse estranho habito da histéria se repetir, de retornar a momentos inesperados ou
gue nao se deseja reviver, juntamente com a resisténcia absoluta da natureza a
assimilacao do ser humano, suas caracteristicas e atitudes, parecem confirmar a
impossibilidade de se .viver confortavelmente., ou em harmonia, no mundo (VIDLER,
1992:5). Portanto, o eterno retorno do mesmo néo é simplesmente uma nova
dimenséao do tempo, da existéncia dos objetos reais e de sua determinacéo espacial.
Nesse sentido, o estranhamento parece ser uma consequéncia natural da concepcao
de histéria, da impulsao implacavel do tempo que, enquanto substitui o passado em
favor do presente, se mostra incerto apenas acerca do presente. Essa incerteza e
ambiguidade temporal, espacial e conseqiientemente mental é inerente a nossa
realidade, .toda coisa € e ndo é nesse lugar, todo lugar desaparece e reaparece de
novo, a alma supera e nega toda limitagdo espacial assim como a temporalidade
ordinaria. (GRLIC, 1985:32).

Para Nietzsche, somente pela arte é possivel despojar-se de todas as idéias e
categorias criadas e impostas pela humanidade, pois 0 homem desnatura 0 mundo
precisamente ao tentar compreendé-lo a partir de conceitos que ele mesmo constréi;
imaginando assim a estrutura das coisas e predeterminando os fundamentos da
realidade inteira e da totalidade de sua experiéncia (GRLIC, 1985:32). Por isso,
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acredita que vivemos em um mundo das aparéncias, onde a verdade ndo é

exatamente a verdade, é apenas uma verdade inventada. Essa atitude consciente de
tentar explicar e teorizar todos os fendbmenos aliena e limita nosso ser, ou seja, o
homem separa-se da realidade e ndo deixa de tornar-se estranho a ela com todo ato
tedrico desse género.

Somente quando o mundo e 0 homem juntos se fundirem numa

unidade, somente quando .ontologia., .antropologia. e .estética. se

puserem a falar a mesma linguagem . isto é, apenas quando o ser do

ente apresentar-se também ao homem como o eterno retorno do

mesmo . 0 homem se reencontrard a si préprio ao mesmo tempo em

que se ultrapassara enquanto homem. E s6 entdo que atravessara a

ponte, é sé entdo que se podera elevar acima das coisas e dos

abismos e vencer o .espirito do peso., dancgar a sua roda, ser artista

(...) (NIETZSCHE In GRLIC, 1985:32).

Freud, ao relatar um episddio veridico seu em Genoa, evidencia uma .repeticao
involuntaria., quando toma diversos caminhos e coincidentemente retornava sempre
ao mesmo lugar de origem, que conseguia transformar uma calma cidade italiana em
um lugar de .claustrofobia piranesiana.. Era como estar perdido na neblina em uma
floresta de montanha, onde toda tentativa de achar alguma marca ou caminho familiar
sempre o leva ao lugar de onde saiu; ou como a experiéncia de estar perdido num
quarto escuro e estranho, procurando a porta ou o interruptor que acende a luz, mas
gue nunca os alcanca por sempre esbarrar na mesma infinita peca de mobiliario.

A sensacao de .uncanniness. 4 se mostra como algo especialmente dificil de precisar.
Nao € nem um terror absoluto, nem uma leve ansiedade; parece ser mais facil de
descrever o0 uncanny pelo que ndo é do que por caracteristicas que possam ser
fundamentais para a sua constituicdo. Destarte, este conceito deve ser distinguido de
horror e todos os sentimentos fortes relacionados a medo; ele ndo é exclusivamente
associado com o parapsicol6gico . 0 magico, o alucinante, o mistico, o sobrenatural
nao necessariamente implicam em .uncanniness.; nem esta presente em tudo o que
parece estranho, diferente, grotesco ou fantastico; €, pois, .0 diretamente oposto a
caricatura e ao distorcido, que por seu exagero, recusa-se a provocar medo. (VIDLER,
1992:22). Compartilhando qualidades de todos os géneros de medo, 0 uncanny revela
sua nao-especificidade, principalmente pela questao lingulistica: pela etimologia
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inglesa da palavra, ela significa .beyond ken., ou além do conhecimento, sendo que

.canny. & .possuir conhecimento ou habilidade.. Isso dito, o psicélogo Ernest Jentsch,
autor de .On the Psychology of the Uncanny. de 1906, ponto de partida para as
investigacoes de Freud, pelas distingcdes semanticas de heimlich (homely) e
unheimlich (unhomely), atribui o sentimento de .uncanniness. a uma forte insegurancga
proveniente de uma falta de orientagdo, uma percepcao de algo novo, estranho e
hostil que invade o mundo ordinério, antigo e familiar.

Todavia, Freud relutou a aceitar a definicdo de Jentsch, considerando-a incompleta
por entender que a palavra alema unheimlich possuia varias acepgdes as quais
poderiam ser Uteis a sua plena compreensao. Estas serviriam entédo para clarificar as
.operagdes. do uncanny enquanto um principio sistematico, assim como situar
firmemente seu dominio no doméstico e no .caseiro.; e por fim permitir sua decifracao
nas experiéncias individuais como produto inconsciente de um romance familiar
(VIDLER, 1992:23). Para tanto, o psicanalista deliberadamente aproximou a definicao
de unheimlich de seu aparente oposto, heimlich, podendo desta forma expor as
perturbantes afiliagbes entre ambas e comprovar que uma é diretamente
consequéncia da outra.

Sigmund Freud analisou o significado de heimlich em diciondérios do século XIX,
principalmente a partir do Wérterbuch der Deutschen Sprache (1860) de Daniel
Sanders (1819-1897), e como poderiamos comprovar pelas caracteristicas de seu
anténimo ja explicitadas, é primeiramente definido como .pertencente ao lar ou a
familia., .n&o estranho, familiar., doméstico. O termo € associado a intimidade, ao
confortavel, a quietude, ou ainda ao .sentimento de paz e seguridade de alguém
quando dentro das quatro paredes de sua casa.. Entretanto, esse é apenas o sentido
mais generalizado, ou difundido, da palavra, que também pode ser entendida como
.escondido., .algo mantido fora de vista para que ninguém venha ter conhecimento
dele.. De tal modo que a evolugao do sentido de lar, para privado, para escondido,
para secreto, e em ultima instancia magico, mostra-se natural se pensarmos que muito
do que guardamos em nossas casas € tudo aquilo que ndo queremos que outros
vejam; ou ainda, muito do que retemos em nossa propria mente, especialmente no
inconsciente, nossos sentimentos e desejos mais intimos, e, portanto pessoais, deve
permanecer ali, fora do alcance de todos, seguro contra o mundo exterior.

Similarmente, os irmaos Grimm5, incansaveis colecionadores de folclore e mitos,
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definindo heimlich em seu Deutsches Wérterbuch (1877), tracaram a idéia de

.homely., ou confortavel, aconchegante, a qual pertence a casa, ao lar, como um
sentimento de seguridade e de estar livre do medo; mas que tende curiosamente
tomar o caminho semantico de seu aparente oposto, o .unhomely.. A explanagao
desenvolvida sugere algo retirado da vista de estranhos, algo escondido e secreto;
heimlich, no sentido de conhecimento, pode também evocar o mistico, o alegoérico, o
oculto, ou seja, obscuro e inacessivel ao conhecimento.

The notion of something hidden and dangerous...is still further

developed, so that .heimlich. comes to have the meaning usually

ascribed to .unheimlich.. Thus: .At times | feel like a man who walks in

the night and believes in ghosts; every corner is Heimlich and full of

terros for him (GRIMM Apud VIDLER, 1992:25).

A partir desse desdobramento do .homely. para o .unhomely., Freud percebeu que
heimlich é uma palavra cujo sentido se desenvolve em uma direcao de ambivaléncia,
até que por fim coincide com o seu oposto, unheimlich. Por varios exemplos em
Wérterbuch der Deutschen Sprache de Sanders percebe-se 0 senso de algo enterrado
gue subitamente toma forma e reaparece, de tal forma que o unheimlich parece
emergir por debaixo do heimlich, como se escapasse de um esconderijo
desapercebido. Destarte, a idéia da aparicao de algo que deveria ter permanecido
encoberto ou escondido, que o fildsofo Schelling6 (1775-1854) define em Philosophie
der Mythologie (1835), é o ponto fundamental para o psicanalista desenvolver a idéia
de que o uncanny sé poderia ser entendido pelo conceito da repressao, indo além da
simples .incerteza intelectual. de Jentsch.

Anthony Vidler expde que desde o romantismo, a arquitetura possui uma ligacao
estreita com a idéia do estranhamente familiar, e que em um plano mais imediato, ela
se tornou lugar de interminaveis exploracdes de situagdes de assombracéo,
duplicidade, mutilagbes e outros horrores na literatura e na arte. A estética e a psique
romanticas estavam abertas a uma tal for¢ca, aparentemente morta e enterrada, que a
qualguer momento poderia se reapropriar de algo seguro € livre de superstigdes e
retornar a um estado de inquietante, como se esse sentimento ndo devesse ocorrer,
mas sim ter permanecido esquecido nas profundezas da mente.

Uma das mais importantes representacdes do uncanny nas artes é exatamente a

mutilacdo, o medo do desmembramento do corpo, ou 0 medo da castracao. Foi
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comum na estética classica, principalmente pela escultura, a representagao da

perfeicdo do corpo como um todo pelas suas partes tomadas individualmente. A visao
romantica forgou a reconciliacao entre a existéncia material dos fragmentos e sua
metafisica organicista, preferindo tomar o fragmento como ele se apresenta na
natureza e cultiva-lo como objeto de meditagédo, contemplacéo. A intrinseca condicao
de .incompletude. do fragmento coloca em cheque a relagao entre homem e mundo
natural, que se baseia na idéia da dominagdao humana sobre o meio. Quando
Immanuel Kant (1724-1804) sugere a existéncia de algo interior, porém distinto, ao
conceito de beleza, o que chamou de sublime, a incerteza do dominio do sentimento
na arte se torna claro, abrindo o caminho ao desconhecido pela inverséao e
interposicao das categorias estéticas do belo e do sublime, ou seja, para a certeza de
que ignoramos muito do que nds somos e do que NOsso universo é; nao dominamos
nada que nao seja algo de nossa propria criacao.

Essa questao da ambiglidade e incerteza na mente humana, intimamente ligada a
necessidade do individuo de recriar um mundo seu, como o Eden de Ad&o e Eva, e a
vontade de pensar, agir e sentir por si mesmo, sem que alguém ou alguma instituicao
lhe diga como fazé-lo, é também presente na arquitetura, pelo espago e pela forma,
por novas maneiras de organizar o espago, como bem coloca o arquiteto
contemporaneo Lebbeus Woods7. O confronto com o estranhamente familiar, que
provoca sensagoes (in)comuns, e a necessidade de deslocamento da arquitetura a um
outro nivel é o que discutiremos no item seguinte, a fim de evidenciar as repercussées
do pensamento pos-estruturalista e do movimento desconstrutivista.
DESLOCAMENTOS: ROMPENDO PARADIGMAS

You can judge just how bad the 70.s were when you look at its super

tense architecture.

Opinion polls and a complacent democracy live behind Biedermeierfacades.

But we don.t want to build Biedermeier. Not now and not at no other

time. We are tired of seeing Palladio and other historical masks.

Because we don.t want architecture to exclude everything that is

disquieting.

We want architecture to have more. Architecture that bleeds, that

exhausts, that whirls and even breaks. Architecture that lights up, that

stings, that rips, and under stress tears.
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Architecture should be cavernous, firey, smooth, hard, angular, brutal,

round, delicate, colorful, obscene, voluptuous, dreamy, alluring,

repelling, wet, dry and throbbing. Alive or dead. Cold . than cold as a

block of ice. Hot . than hot as a blazing wing.

Architecture must blaze8.

Este texto do grupo Coop Himmelb(L)au, escrito em 1980, .Architecture must blaze.,
evidencia claramente a vontade de substituicdo da maneira tradicional de pensar e
fazer arquitetura. A .chama. de Wolf D. Prix e Helmut Swiczinsky se mostra como o
perfeito paradigma de mutagéo da forma, o que os levou a idéias como a de rotagéo e
torcao de estruturas, e ainda a literal explosao dos conceitos encravados ha séculos
no campo arquitetdnico. Aprofundaremos, nesta parte do trabalho, diversas idéias e
praticas surgidas em conseqliéncia do discurso p6s-moderno a partir da década de
1960, que privilegia a heterogeneidade e a diferenga como forgas libertadoras na
redefinicdo do discurso cultural. Tais idéias surgiram principalmente pela reavaliagao
do conceito de arte pelo construtivismo russo, que buscava em suas obras o prazer da
experiéncia estética pelo seu ndo entendimento de imediato. O propésito da arte seria
facultar a sensagéo das coisas como séo percebidas e ndo como sdo conhecidas,
aproximando-se da necessidade da quebra de valores anteriormente anunciada por
Nietzsche. Esse tempo € marcado pelo pensamento pds-estruturalista e pelo
movimento desconstrutivista, iniciado por Jacques Derrida a partir de uma releitura das
idéias heideggerianas. A desconstrucao envolve conceitos como o de fragmentacao,
indeterminacéo, dissolucéo, dobra, e a intensa desconfian¢a de todos os conceitos
universais ou totalizantes.

Segundo Hal Foster (Apud NESBITT, 2006:39), o paradigma pds-estruturalista levanta
duas questdes fundamentais pertinentes a arquitetura pés-moderna; a do estatuto do
sujeito e sua linguagem e a do estatuto da histéria e sua representagédo. Ambos séao
construcdes mentais modeladas pelas representa¢des que a sociedade possui delas.
Avaliaremos, pois, 0 conceito de desconstrugao e as idéias de dois arquitetos
pioneiros no desenvolvimento de novas abordagens na arquitetura: Peter Eisenman e
Bernard Tschumi.

A desconstrucdo analisa e questiona os pares conceituais comumente aceitos como
naturais e evidentes por si mesmos, como se nao tivessem sido institucionalizados em

algum momento preciso, como forma e fungdo, estrutura e ornamento, belo e feio. De
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acordo com Derrida, tal teoria age nas margens, ou limites, para revelar e desmontar

as oposicdes e 0s pressupostos vulneraveis que estruturam um texto; e em seguida,
procura fazer um deslocamento mais geral do sistema, verificando o que a histéria da
disciplina pode ter ocultado ou excluido, pela via da dominacgao e repressao, a fim de
constituir sua identidade.

Eisenman, no texto .En Terror Firma: na trilha dos grotextos.9, estabelece a
necessidade deste deslocamento, no sentido da substituicado das antigas maneiras de
conceber arquitetura. Entende que as .modalidades de ocupagéo do espaco requerem
uma forma mais complexa do belo, uma forma que inclua o feio, ou uma racionalidade
que inclua o irracional.. A experiéncia do deslocamento é a incerteza de conhecer
parcialmente, € negar o recinto ou o lugar tradicional como meio de atingir sua
interioridade (condicdo de .estar dentro.) e encontrar-se com 0 ndo-visto e o
escavado. Segundo o autor, 0 objeto nao precisa parecer feio ou aterrorizante para
despertar a sensagao de incerteza, uma vez que agora € a distancia entre objeto e
sujeito, a impossibilidade da posse, que provoca esta ansiedade. Baseando-se nas
idéias de Kant e discussdes de Vidler acerca do estranhamente familiar, coloca o
grotesco na arquitetura como a manifestagao do incerto no mundo fisico10.

A discusséao estética que travamos acerca do uncanny conseqiientemente leva ao
questionamento da oposi¢cao entre forma e funcéo. As trés qualidades vitruvianas .
venustas, firmitas, utilitas . que designam .aparéncia atraente., .estabilidade
estrutural. e .acomodacao espacial adequada. tém persistido na arquitetura como
preceitos arquitetonicos fundamentais e inquestionaveis. Tschumi pergunta-se da
validade dessas qualidades, da sua necessidade para a existéncia da arquitetura e
desafia a prépria disciplina a deslocar seus limites que a definem ha tanto tempo. Sua
critica a0 modernismo e ao historicismo pds-moderno evidencia a despreocupacao do
problema da fungéo e do programa, uma vez que abordaram exclusivamente a
exploragao estilistica ou formal, com base na concepgao da obra arquiteténica como
objeto. .A forma segue a forma, so o significado e o quadro de referéncia diferem.
(NESBITT, 2006:183). O arquiteto sugere uma alternativa ao modo estruturalista de
pensar e fazer arquitetura, entendendo esta ndo como obra em si, mas como uma
interagdo do espago com os eventos, de modo que o corpo humano esteja situado no
centro das questdes espaciais.

O pos-estruturalismo e a desconstrugao propdem a desestabilizagao da idéia de um
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conjunto unificado de imagens, a idéia de certeza e de uma linguagem identificavel. Da

mesma forma, Bernard Tschumi cria uma teoria da disjungédo enquanto uma
ferramenta sistematica para a producgéo arquitetdnica, implicando que nenhuma das
partes do projeto pode transformar-se em uma sintese ou totalidade auto-suficiente,
mas que cada parte leva a outra e toda construcdo é desestabilizada pelos vestigios
de uma outra construcao. Apodia-se também na rejeicdo da oposicao tradicional entre
uso e forma em favor da sobreposi¢éo ou justaposicao de dois termos; e na énfase no
método da dissociacao, superposi¢cao, combinacao, que .desencadeiam forgas
dindmicas capazes de se expandir para todo o sistema arquiteténico, explodindo os
seus limites e, ao mesmo tempo, sugerindo uma nova definicdo. (TSCHUMI,
1998:212).

Jacques Derrida explicita que a desconstrugdo nao se trata simplesmente da técnica
de um arquiteto de desconstruir aquilo que foi construido, mas de uma investigacao
que se refere diretamente a prépria técnica, .a autoridade da metéafora arquitetdnica e
que, portanto, institui sua propria retérica arquiteténica. 11. O filésofo percebe que a
heterogeneidade inerente ao discurso pds-moderno permite a colagem e montagem
de textos, estimulando a produc¢ao de uma significagdo que ndo deve se mostrar
univoca nem estavel. Por conseguinte, € possivel procurar dentro de um texto por
outro, dissolver um texto em outro ou embutir um texto em outro. Pelo questionamento
de todas as ilusdes de sistemas fixos de representacéo, o autor elabora duas formas
de leitura: do fragmento percebido com relacao ao seu texto de origem; e do
fragmento incorporado a um novo todo, a uma totalidade distinta (HARVEY, 2003:55).
O deslocamento a que pretende Peter Eisenman baseia-se na constante reinvencao
da arquitetura, o que o levou a considera-la como uma categoria textual. Isso implica a
deslocalizagédo da interpretacdo tradicional de seus elementos de modo que suas
figuras possam ser lidas retoricamente, e ndo estética ou metaforicamente. Uma figura
retérica é aquela que tem reduzido o seu tradicional conteddo elementar, estrutural,
estético; e para a sua construgao € necessaria a introdugao de uma auséncia no ser
da arquitetura, uma auséncia em sua presencga. O arquiteto cria estratégias para tanto,
como o palimpsesto, o enxerto e a idéia de trago ou rastro, uma vez que a auséncia
tem sido classicamente reprimida pela presenca. Vista retoricamente, a arquitetura é
composta com um outro contraponto gramatical, que ndo o de elementos estéticos e

estruturais, que propde uma leitura alternativa de sitio e objeto: passa a ser
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intrinsecamente contextual, porque o sitio é tratado como um palimpsesto12 cheio de

registros. O contextualismo tradicional, representacional e analitico, trata o lugar como
uma presenca fisica, enquanto o processo utilizado pelo referido autor, por possuir um
carater analogico, dissolve e inebria as implicagdes do sitio em relagdo a seus
significados culturalmente determinados pela sobreposi¢cao de contetdos antigos a fim
de construir um novo.

A textualidade sugere a presenga de uma auséncia, um rastro, de modo a deslocalizar
a esséncia conceitual de suas tipicas estruturas prévias . hierarquia, espacgo, tempo,
lugar, etc. . retirando o significado .original. desses elementos. .Esse texto reprimido é
uma ficgdo que reconhece sua condigdo ficticia. Desse modo, comecga a aceitar a
qualidade ficcional da realidade e a qualidade real da ficcdo. (EISENMAN, 2006:199).
Eisenman, em 1982, ndo mais estava interessado em filosofia, mas sim em ficcées e
poéticas; e neste estagio surgiram suas teorias e seus projetos sobre as cidades
ficticias e o fim do Classico. A concepcgao das .Cities of Artificial Excavation., utilizada
no projeto de Cannaregio em Veneza, possui trés idéias principais: a relagdo da
arquitetura com a cidade; a eliminagao do valor agregado a processos de projeto
racionalizados; e a criagao ficticia, por meio de textos e desenhos, de tragos
associados ao lugar (BEDARD, 1994:13). Percebemos que as nogdes de traco e
palimpsesto, ndo por acaso, mas por se tratarem de métodos de provocar a
desestabilizagao, relacionam-se diretamente com as investiga¢des do arquiteto John
Hejduk acerca de associagdes pisicolégicas que resultam em uma forma de
arquitetura mais questionadora:

1 That architectural tracings are apparitions, outlines, figments.

They are not diagrams but ghosts.

2 Tracings are similar to X-rays, they penetrate internally.

3 Erasures imply former existences.

4 Drawings are like the hands of the blind touching the surfaces of

the face in order to understand a sense of volume, depth and

penetration.

5 The lead of an architect.s pencil disappears (drawn away)

metamorphoses.

To take a site: present tracings, outlines, figments, apparitions, X-rays

of thoughts. Meditations on the sense of erasures. To fabricate a
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construction of time.

To draw out by compacting in. To flood (liquid densification) the placesite

with missing letters and disappeared signatures. To gelatinize

forgetfulness (HEJDUK In JENCKS, 1997:285).

Uma de suas principais estratégias de projetacéao € o scaling, derivado das teorias do
Caos e dos Fractais, que consiste em infinitas reducdes, ampliagdes e repeticoes de
irregularidades e anomalias de figuras retiradas de mapas histéricos . como contorno
de rios, plantas de edificacdes, formato de territérios, etc . de forma a desestabilizar a
narrativa. Da mesma forma faz uso de superposigoes e rotacoes entre si e elementos
novos, acoplados ao contexto, sem que nunca se atinja uma sintese final pela
possibilidade de futuras .escavagodes.. Esses enxertos (grafts) baseiam-se na
introducao de corpos estranhos que provocam uma série de transformagdes na
estrutura interna do hospedeiro, e caracteriza-se por um processo impossivel de ser
controlado e manipulado, uma vez que o ato € inerente a estrutura e acontece nela e
por ela mesma (RENNO, 2006:40). Isso porque tais implantes-fragmento mostram-se
como lugares artificiais e arbitrarios, que liberam o arquiteto dos automatismos de um
sistema de valores nao-arbitrarios, ou seja, o classico: é a desconstrugcao do poder do
autor de impor significados ou de oferecer uma narrativa continua, como aponta
Jacques Derrida. E um espago aberto a possibilidades, que enfatiza, ndo o produto
final, mas processo de formacgao arquitetural de um espaco, pela sua eterna
reinvengdo. O procedimento do scaling, como Eisenman o define, inclui trés principios
interdependentes, que juntos constituem um modelo operacional para sua arquitetura
.ndo-classica.: recursivity, a recorréncia de formas matematicas por subdivisées,
destina-se a destruir a primazia do que constitui a natureza do original; self-similarity, a
proliferag@o de formas .ndo-idénticas., tem o intuito de eliminar a escala humana como
ponto de referéncia; e discontinuity, a fragmentagao de figuras geométricas, tenta
enfraquecer o poder da forma arquetipicas puras (BEDARD, 1994:15). Em Visions
Unfolding: Architecture in the Age of Eletronic Media, de 1992, o arquiteto introduz o
conceito, emprestado de Gilles Deleuze, de dobra com a inten¢ao de atingir o
deslocamento da concepgao tradicional de espago. O espago dobrado seria, pois, uma
alternativa ao espaco cartesiano normativo da grelha; propde inscrevé-lo de modo a
dota-lo da possibilidade de retornar o olhar até o sujeito, a partir daquilo que ndo pode

ser apreendido pela razdo, mas que encontra-se escondido e se revela no momento
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da experiéncia. E aberta ao sujeito a chance de enxergar uma alteridade, reprimida

pela visdo, que mostra-se oculta na presenca (RENNO, 2006:70).

A evolucao de seus projetos e teorias aponta para a critica a repressao classica da
instabilidade na arquitetura causada pelos indiscutiveis pressupostos de verdade,
beleza e harmonia, que na verdade estabelecem-na como uma convengao, algo
totalmente ndo-natural 13. O deslocamento necessario para ultrapassar os limites
impostos estaria na eliminacao de trés ficcoes por séculos mantidas intactas: a ficcdo
da representacéo, que desde o renascimento atua na simulagdo de um sentido para a
arquitetura e na busca de um significado existencial para cada espago criado; a ficgcdo
da razgo, em que a busca das origens da arquitetura € a manifestagao inicial da
aspiracao por um ponto de partida racional para a concepgéo da forma, ou seja,
baseia-se na simulagéao da verdade; e a ficcdo da histdria, cuja simulagao do
intemporal e o entendimento da histéria com um eterno ciclo temporal levou a idéia do
Zeitgeist, ou o espirito de época, ao pressupor que o homem deveria estar sempre em
harmonia com seu tempo . a tdo almejada intemporalidade do presente (EISENMAN,
2006:233-252). Peter Eisenman evidencia em suas andlises criticas que apesar dos
modernos clamarem completa independéncia da arquitetura do passado, ainda
mantinham a antiga fascinacdo com o ideal classico da atemporalidade, do significado
e da verdade, e assim como Tschumi assinala a emergéncia por discursos e valores
arquiteténicos alternativos.

As contradi¢gdes internas da arquitetura sempre estiveram la: elas séo

parte de sua natureza: a arquitetura é entendida a partir de dois

termos mutuamente exclusivos . espaco e seu uso, ou, hum sentido

mais tedrico, a concep¢ao do espaco € a experiéncia do espaco. A

interacdo entre espaco e atividades aparece, para mim [Bernard

Tschumi], como um caminho possivel de ultrapassar os obstaculos

gue acompanham as ansiedades relacionadas as fungdes social e

politica da arquitetura (TSCHUMI, 1998:16).

Enquanto Eisenman discute a questao da dualidade da forma e seu uso, Tschumi
questiona tanto a questao da fungdo em arquitetura, como a fungao da arquitetura. As
concepgdes de espago e lugar possuem poucas relagdes com a dos fenomendlogos,
Christian Norberg-Schulz, que promovem o conceito de lugar com intuito de neutralizar
as deficiéncias do espago modernista. O problema ai ndo é o espago exatamente, mas
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a sua programagao em termos de funcao e nao como evento (NESBITT, 2006:178).

A nocéo estatica dos conceitos de forma e fungéo precisam ser substituidas pela
atencao as agdes que ocorrem dentro e ao redor dos edificios, ao movimento dos
corpos, as atividades, as aspiragdes, e em ultima instancia a propria dimensao séciopol
itica da arquitetura.

Destarte, arquitetura € para o arquiteto francés tanto algo ligado a mente quanto ao
corpo, é o .evento empirico que se concentra nos sentidos, na experiéncia do espaco.
(TSCHUMI, 1998:83). Assim, as consideracdes sobre intertextualidade, multiplas
leituras e codificagdes deveriam se associar a no¢ao de programa, e nao apenas a de
forma; os arquitetos deveriam integrar os mesmos dispositivos de distor¢éo, repeticao
e justaposicao as atividades que acontecem naquela forma. Em Event-Cities (Praxis),
de 1994, estabelece que nao ha arquitetura sem agao ou destituida de programa, e a
sua importéancia reside na habilidade em acelerar a transformacéo da sociedade pelo
cuidadoso arranjo de espacos e eventos.

Michel Foucalt conceitua evento como algo que consiste no colapso, no
questionamento e na problematizagéo das diregbes que foram determinadas para
algo, ocasionando, assim a possibilidade de novas direcées (RENNO, 2006:106). A
partir dessa consideracdo, Tschumi busca em seus projetos a heterotropia: ricas
colisbes de programas e espagos, nas quais os termos se misturam, combinam e
influenciam uns aos outros na produc¢ao de uma nova realidade arquiteténica. A
grande diferenga entre arquitetura e as demais artes visuais € justamente a
experiéncia dos corpos se movendo no espago, com o engajamento de todos o0s seus
sentidos.

A arquitetura do prazer esta onde o conceito e a experiéncia do

espaco coincidem abruptamente, onde os fragmentos da arquitetura

colidem e se fundem em deleite, onde a cultura da arquitetura é

eternamente desconstruida e as regras sao transgredidas (TSCHUMI,

2006:581).

Entendemos, portanto, que o prazer maximo da arquitetura esta nos aspectos mais
proibidos do ato arquitetonico, e o ponto de partida € justamente a distor¢ao: o
deslocamento do universo que cerca o arquiteto. O autor adverte que néo se trata de
destruicdo, mas do excesso, das diferengas, das sobras. Exceder os dogmas
funcionalistas, a idéia linear de histéria, a os sistemas semiéticos, ou uma producao
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atual baseada em condigdes, ou restricées, sociais e econémicas passadas nao se

mostra necessariamente como uma vontade vanguardista de subversao; mas sim de
.preservagcdo da capacidade erdtica da arquitetura. por meio da ruptura do modo como
a maioria das sociedades conservadoras espera dela (TSCHUMI, 2006:581). Trata-se
de causar desconforto e desequilibrio as expectativas, de questionar os pressupostos
académicos e populares, incomodar os gostos adquiridos e as memérias estimadas.
Tschumi aponta que esta arquitetura é perversa porque sua verdadeira significacao
esta fora da utilidade ou finalidade, e nem sequer se propde a dar prazer; e pode ser
gue a necessidade da arquitetura esteja exatamente em sua desnecessidade.

(...) o interesse da arquitetura n&o se deve aos seus fragmentos, ou

ao que representam ou ndo representam. Tampouco consiste em

exteriorizar, por meio de uma forma qualquer, os desejos

inconscientes da sociedade ou de seus arquitetos. E também néo é

mera representacao desses desejos por intermédio de alguma

imagem arquitetdnica fantastica. Na verdade, sé pode agir como um

recipiente em que seus desejos, meus desejos, podem ser refletidos.

Assim, uma obra de arquitetura ndo € arquitetural porque seduz, ou

porque preenche dada funcéao utilitaria, mas porque pde em acao as

operagdes da seducao e do inconsciente (TSCHUMI, 2006:583).

Na arquitetura praticada por Tschumi, e mais dramaticamente pelo grupo Coop
Himmelb(L)au, a consideracao do inexistente, de uma auséncia que sempre esta a
espreita pela oportunidade de se tornar presente, estabelece a questdo do corpo como
o ponto fundamental na arquitetura contemporanea. O prazer do espaco € algo
impossivel de ser descrito em palavras, anuncia o autor francés, é como se fosse uma
forma de experiéncia pelas inebriantes diferengas entre as superficies, pelas simetrias
e assimetrias que acentuam as propriedades espaciais do corpo. Levado ao limite, o
prazer do espago tangencia a poética do inconsciente, para o limiar da loucura, pelo
sentimento da presenca de uma auséncia como resposta a projegdes espaciais
refletidas de empatia corporal, que operam quase que visceralmente no corpo.
VIDLER (1992:78) aponta que a confusdo entre como o espago é percebido e como
ele realmente é reflete 0 auto-desmembramento do sujeito, no sentido de evidenciar
sua propria confusao interna e desagregagao, inerente ao mundo p6s-moderno.

A degradagao do corpo é certamente uma autocritica de um modernismo que impde
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um papel propedéutico e quase cientifico a arquitetura. O corpo em desintegracao

reflete a imagem da nocao do progresso humanista em dissolucéo. A agressividade
espacial presente no desconstrutivismo opera principalmente no ambito da evocacao
do estranho pelo aparente retorno de alguma coisa que parece ter sido perdida que
agora se mostra presente. Neste contexto, o deslocamento pds-estruturalista de
Eisenman, Tschumi, Coop Himmelb(L)au, Lebbeus Woods, Daniel Libeskind, entre
outros, situa-se, pois, no retorno do corpo a arquitetura que reprimiu sua presencga
consciente referente ao senso de inquietude, desde Vitruvius com o estabelecimento

da harmonia pelos preceitos de venustas, firmitas, utilitas.
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Notas

1 Como o estranhamente familiar ndo pode ser provocado ou planejado deliberadamente, a Teoria de Vidler ndo pode ser prescritiva, o
que a aproxima do conceito de grotesco de Peter Eisenman, que serd tratado no terceiro capitulo desta monografia.

2 Notas de aula da Professora Doutora Celina Borges Lemos, tutora do PET Arquitetura UFMG, sobre o pensamento estético-filoséfico
no século XIX.

3 Ibidem.

4 Mesmo ndo achando o significado exato da palavra .uncanniness. em diversos dicionarios de lingua inglesa, podemos defini-lo
gramaticamente como a substantivagao do adjetivo .uncanny.. No caso, o termo designaria o estado de .inquietante estranhamento. por
algo que se mostra familiar e estranho ao mesmo tempo.

5 Jakob Ludwig Carl Grimm (1785-1863) e Wilhelm Karl Grimm (1786-1859). Seu diciondrio etimolégico, um dos mais importantes na
lingua alema4, foi iniciado em 1838 e quando o projeto foi finalizado em 1861, ele ja continha 32 volumes e mais de 350.000 palavras.

6 Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling foi um dos representantes do Idealismo aleméo, assim como Fichte e Hegel.

7 Ver WOODS, Lebbeus In NOEVER, Peter (1991:133). Palestra, transformada em texto, a convite do Austrian Museum of Applied Arts,
em Viena.

8 .Architecture must blaze", 1980. Ver NOEVER, Peter. Architecture in Trasition: Between Deconstruction and New Modernism. Munich:
Prestel, 1991. p. 31.

9 Ver NESBITT, 2006:615; e PAPADAKIS, 1989:152.

10 Segundo Eisenman, a categoria do sublime corresponderia ao etéreo, enquanto o grotesco é referenciado como substancia concreta.

11 Ver entrevista de Jacques Derrida a Eva Meyer: Uma arquitetura onde o desejo pode morar; em NESBITT, 2006:168.
12 Palimpsesto é uma espécie de papiro ou pergaminho cujo texto foi raspado para dar lugar a outro.
13 Ver Blue Line Text de Eisenman em BEDARD, 1994:150-151.

httn://www_fec.unicamp.br/~pare voll/#£2 junho de 2008

3



