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Uma brevissima trajetoria do grotesco

Um dos aspectos mais marcantes da obra de Nelson Rodrigues ¢ a forma como ele
explora o grotesco. Esse termo — de origem italiana com rafzes no latim — tem sua primeira
formulacdo na pintura e se referia inicialmente a um estilo ornamental que buscava
inspiracao em decora¢oes murais da Roma antiga descobertas em ruinas escavadas em
torno de 1500, durante o Renascimento. A mais influente dessas descobertas foi a Domus
Aurea, palacio nao terminado construido por Nero depois do grande incéndio de Roma, em
64 d.C., em cujos corredores os ornamentos exploram as possibilidades estéticas do
fantastico e do disforme, fundindo o humano com o animalesco e criando figuras
extravagantes, seres imaginarios, mascaras que alteram a face pela expressio de emogdes
muito intensas. Nesses ornamentos, era evidente um apelo a fantasia, ao onirico, a
realidades que vao além daquela mais identificada com a vida cotidiana.

No proprio Renascimento, pintores como Leonardo da Vinci e Rafael realizarao
fecundas experiéncias com o grotesco, apesar de serem mais contidos em sua expressao.
No entanto, sera com os pintores flamengos e alemaes que esse estilo deixara de ser mero
ornamento para assumir o centro de sua criagao. Isso ocorrera ainda no século XVI com
Pieter Brueghel, o Velho, com suas ilustragbes dos provérbios; Pieter Brueghel, o Mogo,
com sua representagdo de paisagens infernais; Hieronymus Bosch, com obras nio
convencionais em que homens, animais ¢ demoénios se misturam numa ambientagao
fantastica; Matthias Griinewald, com suas representagoes do corpo torturado e deformado
de Cristo; e Albrecht Diirer, com sua série de gravuras sobre o Apocalipse. Posteriormente,
pintores como Goya, Munch e Francis Bacon serdo mestres da recriagido do grotesco em
diferentes épocas.

Em pouco tempo, o termo extrapolou o ambito da pintura e passou a ser utilizado
também nas outras artes. Quanto a literatura, ja no proprio século XVI, Montaigne chega a

considerar o grotesco como uma espécie de género literario que se aproxima da satira e da
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tragicomédia. Obras-primas da literatura da Antiguidade, como a Teggonia de Hesiodo, a
Odisseia de Homero, As metamorfoses de Ovidio e O asno de onro de Apuleio, ja eram prodigas
na apresentagao de criaturas hibridas, monstruosas ou que se transformavam em seres
estranhos. No contexto da Idade Média, autores como Dante, Boccaccio e Rabelais se
utilizardo sistematicamente do grotesco para criticar os costumes de seu tempo. E a
literatura ocidental posterior terda no grotesco uma de suas vertentes mais criativas, muito
especialmente apds o advento do Romantismo. Autores tdo variados e pertencentes a
culturas tao diversas como Jonathan Swift, Ernst Hoffman, Victor Hugo, Edgar Allan Poe,
Fiodor Dostoiévski, Lewis Carroll, Emile Zola, Franz Kafka ¢ William Faulkner ctiario
personagens e situagdes profundamente marcados pelo grotesco, que se tornara um “estilo
genuinamente antiburgués”, na defini¢io de Thomas Mann (1933, p. 127).

No teatro, ja na tragédia grega, o grotesco se fazia presente, por exemplo, na figura
de Edipo cego e amparado por suas filhas Antigona e Ismene até o local de sua morte, tal
como representado por Séfocles em Edipo em Colono, ou na presenca das Erinias, deidades
punidoras dos crimes contra consanguineos, a perseguir Orestes apos este haver matado
Clitemnestra, sua propria mae, e Egisto, amante dela, como vinganca pelo fato de o casal
haver assassinado Agamenon, seu pai, mito que ganhou forma dramatica na trilogia dos
atridas, de Esquilo. Conta-se que, na primeira montagem das trés pegas, num festival
durante o periodo classico da Grécia, as Erinias foram representadas como figuras tio
terriveis e assustadoras que mulheres gravidas deram a luz em pleno teatro, ao vé-las em
cena.

Se a tragédia apresentava o grotesco no plano dos deuses ou a0 menos no plano das
personalidades miticas da aristocracia, enfatizando os acontecimentos catastroficos, a
comédia o apresentava no plano das pessoas comuns, com o fim de enfatizar seus aspectos
risfveis. Aristéfanes, por exemplo, lanca mao do grotesco em suas satiras politicas para
criticar estadistas, filésofos, escritores e outras figuras publicas de Atenas, responsaveis, a
seu ver, pela decadéncia de sua civilizacdo. Ja Plauto e Teréncio, em Roma, associardo o
grotesco a tipos populares, apontando os defeitos dos avarentos, dos fanfarrdes, dos
gananciosos e dos ingénuos com o fim de provocar a hilaridade da plateia, que conhecia de
perto individuos como os seus personagens.

O teatro medieval frequentemente lancava mao do grotesco para atingir a
sensibilidade de um publico em geral analfabeto que precisava ser educado nas virtudes
cristas por meio de recursos imagisticos. Nos mistérios, milagres, moralidades, dramas

litdrgicos e autos sacramentais, géneros praticados sob patrocinio ou prote¢ao da Igreja,
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muitas vezes O grotesco se mostrava na representa¢do dos demonios e das penas do
inferno que aguardavam aqueles que se desviassem dos caminhos da fé e da bondade. Ja
nos autos profanos, farsas e jograis, géneros praticados a margem da Igreja, o grotesco se
realizava como forma de apontar as falhas de comportamento e os desvios morais de
pessoas comuns, na esteira da comédia romana.

No ambito da Renascenca, a commedia dell'arte, que levou ao paroxismo os tipos e as
convengoes teatrais, explorava permanentemente o grotesco das personagens e das
situacdes. A propria representacao de Arlequim, com seus trajes em losangos multicores e
sua mascara de nariz enorme e adunco, o distancia das aparéncias “normais” e de “bom
gosto” do século XVI. O grotesco insinuava-se até mesmo nos nomes dos personagens-
tipo, como Brighella, Pantalone, Pagliaccio, Colombina, Dottore.

Apbs o Renascimento, quando o termo “grotesco” foi cunhado, grandes
dramaturgos explorardo as possibilidades dramaticas dessa categoria estética. Shakespeare,
em especial nas grandes tragédias de seu “periodo sombrio”, tais como Hamlet, Rei Lear e
Macbheth, utiliza-se extensamente do grotesco para enfatizar os 6dios profundos, o desejo de
vinganga, a intriga e a corrupgao que acabam por destruir seus protagonistas. Molicre, em
suas comédias satiricas, explicita o grotesco dos avarentos, dos falsos devotos, dos
burgueses com pretensdes a se tornarem sofisticados, dos aristocratas pedantes, dos
hipocondriacos ingénuos. Esses defeitos, que nao sao grotescos dentro de certas medidas,
assumem essa qualificacdo ao ultrapassarem as raias da obsessao e atingirem a dimensao do
exagero. No teatro moderno, aquele que se constituiu a partir do final do século XIX, o
sueco August Strindberg, precursor do expressionismo e do surrealismo, escreve dramas
intensos em que ressalta um mundo deformado pela corrup¢io, a estupidez e o
materialismo vulgar. Ja no século XX, o teatro expressionista alemido com frequéncia
utilizara distor¢oes e deformagbes para representar a interioridade atormentada de seus
personagens em obras de dramaturgos como Georg Kaiser, Ernest Toller, Reinhard Sorge
e Walter Hasenclever. Mais recentemente, um autor como o suico Friedrich Dirrenmatt,
que sofreu muitas influéncias do expressionismo alemio, frequentemente explorard o
grotesco para ressaltar a banalidade, a insegurancga e a violéncia dos tempos atuais em pegas
como O casamento do Sr. Mississippi, A visita da velha senhora e Os fisicos. B finalmente nio se
pode deixar de mencionar um dramaturgo como o italiano Luigi Pirandello, que faz uso de
toda uma imagfstica grotesca para demonstrar a futilidade das pessoas na cultura moderna e
suas tentativas de encontrar justificativas para seu comportamento, sendo que o grotesco

pirandelliano resulta da busca por uma conciliagio impossivel entre um mundo
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racionalmente ordenado, cuja exterioridade é facilmente reconhecida pela consciéncia, e o
reino do imaginario, que se faz presente através de uma série de construgées ficcionais dos
individuos. Na propria Italia, ainda no tempo de vida de Pirandello — e em decorréncia das
ideias do dramaturgo siciliano em seu livto O Jumorismo —, desenvolveu-se todo um
movimento teatral chamado Teatro do Grotesco, que durou de 1916 a 1930. Autores como
Rosso di San Secondo e Luigi Antonelli exploraram o grotesco em OpoOsi¢io ao
pensamento e a atitude positivista e sua expressao no teatro, o naturalismo. Alguns criticos
consideram que Pirandello e o Teatro do Grotesco serao precursores dos mais
significativos do chamado Teatro do Absurdo, que marcara profundamente a literatura
dramatica ocidental e sua concretizagio cénica em meados do século XX, com grande

repercussao até hoje.

A visio de mundo de Nelson Rodrigues

A estética de Nelson Rodrigues deve muito a dois movimentos literarios e suas
correspondentes atitudes diante da vida: o Romantismo e o Naturalismo. Ja no plano
teatral especificamente, o Expressionismo, com o qual ele tomou contato no cinema dos
anos 1930, lhe forneceu técnicas e temas que seriam explorados de maneira intensa ao
longo de toda a sua carreira como dramaturgo.

Nas obras de Nelson Rodrigues, é como se o romantismo e o naturalismo que
constituem a base de seu pensamento e sua sensibilidade estivessem sempre em luta e
jamais atingissem uma conciliacao. Toda vez que o sublime, o elevado, o ideal, as nobres
aspiragdes estdo prestes a se concretizar, invariavelmente o prosaico, o baixo, o vulgar ou o
escatologico irrompe, conspurcando a pureza, a inocéncia e o amor. Assim, em A falecida,
Tuninho ¢ acometido por uma dor de barriga logo apds anunciar para seus amigos uma
bravata heroica de que seria capaz no fim de semana seguinte, quando iria ocorrer no
Maracana a partida final do campeonato carioca de futebol: se tivesse uma grande
quantidade de dinheiro, ele apostaria sozinho, contra 200 mil pessoas, na vitéria do Vasco
da Gama contra o Fluminense. E o prosaismo escatologico da cena atinge o climax quando
ele chega correndo em casa, mas sua esposa Zulmira esta no banheiro, e ele tem de esperar,
em panico, que ela saia. Em O bezjo no asfalto, Arandir beija um agonizante que havia
acabado de ser atropelado por um lotagdo no centro do Rio de Janeiro, um ato de pura
solidariedade humana que ¢ interpretado por um repoérter de policia que presencia a cena

como manifestacdo de um relacionamento ilicito e anormal entre homens. A bocalidade do
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jornalista contamina toda a cidade durante algum tempo, e Arandir vem a ser destruido
pela historia folhetinesca que ele cria e explora inescrupulosamente com o fim de vender
mais jornal. Ja em Bonitinha, mas ordindria, Edgard, atormentado por uma frase do escritor
Otto Lara Resende que enfatiza ao lado corrompido e corruptor do ser humano, busca
vivenciar em algum lugar um momento de pureza e integridade moral. Ao declarar seu
amor por Ritinha num mérbido idilio dentro de um timulo aberto no decadente Cemitério
do Caju, pedindo-lhe um beijo, o rapaz acaba descobrindo que ela atua como prostituta sob
a fachada de professora de escola primaria, o que s6 lhe confirma a veracidade da frase de
Otto Lara. Para completar, o idilio dos amorosos ¢é interrompido por um coveiro portugués
que aceita uma propina para nao incomoda-los, mas recomenda que se apressem, pois um
enterro estda a caminho. Numa outra passagem da mesma peca, Edgard da uma carona a
Ritinha e leva-a para um lugar isolado na floresta da Tijuca. Ele a beija, ¢ eles ficam muito
préximos de consumar no sexo O amor que Os ufia, Mmas fnesse momento surge
Nepomuceno, um leproso que vaga em andrajos pela floresta, e avan¢a sobre o casal,
dizendo que era a sua vez de possuir a moga.

Nelson Rodrigues enxergava o ser humano vivendo numa situagao de paraiso
perdido. Sua tragédia consistiria no fato de, sendo finito e limitado, carregar como uma
condena¢ao um permanente anelo pela eternidade, o infinito, a esséncia das coisas. Apenas
o amor eterno, puro e verdadeiro teria a capacidade de redimi-lo dos males que afligem a
humanidade. No entanto, seus personagens costumam se mostrar fracos demais para
resistir as tentacdes do mundo, deixando-se levar pela pratica do sexo em sua simples
materialidade, desvinculado do amor, o que invariavelmente os leva a perdi¢ao. Dilacerados
pela contradi¢do, a0 mesmo tempo em que aspiram a valores bastante elevados, sentem
prazer em transgredi-los, recaindo numa espécie de deleite na abjecio, o que
invariavelmente resulta numa sensagao de culpa e numa necessidade de autopuni¢ao. Por
fim, o reconhecimento da prépria sordidez se realiza, em sua logica, como uma forma de
salvacdo ou ao menos de preparacio para uma vida em sintonia com os valores elevados
que cultivam.

Pessimista inveterado, Nelson acreditava que este mundo nao ¢ a casa do amor,
pois tudo conspira contra ele, que em geral se realiza apenas em momentos intensos e
breves de plenitude, raramente com os dois amantes apaixonados e envolvidos de fato no
processo amoroso. Viver seria, portanto, recair de sofrimento em sofrimento, de angustia
em angustia, e no final geralmente a vida nos logra, destruindo nossas melhores aspiragoes

e nao nos concedendo os simbolos de nossa vaidade. Assim, Olegario, em A mulber sem
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pecado, apds comprovar a fidelidade imaculada de sua esposa Lidia, recebe a noticia de que
ela fugiu com o chofer da familia; o negro Ismael, em _Anjo negro, em virtude do desejo
sexual por sua mulher, a branca Virginia, deixa morrer a filha que cegou ao nascer e criou
para si na crenga de que ele fosse o tnico branco no mundo; Zulmira, em A falecida, que
tentou redimir-se da mediocridade de sua vida através de um enterro de luxo, acaba
recebendo o enterro mais ordinario, sem sequer a presenca do préprio marido, que, ao
descobrir ter sido miseravelmente traido, prefere ir ao Maracana para assistir a final do
Campeonato Carioca; o suburbano “Seu” Noronha, em Os sete gatinhos, que prostituira
quatro de suas filhas para que a cagula pudesse ter um casamento dentro dos parametros
burgueses, vé seu projeto desmoronar quando a adolescente ¢ mandada de volta do colégio
interno para casa apos nao apenas ter perdido a virgindade como engravidado; e o bicheiro
Boca de Ouro, na peca homonima, para se redimir do nascimento ordinario numa pia de
gafieira, deseja ser enterrado num caixao de ouro, mas nao somente ¢ assassinado antes que
seu fetiche fique pronto como ¢ enterrado sem sua dentadura de ouro, simbolo de seu

poder econoémico, pois ela é roubada.

Doengas e deformidades no teatro de Nelson Rodrigues

O modo como Nelson Rodrigues retrata o grotesco em suas obras se aproxima
muito de uma forma naturalista de expressdao. Certamente ele foi influenciado por leituras
de Emile Zola, um dos escritores mais citados em suas cronicas, mas também nio se pode
esquecer sua atuacao como reporter de policia no inicio de sua carreira jornalistica, no final
da década de 1920, quando a reportagem policial descrevia os crimes de maneira explicita e
detalhada, muitas vezes destacando as determinacdes e as influéncias do ambiente e de
determinados tipos psicolégicos no comportamento dos criminosos, em conformidade
com teorias cientificas em voga na época.

Tal como os escritores naturalistas do século XIX, Nelson Rodrigues langa uma
acusagao sobre o sistema social, que ¢ visto como doente, pois se sustenta num conjunto
de mentiras que impedem o homem de enxergar “a vida como ela é”. Para além da
superficie das conveniéncias sociais e da moralidade burguesa, agem for¢as primitivas e
obscuras que, quando encontram vazao, tém um efeito devastador sobre individuos e
grupos sociais. A exposi¢iao dessas forgas pelo dramaturgo visa seu reconhecimento, para
que elas tenham a possibilidade de serem minimamente controladas por uma ética livre de

hipocrisias.
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A personalidade obsessiva e a morbidez do dramaturgo sio proverbiais. E uma de
suas grandes obsessoes é a decadéncia do homem, que, em suas obras, é simbolizada pelas
doencas e deformidades do corpo. Tais doengas e tais deformidades dao um toque de
perversidade e degradagio moral a quem as possui, a familia na qual elas aparecem ou
mesmo a toda a sociedade em que se manifestam. Assim, a falsa paralisia de Olegario, em
A mulber sem pecado, é a contrapartida fisica de sua loucura e sua depravacio. Em Album de
familia, um ancido que oferece a prépria neta a Jonas tem elefantiase. A dona do bordel em
Senhora dos afogados, mae da prostituta assassinada pelo juiz Misael, tem o corpo flacido,
pernas grossas (talvez como sintoma da elefantiase) e gazes enroladas nas canelas. De
transpiracao excessiva e malcheirosa sofrem D. Ligia, a mae de Alaide e Lucia em Vestido de
noiva, o negro Ismael em Anjo negro e D. Aracy em Os sete gatinhos. Esta tltima, chamada pelo
apelido de Gorda pelo marido, também sofre com a obesidade, assim como Dr. Werneck,
o crapula milionario de Bonitinha, mas ordindria para quem o dinheiro tudo pode comprar. As
tias solteironas de Toda nudez serd castigada, tal como as primas viavas em Doroteia, tém
morrinha. Dr. Junqueira, o psiquiatra que diagnostica uma suposta loucura de Sonia em
Valsa n° 6, ¢ manco. Em A serpente, Décio s6 consegue se realizar sexualmente com a
lavadeira de sua familia, uma negra gorda e de “ventas triunfais” (RODRIGUES, p. 1120),
as mesmas ventas de Hele Nice, criada negra de Salim Simao em _An#-Nelson Rodrigues, que
também possui “busto enorme” (Idez, p. 478). De uma feitira extrema sofrem Tia Rute em
Album de familia, que tem toda uma colonia de espinhas na testa, e as trés vidvas de Doroteia,
que nao possuem nenhuma curva feminina. A loucura acomete toda uma série de
personagens de Nelson Rodrigues, como Nond, em Album de familia, o filho que, depois de
possuir sexualmente a prépria mae, vai viver nos matos que rondam a fazenda de seu pai,
rosnando e comendo terra; como Olegario em A mulber sem pecado, que tem um ciime tao
doentio da esposa que chega ao ponto de se fingir de paralitico para testar sua fidelidade;
como D. Aninha, na mesma pega, monomaniaca que fica enrolando um paninho o tempo
todo em que esta em cena; como Gilberto, em Perdoa-me por me traires, outro ciumento que
tem visdes dos possiveis amantes de sua mulher e pede que o internem num sanatério para,
posteriormente, ao receber alta, langar-se aos pés dela e lhe pedir perdao por ter sido traido,
sendo novamente internado pela familia; como D. Berta, em Bonitinha, mas ordindgria, que,
depois de acusada por um roubo que nao havia cometido, passa a andar para tras. A lepra é
mencionada em Doroteia e Bonitinha, mas ordindria. Um cancer no seio matou a primeira
mulher de Herculano em Toda nudez serd castigada, e, na mesma peca, Geni tem obsessao

pela doenga, ja que sua propria mae havia pronunciado uma maldi¢ao de que ela morreria
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desse mal. Em A falecida, essa mesma doencga, que resulta na extirpagdo de um seio da
vizinha Glorinha, da motivo a que Zulmira e Tuninho se divirtam ignominiosamente com
seu infortunio. E nio se pode esquecer o aforismo de Otto Lara Resende que, em Bonitinba,
mas ordindria, contamina toda uma sociedade, dando carta branca a todos para agirem como
canalhas e justificando sua maldade: “O mineiro sé6 ¢ solidario no cancer”. Ainda em A4
falecida, Zulmira morre com sintomas evidentes de uma tuberculose mal diagnosticada e mal
tratada. A cegueira atinge Ana Maria e Elias, em _Anjo negro, que perderam a visao devido a
intervengoes criminosas do protagonista Ismael. E essa deficiéncia é utilizada para uma
compara¢io poética numa fala Sonia em Valsa #° 6: “Meus gritos batiam nas paredes, nos
moveis, como passaros cegos” (Idem, p. 400).

Além desses males, é comum que Nelson Rodrigues mencione, em seus contos,
cronicas e romances, outros como as rugas, o mau halito, o odor das axilas, os vermes, as
varizes, as acnes, a coriza.

Curiosamente, at¢ mesmo a beleza, quando excessiva, é vista pelo dramaturgo
como fonte de desgracas e perdicOes, pois mobiliza os sedutores e dispara o desejo sexual,
invariavelmente desencadeando uma série de infortinios. Por ser muito bonita, D.
Senhotinha, em Album de familia, é desejada pelos proprios filhos, o que resulta na loucura
de um e no suicidio de outro; e Doroteia, na peca homonima, tem as feicbes agradaveis, o
halito bom, os seios perfeitos e as costas sem espinhas amaldi¢oados pelas primas, s6 se
redimindo e sendo aceita ao adquirir as chagas leprosas que destruirdo sua bela aparéncia e
fardo com que ela deixe de ser perseguida pelo jarro, simbolo do desejo sexual, podendo
enfim apodrecer juntamente com D. Flavia, a dltima remanescente de uma linhagem de
mulheres recalcadas, num triunfo da pulsao de morte.

Uma leitura extensiva da obra de Nelson Rodrigues deixa claro que, entre todos
esses males, aqueles pelos quais ele tem verdadeira fixagdo, mencionando-os
recorrentemente, sdo a cegueira, o cancer, a lepra e a tuberculose, nao por acaso
deficiéncias e enfermidades gravissimas que nao somente provocam um sofrimento atroz,
mas também possuem algo de espetacular e algo que promove, por si s6, uma forte
individualizacio do deficiente ou doente no convivio social, tema esse muito caro ao
escritor.

Se as doencas e deformidades enfatizam a decadéncia do homem contemporaneo
na obra de dramaturgo, como elas sio apresentadas em seu paroxismo, frequentemente
adentram pelo campo do absurdo e ajudam a compor o clima das situa¢Oes-limite em que

seus personagens se movimentam. E o grotesco, tal como expresso por ele, parece dever
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muito ao Naturalismo, ja que, ndo resistindo as tentagoes e praticando o sexo pelo sexo,
desvinculado do amor, seus personagens regridem imediatamente a condi¢do de mera
animalidade. Além disso, ao dar vazao a seus instintos, eles perdem o controle de si
mesmos e permitem a irrupg¢ao de forcas incontrolaveis que habitam seu inconsciente, o
que aproxima seus infortinios de uma espécie de determinismo.

Os aspectos grotescos no teatro de Nelson Rodrigues chocam e auxiliam no
desencadeamento de processo tragico, mas também, pelo exagero, com frequéncia
adentram pelo risivel. Henri Bergson (2001), em O riso, defende que a comicidade so se
torna possivel quando se ultrapassam certas medidas, quando o excesso faz com que se fuja
a chamada “normalidade”. Isso provoca uma imediata nio identificagdo, e o riso comegca
apenas quando termina a comog¢ao. Nas pec¢as do dramaturgo, isso acontece muitas vezes.
Por exemplo, o estratagema de Olegario, que se finge de paralitico para testar a fidelidade
da esposa em A mulber sem pecado, é algo tao desmedido que se torna coOmico, 0 que nao
aconteceria se ele fosse realmente aleijado. A atitude de Gilberto em Perdoa-me por me traires,
ao se langar aos pés da esposa adultera e lhe pedir perdao por trai-lo, é tao fora de qualquer
comportamento convencional ou esperado que provoca o riso na plateia. Em Bonitinha, mas
ordindria, a gordura de Werneck, que se sente um “Nero de Cecil B. de Mille” (Idem, p.
1017) ao receber massagem, torna-se cOmica ao remeter a sua acumulacdo capitalista
desenfreada e sua falta de escrupulos no uso do dinheiro. E a frase terrivel de Otto Lara
Resende, que ¢ o litmotiv da pega, também se torna risivel ao ser repetida a exaustao.

Portanto, se as doencas e deformidades que abundam no teatro de Nelson
Rodrigues por um lado sao a contrapartida fisica das doencas e deformidades morais de um
individuo, de um grupo social ou mesmo de toda uma sociedade, realizando-se como a
expressao mais enfatica de sua visdo do ser humano em decadéncia, por outro elas se
refletem nos aspectos formais de suas pegas, contribuindo para os efeitos do encadeamento
tragico que quase sempre resulta na destruicio de seus protagonistas, mas também
temperando o enredo com uma comicidade que langa mao do humor negro, da satira e do
sarcasmo. Se ha uma prevaléncia da forma tragica e se os desfechos de suas obras tendem a
gravidade, nelas o dramaturgo invariavelmente mistura muitos elementos da comédia, da
farsa e do melodrama, mostrando que a profundidade dramatica e a tensdo tragica nao siao

incompativeis com o riso.

Os médicos no teatro de Nelson Rodrigues
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Numa dramaturgia tio marcada pela presenca de variadas doencas e deformidades,
criada por um autor que cultivava tamanha obsessio por elas, aqueles que tratam desses
males necessariamente se fariam presentes e desempenhariam um papel de destaque. A
forma como os médicos siao apresentados no teatro de Nelson Rodrigues tem pontos em
comum com o modo como a comédia e a farsa tradicionalmente lidam com eles.
Ridicularizar os médicos ¢ um verdadeiro Zgpos dos géneros comicos. Ja Aristéfanes, no
século V a.C., em duas de suas pecas, As vespas e Arcanio, menciona certo Dr. Pitalo, uma
espécie de médico puablico de Atenas especializado no tratamento beberroes e
irresponsaveis de toda sorte.

Num estudo sobre o teatro da Antiguidade, Francis Cornford registra que o tépico
da satira aos médicos se formou entre os comedidgrafos gregos e latinos, tendo constituido

uma longa histéria nos palcos da Grécia e de Roma:

A figura do médico pode ser acompanhada nas obras de varios poetas da Comédia
Intermediaria até o Doutor (layodc) de Filémon, o Parasitus medicus de Plauto e um
fragmento de Difilo, em que um médico promete ao paciente uma cura rapida... ou a
mortte. Pode-se vé-lo em seu mais elevado desenvolvimento em Os Menecmos, de
Plauto, quando um médico chega a cidade apés uma demora bem planejada, faz uma
série de perguntas a seu guia, utilizando muitos termos técnicos, e tem grande
confianca em que salvard seu paciente antes de encontra-lo, mas, quando estd diante
dele, declara que aquele é um caso dificil, faz perguntas absurdas com vistas ao
diagndstico, responde-as com solenidade, fala demais e, por fim, nio faz nada. E nem
assim deixa de manifestar nenhum dos sintomas da alozoneia.? (CORNFORD, 2011, p.
177)

O teatro comico do Renascimento, que retoma muitos aspectos do teatro antigo, da
prosseguimento a tendéncia de ridicularizar os médicos. Em A mandrdgora, Nicolau
Maquiavel coloca em cena um jovem impostor que finge ser médico para conquistar uma
mulher casada que nao podia ter filhos, receitando-lhe uma planta afrodisfaca e vindo a
tornar-se o seu amante.

Um dos personagens fixos da commedia dell'arte era Graziano, as vezes também
chamado Balanzone, médico pedante e presuncoso que falava em dialeto bolonhés
intercalado por expressoes latinas de almanaque. Baixo e gordo, sempre carregava um livro
e ostentava uma falsa erudicao, sendo sempre enganado pelos outros por ser, em realidade,
um ingénuo. Marido ciumento, sua esposa lhe era geralmente infiel.

Shakespeare, em A comédia dos erros, uma recriagao de Os menecmos, de Plauto, coloca

em cena um médico charlatio chamado Dr. Pinch’, que cuida do protagonista Antifolo de

2 Orgulho jactancioso.
3 A palavra pinch pode ser traduzida por “beliscio” ou “aperto”; num outro sentido, por “roubo”.
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Efeso, que, apés uma sucessio de confusdes devido a semelhanca com seu irmao gémeo
Antifolo de Siracusa, acredita que a cidade aonde havia chegado ¢ enfeiticada. Pinch sugere
que Antifolo e seu escravo Dromio sejam amarrados e que se deitem numa sala escura para
que o “demonio” seja exorcizado de seus corpos.

Certamente o comedidgrafo que mais ridicularizou esses profissionais foi Moliere.
O dramaturgo francés, que era um homem de saude fragil, teve de ter uma longa e
frequente convivéncia com os médicos ao longo de sua vida, tornando-se um fino
observador de seus cacoetes, de suas vaidades e da incompeténcia de alguns deles. As vezes
os médicos do teatro de Molicre se misturam a figura do erudito — ou do pseudo erudito —,
outro de seus alvos favoritos. Em pecas como O wédico voador, O doutor apaixonads, O
casamento forcado, D. Juan, O amor médico, Médico a forca e O doente imagindrio, ele coloca em cena
médicos que se caracterizam pela pedanteria, a incapacidade, o uso do jargio
incompreensivel para os nao iniciados na medicina, a ingenuidade. Algumas vezes o
simples fato de alguém vestir uma roupa branca de médico ¢ suficiente para que seus
“diagnosticos” se tornem plausiveis. Em varias de suas comédias, hd um personagem
chamado Sganarelle, que numa peca ¢ um lacaio, noutra um lenhador, noutra um solteirdo
que resolve se casar e noutra um pai egoista e cego a vida amorosa da filha. Em O wédico
voador e Meédico a forca, por exemplo, esse personagem arma e conduz uma trama bastante
intrincada ao fingir-se de médico para ajudar uma mocinha que seria obrigada pelo pai a se
casar com um pretendente imposto, fazendo com que, no fim, ap6s muita confusio, ela se
una a0 homem que ama verdadeiramente.

O proptio teatro brasileiro tem a sua tradicao de tratar os médicos de forma pouco
lisonjeira. Num tempo em que defensores das diversas correntes da medicina travavam
acirrado debate no Brasil, Martins Pena escreveu Os #7és médicos, satitizando o radicalismo
das teorias cientificas do século XIX e a presun¢ao de muitos profissionais da medicina.
Em sua pega, Marcos, um pai de familia, esta seriamente enfermo. Para se tratar, ele chama
Dr. Cautério, um alopata; seu filho Miguel chama Dr. Miléssimo, um homeopata; e seu
amigo Lino das Mercés chama Dr. Aquoso, um hidropata. Os trés médicos passam a agir
simultaneamente, mas cada um defende a sua especialidade, desprezando a dos outros,
nunca chegando a um acordo. Suas divergéncias vao num crescendo até que, apos uma
discussao regada a insultos e descomposturas, os trés entram em luta corporal. No fim, as
trés especialidades se revelam inuteis, pois se descobre que o sofrimento de Marcos tinha,

em realidade, uma causa moral.
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Ja Machado de Assis, em Nao consultes médico, coloca em cena D. Leocadia, médica
das enfermidades morais e sentimentais. Por sua intervencdo, curaram-se a soliddo de
Magalhaes e a hipocondria de D. Adelaide através de seu casamento, e eles vieram a ter
uma filha, Carlota. Esta passa por uma fase de desilusao amorosa. A familia, porém,
costuma ser visitada pelo excéntrico e deprimido Dr. Cavalcanti, amigo de Magalhaes, que
ficou tao frustrado apds o fim de um romance que desistiu do amor e pensa em tornar-se
monge. Quando D. Leocadia descobre que os dois jovens sio vitimas de amores
fracassados, resolve intervir pela “cura” de seus males, fazendo com que simplesmente
conversem a sos e compartilhem seu desapontamento. Como era de se esperar, durante as
confissdes mutuas os dois se apaixonam. E a peca termina com Cavalcanti pedindo a mao
de Carlota em casamento. Confirma-se o provérbio grego que é o mote do texto: “Nao
consultes médico; consulta alguém que tenha estado doente”.

Logo depois de a Escola de Medicina do Rio de Janeiro diplomar a primeira médica
e a primeira farmacéutica brasileiras, acontecimentos que geraram muita polémica na época,
Franca Junior escreveu As doutoras, texto de 1889. Na peca, Lufsa forma-se em Medicina e
se casa com Pereira, também médico recém-formado. No entanto, a mie da moca
questiona a relagao sentimental do casal, pois eles passam o tempo todo discutindo teorias
médicas. Além disso, passam a disputar pacientes. Quando Luisa, especialista em doengas
de mulheres e criancas, atende um homem em seu consultério, o marido descobre, e eles
discutem acerbamente, falando em divércio. No entanto, pouco depois revela-se que ela
esta gravida, e a crise é superada. A solugao para o problema familiar é encontrada a
maneira da época: Luisa abandona a clinica para assumir por completo o papel de dona de
casa e dedicar-se a Luisinho, o filho.

Os médicos de Nelson Rodrigues invariavelmente sio eles proprios figuras
grotescas e com frequéncia sobrecarregadas de ridiculo. Portanto, ndo provocam nenhuma
identificacio, mas antes indignacdo, algumas vezes o riso. Tal como Moli¢re, Nelson
também foi uma pessoa de saude fragilizada, tendo sido obrigado a ter uma convivéncia
continua com os profissionais da medicina desde a juventude, o que lhe proporcionou um
conhecimento profundo de seus trejeitos e manias. O ridiculo dos médicos do dramaturgo
ja comeca por seus nomes: Dr. Sanatério, Dr. Lambreta, Dr. Borborema, Dr. Bordalo.
Nelson Rodrigues tem obsessao por algumas especialidades da medicina, como a
ginecologia e a pediatria, mas outras também aparecem em sua obra, como a
otorrinolaringologia e a pneumologia. Clinicos gerais e cirurgides também se fazem

presentes. E psicanalistas, psiquiatras e dentistas sdo tratados da mesma forma, também
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fazendo parte da categoria dos médicos. Esses profissionais representam o oposto da
filosofia de base romantica e crista professada tiao radicalmente pelo escritor. Sempre que
aparecem em seu teatro, os médicos encarnam a falta de reveréncia pela vida eterna, o
materialismo e o amoralismo, pois manipulam o corpo humano em sua simples
materialidade e, quanto tratam da mente, revolvem trevas interiores que convém nao
provocar, além de encararem o sexo de modo apenas técnico, cegos para a necessidade do
amor para legitima-lo e torna-lo pleno. Essa representacio que o dramaturgo faz dos
médicos pode ser interpretada como expressao de sua tendéncia para o ataque a toda
postura desumana e desumanizadora. No conjunto de sua obra, essa tendéncia também se
realiza por meio dos ataques aos regimes totalitarios, aos juizos massificados e as ideologias
que desconsideram o individuo.

Das 17 pegas de Nelson Rodrigues, nove apresentam médicos como personagens ¢
numa um médico ¢é evocado a propésito da reconstitui¢ao de virgindades perdidas.

Em Vestido de noiva, apds ser atropelada, Alaide ¢ conduzida para o hospital,
passando os ultimos momentos de sua vida sob os cuidados de médicos completamente
insensiveis a sua tragédia. Questionado por Pedro, o noivo da moga, sobre se ela estaria
sofrendo, um médico de plantdo da a seguinte resposta: “Nao. Nada. Chegou em estado de
choque. Nem vai sofrer nada. (...) E isso para o acidentado é uma felicidade. Uma grande
coisa. A pessoa nao sente nada — nada.” (RODRIGUES, 2003, p. 380). Ao longo da pecga,
alguns flashes no plano da realidade mostram os médicos trabalhando friamente sobre o
corpo de Alaide na mesa de operacio, destrincando-o como se fosse uma coisa qualquer e
fazendo comentarios impertinentes sobre a beleza de suas formas e o estado civil da moga.
Neste caso, em vez de provocar hilaridade, o grotesco dos médicos desperta a revolta do
espectador.

Repulsa ¢ também o sentimento provocado pelo protagonista de Anjo negro, Ismael,
um negro que “estudava muito para ser mais que os brancos, quis ser médico — s6 por
orgulho, tudo orgulho” (Idemz, p. 585), conforme Elias, seu irmao. Nao se vé Ismael
praticando sua profissdo, mas ha indica¢des de que ele é bom em seu métier. A indignagao
que provoca resulta de seu carater racista e suas atitudes de extrema maldade por causa do
6dio a sua cor, o que o leva a cegar o irmao e a filha, criando esta na ilusio de que sé
existiam negros no mundo e que ele era o Gnico branco. No final, por desejo sexual
desenfreado por sua mulher, a branca Virginia, o casal mata a adolescente Ana Maria, a
unica filha que havia se salvado da loucura assassina de seus genitores. E o ciclo de

conceber e dar a luz filhos malditos se renova.
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A partir de VValsa n° 6, algumas vezes os médicos costumam aparecer, no teatro de
Nelson Rodrigues, num registro mais proximo do comico, apesar de essencialmente eles
continuarem provocando indignagao por sua desumanidade. Como se viu, o psiquiatra Dr.
Junqueira que considera a menina So6nia como uma desequilibrada mental apés ela ter
alucinag¢des, ¢ um velho manco, possui uma aparéncia medonha e tem uma fixacio um
tanto erdtica por ver as amigdalas da garota. Sua paciente se lembra de que uma vez, apos
ela ter tido uma de suas crises alucinatérias, ele veio acudi-la vestido num pijama e numa
capa de borracha. Em sua memoria fragilizada, Sonia imagina-o tendo apenas pacientes
femininas e pagando passagem no bonde para mogas que ele nunca viu. E seu diagnéstico
do mal que afetava a menina é apenas o de que ela estava se transformado em mulher apos
ter sido deflorada pelo primo, Paulo.

Em A falecida, a protagonista Zulmira, com evidentes sintomas de uma tuberculose
cronica, vai se consultar com o um velho pneumologista, o Dr. Borborema, que a recebe de
6culos e avental. Mesmo com a paciente dizendo-lhe que anda “sentindo o diabo” e que
naquele dia mesmo “estd com um gosto horrivel de sangue na boca” (Idem, p. 755), o
médico nao detecta nada de anormal em seus pulmdes, concluindo que tudo estd bem e
finalizando a consulta com uma mengao ao classico futebolistico do domingo seguinte. Por
fim, lamentando sua condi¢do econdémica, que nao lhe permite consultar-se com um
profissional de melhor qualidade, Zulmira faz a seguinte avaliacao do Dr. Borborema: “um
médico do tempo de D. Joao Charuto, completamente gagal Ainda por cima, fiquei, sem o
minimo exagero, umas 37 horas, na sala, esperando, e com esse calot!” (Idew, ibidem).

Em  Perdoa-me por me traires, o grotesco recai sobre um ginecologista que, na
realidade, é um “fazedor de anjos”. Na sala de espera de seu consultério estio “sentadas
mocinhas escuras e apavoradas, que parecem criadas domésticas” (Iden, p. 794). Numa
cena marcante da pega, a adolescente Nair, que se iniciara na prostitui¢ao ao lado da amiga
Glorinha, procura o médico para fazer um aborto. Este, quando surge em cena, vem
chupando tangerina e jogando fora as sementes. A cirurgia abortiva ¢ feita sem anestesia, e
Nair sofre uma grave hemorragia, vindo a morrer na mesa do ginecologista. Diante da
paciente agonizante, ele se preocupa apenas com sua reputagao: “Imagine! eu me sujar por
causa de uma prostitutazinhal (Suplicante.) Se houver escandalo, com que cara vou aparecer
perante a besta do meu sogro, que é metido a Caxias?” (Iderz, p. 7906). Isso apods insinuar
que tem um caso com a enfermeira que o auxilia nos procedimentos abortivos. Até que,
esgotados todos os seus recursos, ele grita em desespero para que a enfermeira reze, caindo

ele mesmo em prantos diante da garota, que se esvai em sangue.
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Na “farsa irresponsavel” [7iva, porém honesta, os médicos sio tratados de forma
escrachada, predominando sua representagao pelo viés do ridiculo. A intriga parte da
obsessao de Ivonete pela viuvez, pois a unica coisa que ela faz é velar Dorothy Dalton, o
marido morto, recusando-se inclusive a sentar-se, pois isso seria uma afronta a memoria do
defunto. Seu pai, Dr. J.B. de Albuquerque Guimaraes, diretor do jornal “A Marreta”, um
dos mais influentes do pais, tenta resolver a situac¢ao, para que sua filha tnica, de apenas 15
anos, possa se casar novamente e lhe proporcionar os netos que dardo continuidade a seus
negocios. Por isso, ele contrata a ex-prostituta Madame Cricri, o psicanalista Dr. Lupicinio
e o otorrinolaringologista Dr. Sanatério para tentar trazé-la de volta a vida “normal”,
incutindo-lhe o desejo de se casar de novo. Dorothy Dalton, que morreu ridiculamente
atropelado por uma carrocinha de Chicabon, era um homossexual e ex-fugitivo da
FEBEM, além de critico de teatro da nova geracao, quando foi escolhido por Ivonete na
redacao do jornal de seu pai, para dar justificativa a uma gravidez indesejada que havia sido
descoberta pelo ginecologista da familia, Dr. Lambreta, velho esclerosado e insano. Mais
tarde se revelara que a gravidez da garota era falsa, produto da mente degenerada do
médico. E como nem a prostituta, nem o psicanalista, nem o otorrinolaringologista
conseguem solucionar o caso, o dltimo recurso ¢é ressuscitar o Dorothy Dalton, para que
Ivonete deixe de ser viuva. O escolhido para essa missao é Diabo da Fonseca, que, por
meio de uma sessao espirita, reaviva o ex-marido de Ivonete, livrando-a de uma viuvez tio
inconveniente. Como prémio, o demonio se torna o segundo marido da menina.

Em Os sete gatinhos, o clinico familiar Dr. Bordalo vai até a casa de “Seu” Noronha
para examinar sua filha cacula, a adolescente Silene. Na ocasido, o médico constata que cla
esta gravida, o que destruira toda a esperanca de purificagao e reden¢do de uma familia
corroida pela hediondez. Ao revelar o estado da menina para “Seu” Noronha, Dr. Bordalo
se mostra compreensivo e pede que ele nao faga um escarcéu, pois, a seu ver, “a virgindade
¢ apenas uma peliculazinha” (Idem, p. 856). A desilusao de Noronha faz com que ele resolva
fazer sua familia chafurdar inteiramente na lama da abje¢ao, criando na propria casa um
bordel de filhas. Em seguida propoe a Dr. Bordalo que seja o primeiro cliente de Silene. O
médico reluta, mas acaba aceitando fazer um programa com a menina, pensando em sua
propria filha da mesma idade. Assumindo plenamente a sua canalhice, Dr. Bordalo vai
cambaleando para o quarto com Silene, mas ndo sem antes implorar a Aurora, irma da
garota, que lhe cuspa na cara.

Em Boca de Ouro e Bonitinha, mas ordindria, a tigura do médico é apresentada muito

brevemente ou apenas mencionada, mas segue o paradigma da dramaturgia de Nelson. A
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primeira pega inicia-se com o personagem-titulo num consultério, subornando um dentista
para que lhe arranque todos os dentes, que sao perfeitos, e os substitua por uma dentadura
de ouro. O odontdlogo reluta, mas se deixa comprar pelas cédulas que Boca de Ouro lhe
coloca nos bolsos ou deixa cair pelo chao, realizando um servigo que rompe radicalmente
com a ética de sua profissao. Ja4 na segunda peca, o milionario Heitor Werneck, apos
patrocinar uma orgia em que duas adolescentes suburbanas virgens sdo estupradas para
deleite de um grupo de gra-finos, seus amigos, menciona um médico cirurgiao de suas
relagdes, especialista em restaurar virgindades. F s6 pagar por isso, e, afinal, dinheiro nio
lhe falta. Em ambos os casos esta presente o poder corruptor do dinheiro, que, numa
sociedade degenerada, tudo pode comprar.

Por fim, em Toda nudez serd castigada também ha a presenca de um médico de
familia, que também teria tido um caso com a enfermeira, vindo a se amigar com ela. Sem
possuir aspectos grotescos muito carregados, sua deformidade estd na falta de espanto
diante dos acontecimentos mais traumaticos, em seu materialismo rasteiro e na negagao da
transcendéncia, o que ¢ algo muito grave no mundo de Nelson Rodrigues. Ao ser
questionado pelo vitvo Herculano sobre se acredita em milagre, o clinico afirma acreditar
apenas no homem, o que faz com que o dramaturgo coloque na boca de seu interlocutor
uma de suas frases tipicas: “Se tirarem do homem a vida eterna, ele cai de quatro,
imediatamente” (Iden, p. 1100). No mesmo dialogo, é proprio o médico quem pronuncia
outro pensamento tipico: “Nao ha, nunca houve o canalha integral, o pulha absoluto. O
sujeito mais degradado tem a salvagao em si, 1a dentro” (Idems, p. 1101). Como outros
médicos na obra de Nelson, este lida com o homem em sua dimensao puramente biologica
e animal, o que para o escritor entra no campo das posturas desumanizadoras que ele tanto
abominava.

Se na tradi¢do da comédia os médicos tendem mais para o ridiculo, sendo o
grotesco um acessorio para enfatizar o escarnio e a zombaria de que sao merecedores, no
teatro de Nelson Rodrigues as coisas se invertem, ja que seus médicos sao figuras
essencialmente grotescas, marcadas pelo disforme, a extravagancia e o bizarro. Neles o
ridiculo é que auxilia na construcdo de caracteres mais repulsivos que risiveis, apesar de esta
dimensao também se fazer presente.

Se as doengas e deformidades sao expressoes visiveis da degradagao moral de uma
pessoa, de uma familia ou mesmo de toda a sociedade, os médicos do dramaturgo
brasileiro ndo estao imunes a essa degradagao, mas participam dela e a intensificam. Como

os outros personagens, eles também sao “humanos, demasiado humanos”.
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Razio e finalidade do grotesco em Nelson Rodrigues

A que serve a exploragio das potencialidades do grotesco no teatro de Nelson
Rodrigues? A resposta talvez possa ser encontrada em alguns de seus escritos, nos quais ele
esboga uma espécie de teoria do teatro. Num texto escrito para a apresentacao de Perdoa-me
por me traires, para confrontar as costumeiras acusagdes que pesavam sobre suas pegas, cle se

antecipa aos criticos:

Morbidez? Sensacionalismo? Niao. E explico: a ficcdo, para ser purificadora, precisa
ser atroz. O personagem ¢ vil, para que nao o sejamos. Ele realiza a miséria inconfessa
de cada um de nds. A partir do momento em que Ana Karenina, ou Bovary, trai,
muitas senhoras da vida real deixario de fazé-lo. No Crime ¢ Castigo, Raskolnikov mata
uma velha e, no mesmo instante, o 6dio social que fermenta em nés estara diminuido,
aplacado. Ele matou por todos. E, no teatro, que é mais plastico, direto, e de um
impacto tdo mais puro, esse fenémeno de transferéncia torna-se mais vélido. Para
salvar a plateia, ¢ preciso encher o palco de assassinos, de adulteros, de insanos e, em

suma, de uma rajada de monstros. Sao os nossos monstros, dos quais eventualmente
nos libertamos, para depois recria-los. (RODRIGUES apud CASTRO, 2001, p. 273)

Portanto, o dramaturgo recorrentemente apresentava as doengas e deformidades de
individuos, de grupos sociais ou mesmo de toda uma sociedade — explorando o mérbido, o
bizarro e as vezes até o macabro — como uma forma de fazer com que uma audiéncia que
se acreditava saudavel se olhasse no espelho e se reconhecesse como também deformada e
doente. Além disso, seu teatro teria uma fun¢ao catartica, provocando um efeito
psicolégico liberador, pois essa mesma audiéncia viveria vicariamente sua “miséria
inconfessa” por meio das monstruosidades que assistem no palco, deixando de dar vazao a
essa miséria no ambito da vida real. Em suas cronicas, o escritor muitas vezes rebatia na
tecla da necessidade de olharmos para o lado escuro de nés mesmos, de enfrentarmos a
angustia, a solidao, a perda e até de sermos francamente neurdticos, pois este seria uma
espécie de caminho para a salvacao por vias tortas que constituiria a tnica possibilidade de
reden¢do para aqueles que vieram a este mundo sem terem sido tocados pelo dom da

santidade.
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Abstract: This article approaches the way through which Nelson Rodrigues depicts disease,
deformity and doctors in his theatrical works. Starting from a brief trajectory of the grotesque as a
concept and presenting the playwright’s world vision, this text analyses how illness and deformation
are shown in his plays, as well as the professionals who treat them. Finally, it reflects on the reasons
and purposes of grotesque in Rodrigues’ works.
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