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E notdrio, na contemporaneidade, que a relagdo entre arte e
politica estreita-se fortemente ao se considerar as atividades politicas
que procuram suporte na estética, ou ao contrario, as atividades
artisticas que se querem politicas. Para entendermos como o recorte das
“Jornadas de Junho” poderiam se encaixar nesse contexto, trazemos a
tona uma moldura histdrica com a qual pretendemos tragar uma linha
de raciocinio que justifique esta comparagao. O professor e pesquisador
do Nucleo de Estudos em Arte, Midia e Politica da PUC/SP, Miguel
Chaia, ressalta em seu texto “Artivismo — Arte e Politica Hoje” (2007)
e em seus livros “Arte e Politica” (2007) e “Midia e Politica” (2012)
0 qudo presente encontra-se 0 movimento artivista nos dias atuais,
adquirindo a forma de ativismo artistico ou de ativismo cultural.

Nesse sentido, Chaia apresenta dois marcos histéricos
internacionais que podem ser assinalados na origem desse fendmeno.
O primeiro deles encontra-se nos movimentos sociais que ocorreram
a partir do final da década de 1960, como a luta pelos direitos civis,
as manifestacdes contra a Guerra do Vietnam, as mobilizagdes
estudantis e a contracultura (CHAIA, 2007:19). Tais episodios
constituem referéncias que se perpetuam para acionar o ativismo na
contemporaneidade. Nesta diregao, o situacionismo recebe significado
peculiar, centrado na pratica e nos escritos de Guy Debord acerca da
Sociedade do Espetaculo (1967) - cuja relevancia nesse contexto pode
ser verificada pela quantidade de vezes que o mencionamos ao longo
deste texto. Debord organiza uma concepgao critica da sociedade de
entdo, dissecando a economia capitalista e demarcando espetdculo como
um conjunto de relagdes sociais determinadas pelo sujeito-capital que,
segundo o autor, atinge tamanho nivel de acumulagao de capital que se
torna imagem, icone e, como uma das muitas conseqiiéncias que isso
provoca, tem-se uma corrup¢ao do valor da arte.
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Assim o situacionismo, olhado pelos
olhos de Debord, assinalaria a urgéncia da
agdo na sociedade, sugerindo nao somente
a necessidade de superagao da politica, mas
também da arte. Neste contexto, uma das
formas de solapar a sociedade capitalista
seria estampar um novo significado a
arte. Dai surgiria a ideia da anti-arte,
manifestagdo estética capaz de comportar
novas possibilidades de alargamento da vida.
Nesse momento, segundo Chaia (2007), a
influéncia da tecnologia ja se fazia presente,
em termos de meios de produgao dessa anti-
arte, assim como a performance, que vem
a tona para subverter a ideia de arte como
mercadoria, que a sociedade do espeticulo
vinha configurando.

E, portanto, diante deste cendrio,
que consideramos as Jornadas de Junho
como performances do corpo social, como
performances de anti-arte, como agdo
urgente na sociedade através de mobilizagdo
de corpos, amparados pelo suporte das
novas midias e com objetivos em que arte
e vida se conectam, longe da produgao
de um objeto ou obra, mas no sentido de
provocar agenciamentos politicos, ainda que
momentaneos.

Da mesma forma, encontramos
eco nos estudos culturais, onde o conceito
de “Restored Behaviour” (SCHECHNER,
2006: 3), traduzido como “Comportamento
Restaurado”, definiria o significado do
termo performance como agdes realizadas
por meio de treino, repeticdo. Nas palavras
do estudioso acerca do tema, professor
da CUNY - City University of New York,
Marvin Carlson:

O reconhecimento de que nossas vidas
estdo estruturadas de acordo com
modos de comportamento repetidos
e socialmente sancionados cria a
possibilidade de que toda atividade
humana pode potencialmente ser
considerada enquanto “performance”,
ou que pelo menos, toda atividade
carrega consigo uma consciéncia disso.
(CARLSON, 1996:5)

Logo, os comportamentos sociais
sao performances neste entendimento, ja
que envolvem anos, séculos de pratica e
treino, para se ajustarem ou se configurarem
como papéis sociais. Ou seja, para além da
performancearte,emrelacaoascircunstancias
pessoais ou coletivas, “as performances
existem nos rituais, na vida cotidiana, posto
que sem essa codificacdo, ndo ha cultura,
nao ha sociedade” (SCHECHNER, 2006:34).
Por outro lado, as performances (artisticas
ou nio) jamais sdo iguais, pois mesmo que
realizadas de forma idéntica, o contexto, o
entorno e as situagdes sempre se alteram.
Em outras palavras, a performance se repete,
mantendo sua diferenca.

Esse conceito nos ajuda a entender e
contextualizar essas manifestagdes enquanto
performances do corpo social. Em seu livro
“What is Performance?, o estudioso norte
americano Richard Schechner sera ainda
mais explicito ao enquadrar as atividades
da vida publica, citando especificamente as
rebelides e manifestagdes coletivas, como
performances do corpo social. Em suas
palavras:

As atividades da vida publica

- algumas vezes calmas, outras
tumultuadas; algumas vezes visiveis,
outras mascaradas - sdo performances
coletivas. Estas atividades variam, desde
politica sancionada até demonstragoes
populares e outras formas de protesto, e
até mesmo a revolugdo. Os realizadores
destas agdes tencionam mudar as coisas,
manter o estado das coisas, ou, mais
comumente, encontrar ou definir um
lugar comum. Uma revolugdo ou
uma guerra civil acontece quando os
envolvidos ndo desistem e ndo existe
senso em comum. (SCHECHNER,
2006:3)
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Tenhamos em mente que esse
comportamento que pudemos observar
recentemente nas ruas do Brasil ndo é novo,
mas sim, um fato recorrente em situagoes
de mobilizagdo social por mudangas na
conduciao das politicas publicas - para citar
alguns exemplos recentes na histéria do
pais, podemos voltar alguns anos e veremos,
nas marchas dos “cara-pintadas” pelo
Impeachment do Presidente Collor (1992) e
na luta pelas “Diretas J&” (1983/84) algumas
ocorréncias similares, apontando para um
comportamento restaurado.

Desta forma, corrobora-se o que os
autores acima, como Richard Schechner
e Marvin Carlson, citam como exemplos
tipicos de performances do corpo social.
A diferenga na repeticao também aparece
de forma bastante nitida: a época dessas
manifesta¢des, dos anos 1980 e 1990, nao
havia redes sociais alimentadas pela internet
e, justamente nesse ponto, acreditamos
que se faz a grande virada que distingue
a repeticdo entre tais manifestagdes e as
Jornadas de Junho, também conhecidas
como “Jornadas de Junho e Julho”, “Junho de
2013” ou “Manifestagdes de Junho”

A fungdo da midia colaborativa,
horizontal, seria, em certos aspectos,
definidora da grande virada de produgao
de sentido a partir dessas manifestagdes.
Enquanto que os meios de comunicagdo
tradicionais se veem amarrados ao sistema,
sendo por ele financiados, as midias
propiciadas pelos canais da rede mundial
de computadores conseguem escapar de
algumas dessas armadilhas - citando a
célebre frase lacaniana “Na matéria do visivel
tudo é armadilha” - e fazem da imprensa
tradicional um lugar de “compra” e “venda”
de opinides, manchetes e capas de jornal,
sempre orientadas unilateralmente.

Ao passo que a sociedade do “pods-
midia’, tal como apontado por Guattari em
diversos de seus textos, potencializa outros
angulos de discussdo e outras visibilidades e
audibilidades, assim favorecendo a ocorréncia
de possiveis escapes da manipulagio em
massa. Ao mesmo tempo, se olharmos para o
comportamento social, um discurso, uma obra
de arte ou um evento esportivo como uma
‘performance;, tal como Schechner (2006) o faz,
permite-se uma percepgdo que pode revelar
ambas as dimensdes implicitas e explicitas de
significados, bem como os aspectos invisiveis
(ndo ditos, nao vistos) e inconscientes dos
quadros culturais, assim entendidos como a
propria base do significado.

Retomando os marcos histdricos
através dos quais se analisa esses fenomenos
recentes colocados sob a lente da performance,
a referéncia a producao das novas tecnologias
ganha intensidade num segundo momento,
cujo dpice ocorre em meados dos anos
1990, ainda de acordo com Chaia (2007).
Apos o situacionismo, a internet, os meios
de comunicagdo de massa e 0s avangos
tecnologicos que se seguiram, passariam a
ser os principais suportes sobre os quais a
ampliagdo do potencial de artistas politicos
se alastra, aumentando vertiginosamente seu
campo de a¢ao.

As barreiras do espaco e do tempo
diminuem, proporcionando as mais diversas
e inusitadas praticas. Nesse sentido, ocorrem
condi¢bes singulares para a emergéncia das
novas revolu¢des da linguagem, captadas e
utilizadas por um individuo ou um coletivo na
pratica politico-estética. O socidlogo brasileiro
e membro do Observatério Internacional da
Democracia Participativa, Ruda Ricci, aponta
em seu livro “Nas ruas” (2014) as quatro
principais caracteristicas dos movimentos das
ruas brasileiras de 2013: a “Organizagdo em
Rede”, 0 “Confronto com a ordem”, a “Légica do
enxameamento’, e a “Carnavalizacao politica”
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Vemos que a dialética das redes
sociais esteve presente em todo o processo
de convocagao para as manifestagoes, sendo
também fundante do préprio conceito de
organiza¢do e mobiliza¢do adotado: uma
organizagdo horizontalizada, sem liderangas
ou organizagdes centrais, mas como movi-
mentos originados dentro das comunida-
des e alimentados em trocas constantes de
comunicagdo pelas redes sociais na internet.

Nesses espac¢os virtuais, ecoavam re-
verberagdes das manifestagcdes nas ruas an-
tes, durante e depois que elas aconteciam.
Antes, em toda a articulagdo e organizagdo
de cada passeata; durante, com transmissdo
de conteudo ao vivo, por imprensas alter-
nativas - como a Midia Ninja, entre outras
— e por individuos manifestantes conectados
que, em tempo real, publicavam fotos, videos
e textos acerca do que estavam vivenciando
nas ruas; e apos as manifestagdes, onde os
posts sobre o dia de protesto, também com
fotos, videos, textos, faziam com que o acon-
tecimento reverberasse outra vez, online,
num ciclo ininterrupto entre internet e rua.

Em rela¢ao ao “Confronto com a or-
dem’, o autor aponta que as mobilizacdes de
junho foram o estopim de confronto com a
ordem estabelecida e com o status quo: utili-
zando a rua como meio de expressao e pro-
testo, sustentando embates com os emblemas
da ordem via ataques nas ruas, e, por conse-
qiiéncia, gerando mecanismos de identidade
social e comunica¢ao paralelos aos institui-
dos.

Neste ponto, também fazemos men-
Gdo as estratégias da performance (seja no
campo artistico, seja no campo dos estudos
culturais) em que brechas na ordem vigente
sdo propiciadas em favor da quebra de hie-
rarquias dominantes. Em termos de perfor-
mances culturais, diversos sao os estudos
que teorizam sobre essas estratégias, como
por exemplo, Roberto DaMatta, professor de
Antropologia da PUC-Rio e Maria Laura Vi-
veiros de Castro Cavalcanti, professora de

Sociologia e Antropologia na UFR]. Cavalcanti
qualifica tais mecanismos como ocasides nas
quais os individuos se deslocam de suas pers-
pectivas comuns e da vida social rotineira para
experimentar, de forma consciente, momentos
de performance que denunciam e democrati-
zam as relagdes sociais numa sociedade, por
vezes, hierarquica.

Na mesma linha de pensamento, o an-
tropdlogo Roberto DaMatta afirma que o com-
portamento liberto, caracteristico desses mo-
mentos, suspende temporariamente as “regras
de uma hierarquiza¢ao opressora” (DAMAT-
TA, 1997: 48). Para o autor essas performances
sociais “sao momentos extraordinarios mar-
cados pela alegria e por valores considerados
altamente positivos. A rotina da vida didria
¢ que é vista como negativa..” (DAMATTA,
1997: 49). Seguindo nessa perspectiva, a ins-
tauragdo de performances sociais se apresenta
como uma ferramenta que proporciona uma
mudanca na vida de um individuo ou grupo
social. Ja quanto a “Logica do enxameamento’,
Ricci (2014) nos relembra de uma

alegria juvenil expressa nos
enxameamentos. (...) Era o sonho de uma
geragdo tida como alinada, desinformada
e apdtica. Mostrou exatamente o contrdrio.
Enxameou as ruas de todas as cidades
brasileiras (...). Novos termos estdo sendo
usados para definir ou tentar explicar o
fendmeno de massas ocorrido. Enxamear
¢ a melhor definigao! O enxameamento
social saiu as ruas em ondas. Sem rainhas
liderando, como é no caso de abelhas. Com
demandas difusas, mas com participagdo
pacifica e organizada. (...) Cada membro
de uma passeata, cada particpante das
manifestagoes, individualmente, tinha sua
propria reivindicagdo. (RICCI, 2014:32)
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Riccinos conta ainda sobre o conceito
de swarming, cunhado por David Ugarte,
como um fenémeno tipico das sociedades
na era da internet: ‘“enxameamentos
civicos levando a grandes manifestagoes
de massa podem ser observados, caso haja
possibilidade de conexao em tempo real (por
telefone madvel ou internet, por exemplo), em
horasouaté minutos” (UGARTE apud RICCI,
2014: 33). Fendmenos tipicos das redes,
apoiam-se na interagdo e conectividade.
Como em outros tipos de enxame, nio se
pode dizer ao certo por que comegou (sabe-
se que a causa nao reside apenas nos vinte
centavos acrescidos ao valor da passagem de
onibus) e o motivo pelo que, de repente, se
dissipa. A razao de sua constitui¢do ¢ difusa
e talvez a iinica razdo para que se dissipe seja
também difusa - a auséncia de um rumo
especifico ou estratégia unica para solugdo
dos motivos de aglomeragdo. Para Ricci
(2014) essa caracteristica é natural ao refletir
um povo sem “uma’ identidade (sdo varias),
uma multiddo indefinida, valorizadora
das referéncias estéticas e da vivéncia do
sentimento em comum.

Uma vez que se relaciona com
a no¢do de comunidade provisoria,
fortemente articulada com a identidade
afetiva e com a convocagdo horizontalizada
essas manifestacdes nos levam novamente
a esbarrar em conceitos de liminaridade
e  performance, como  apontamos
anteriormente.

O quarto elemento caracterizado
pelas manifestacoes ou performances do
corpo social é denominado por Ricci como
<« . ~ Ty b2

Carnavalizacdo politica” Trata-se, nas
palavras do autor, de:

uma expressio da utopia popular,
apartada dos rituais formais e
institucionais. Uma festa carnavalizada
¢ uma transgressdo autorizada, que
rebaixa as autoridades, banaliza o poder
instituido, cria novas identidades.

Tal potencial inscrito na cultura brasileira
se viu atualizado nas manifestagoes

de junho. Cartazes, mdscaras, dangas,
estandartes, camisetas, adesivos, faixas,
agrupamentos uniformizados, havia de
tudo um pouco (RICCI, 2014: 34).

O autor aponta em seu livro algo que eu
vivi,porexperiénciaprdpria:tiveaoportunidade
de participar de duas das manifestagdes que
ocorreram em Belo Horizonte, capital de Minas
Gerais.. Sempre safa de casa na companhia de
meu companheiro, chegando 14 nos perdiamos
um do outro, nos separavamos, entrando em
outra dindmica. Sendo ambos artistas, nossa
experiéncia ali passava muito por uma vivéncia
estética, alimentada pela efervescéncia, pelos
estimulos sensoriais, auditivos, visuais que
recebiamos e podiamos produzir a partir das
manifestacoes.

De fato, nas duas vezes em que pude
participar das manifestacoes em minha cidade,
constatei que as ruas haviam se tornado
grandes laboratdrios de experimentagdes
artisticas das mais variadas, sempre com
animos politicos, gerando espagos vivos de
sensagOes e afetos, que ganhavam aspectos
de atelié¢ de arte, de lugares propicios para a
criagdo artistica engajada. Muitos levavam
instrumentos e originavam uma grande jam
session, outros customizavam suas roupas ali
mesmo, com spray e stencils disponibilizados,
com frases como “Fora Lacerda” (fazendo
mengao ao prefeito de BH), “Nao vai ter copa’,
“Nao é s6 20 centavos’, “FIFA go home”, entre
outras, uma infinidade de mensagens. Ruda
Ricci (2014) reconta:

Os cartazes e demandas eram feitos ali
mesmo nas ruas, nas pragas, onde o
enxame se reunia para caminhadas e
protestos que enxamearam o pais. (RICCI,
2014: 56)
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Naquele mar de gente, vibravamusica,
poesia e conexao: cobertura colaborativa,
ndo hierarquizada, com transmissio ao
vivo. Todos com seus telefones celulares
em maos, fotografando e filmando tudo
quanto era bonito, possivel ou importante. O
material produzido nessas midias portateis,
espalhadas pela multidao, eventualmente ia
parar nas redes sociais, alimentando uma
trama de “meta-performances” do corpo
social. A repeti¢ao das imagens das ruas - por
vezes com violéncia - dava as manifesta¢oes
um cardter espetacular, mas nido no
sentido criticado por Debord, para quem o
espetaculo “ndo ¢ um conjunto de imagens,
mas uma relagdo social entre pessoas,
mediatizada por imagens, caracteristica
perversa do capitalismo e seus efeitos nas
relagdes sociais”. (DEBORD, 1967: 10)

Enquanto Debord afirma que a
producgao e mercantilizagdo destas imagens,
levadas como ferramentas de poder pelas
classes dominantes submete os individuos
a um processo de alienagdo, tornando-
os induzidos a aceitar o que véem como
uma verdade absoluta, a circulacao dessas
imagens e a relagdo social que dela nascia
era de outra natureza. Ora, da forma como
ocorreu a disseminagao de imagens, longe
do dominio das classes dominantes e dentro
de uma economia prépria da “carnavalizagdo
politica” parece-nos, antes, que o efeito
produzido seja o oposto de alienagao.

Com efeito, vemos que a repeti¢do
nas redes, das imagens das ruas, circulando
e retro-alimentando a organizagdo do
movimento - imagens vindas de todas as
origens, a exemplo do Movimento Passe
Livre, formado basicamente por jovens
apartidarios, os intelectuais e estudantes,
punks, movimentos de sem terra, etc. -
atuava fora, independentemente do sistema
convencional.

Em um cendrio de efervescéncia
cultural, a circulagdo dessas imagens, tantas
vezes poéticas, tantas vezes cruas, lhes confere
um carater espetacular, mas nao no sentido
que Debord (1967) entdo cunhou como
sindnimo de alienagdo e, sim, num sentido de
hiper-consciéncia. As imagens que circulavam
eram produzidas pelas proprias entranhas do
movimento, em estruturas rizomaticas desse
corpo, nao de fora para dentro. Essas imagens
sao formas de empoderamento do movimento
(e aqui retornamos a questdo da visibilidade),
justamente por ndo serem imputadas pela classe
dominante e tampouco serem controladas pela
midia convencional, mas sim, criadas pela
propria multidao.

Nesse sentido, ndo ha um “porta-
voz” que possibilite a espetacularizagdo, pois
a circulagao de imagens, videos e mensagens
organizadoras dessas jornadas de junho e
julho no Brasil se deram de forma espontanea,
afastada da midia tradicional. Novamente
contrapomos essa circulagdo de imagens ao
que Guy Debord preconizou em 1967:

Nao é somente pela sua hegemonia
econdmica que a sociedade portadora

do espetdculo domina as regioes
subdesenvolvidas. Domina-as enquanto
sociedade do espetdculo. Ld onde a base
material ainda estd ausente, a sociedade
moderna jd invadiu espetacularmente a
superficie social de cada continente. Do
mesmo modo que apresenta os pseudobens
a cobigar, ela oferece aos revoluciondrios
locais os falsos modelos de revolugao. O
proprio espetdculo do poder burocrdtico,
que detém alguns dos paises industriais,
faz precisamente parte do espetdculo
total, como sua pseudonegacdo geral e seu
suporte. Se o espetdculo, olhado nas suas
diversas localizagbes, mostra a evidéncia
especializagoes totalitdrias da palavra e
da administragdo sociais, estas acabam
por fundir-se, ao nivel do funcionamento
global do sistema, numa divisdo mundial
de tarefas espetaculares. (DEBORD, 1967:
42-43).
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Cremos que as politicas de
visibilidade se tornam ameagadoras da
liberdade individual quando reproduzem
uma deten¢do unilateral da legimitidade
de fala, quando sdo forjadas, impostas,
imputadas aos que “se fazem visiveis® por
vozes externas a eles. No entanto, o carater
horizontal, sem liderancas e diversificado do
movimento lhe encarrega de certa protegdo
nessa “armadilha do visivel, como diria
LACAN (1999). As falas (em imagens, faixas,
cartazes, frases na internet, gritos de guerra
nas ruas, etc.) sio proferidas por todos, sem
depender de uma chancela instituida por
poderes externos. A multiplicidade de vozes
é caracteristica da multidao.

Outro ponto que merece ser
analisado neste panorama é o fato, ja
mencionado, de os manifestantes nao
apresentarem uma agenda bem elaborada
das causas pretendidas. Isso foi explicitado
pela midia tradicional como um ponto
fraco do movimento: partidos politicos e
interesses econdmicos se apropriaram dessa
caracteristica para desmerecer as demandas
feitas por meio dos protestos. No entanto,
na opinido do socidlogo espanhol Manuel
Castells, um dos principais autores sobre
o tema na atualidade, a cobran¢a por uma
pauta bem definida de pedidos nio seria
fungdo da populacao.

Além de passarem por uma série de
problemas urbanos, ainda se exige que
eles fagam o trabalho profissional, que
deveria ser dos burocratas preguicosos,
responsdveis pela bagunca nos servicos.
Os cidaddos s6 apontam os problemas.
Resolvé-los é trabalho para os politicos
e técnicos pagos por eles para fazé-lo.
(CASTELLS, 2013:2)

Castells aponta ainda que essa difusdo
de causas ndo especificadas pode ser entendida
como o grande trunfo desse movimento, uma
vez que espelha a multiplicidade de espectros
politicos e a ndo divisdo entre atuantes ativos
e passivos. Para o socidlogo, o espago publico
retne e dd voz, nestas ocasides, a sociedade
em sua mais ampla diversidade, incluindo a
direita, a esquerda, os malucos, os sonhadores,
os realistas, os ativistas, os piadistas, os
revoltados e uma infinidade de interesses,
sem divisdo entre quem estd dentro e fora,
propondo e consentindo. Todos constituem
parte igualmente importante no movimento,
sem hierarquia. Podemos comparar aqui com
o fim da divisao entre artista e espectador, uma
das qualidades que o tedrico francés Jacques
Ranciére também aponta como inovadora e
necessaria as artes na contemporaneidade.

Castells afirma ainda que, ao contrario
das criticas, os movimentos possuem agendas,
sim, mas em moldes préprios. “Os movimentos
tém tanto programa que nao tém programa,
cita Castells ao analisar o exemplo de Occupy
Wall Street, que aprovou em assembleia uma
agenda de causas com mais de 300 propostas.
“Essa € a sua deficiéncia e também a sua forga,
pois todos tém o poder de propor. Anormal
seriam legides em ordem, organizadas por
uma Unica bandeira e lideradas por burocratas
partiddrios. E o caos criativo, nio a ordem
preestabelecida” (CASTELLS, 2013:3) Nosso
esforco por compreender esse movimento
como uma performance do corpo social
também se funda nessa caracteristica criativa,
da experiéncia, que a conecta com a experiéncia
artistica da performance.

A abertura para participagdo nas
manifestacdes, o fato de ndo haver lideres e,
portanto, sua constituicdo como plataforma
democratica de expressao é, para Castells, em
grande parte propiciada pela internet, atributo
ja mencionado pelo autor em 1999, em seu
livro “A sociedade em rede” (1999), ), em que
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analisa os principais efeitos da rede Mundial de
computadores na vida social dos individuos,
das instituicoes e dos Estados. Na entrevista
concedida em 2013, Castells fala explicitamente
do carater horizontal das manifestagdes:

(...)Nao ha cabegas a serem cortadas.
Assim, as redes se espalham e alcancam
novos espagos na internet e nas ruas. Nao
se trata, apenas, de redes na internet,

mas redes presenciais. Eles apresentam
suas demandas no espago publico, cabe

as instituicoes estabelecer o didlogo. Uma
comissdo pode até ser eleita para encontrar
o presidente, mas ndo lideres. (CASTELLS,
2013:2)

Ou seja, cada uma das quase 2 milhdes
de pessoas que sairam as ruas no dia 20 de
junho!, quando as manifestagdes populares
atingiram o seu apice, podem ser considerados
lideres do movimento, com voz e visibilidade,
ativos e atuantes. Retomando o pensamento de
Chaia (2000) para com os situacionistas, e ao
aproximarmos deles os manifestantes de junho
2013, temos dois movimentos que tendem
a aproximar-se da anti-arte, ao eliminar o
objeto artistico em favor da intervengao social
inspirada pela estética e ao desconsiderar a
contempla¢do em beneficio do envolvimento
da comunidade. Ao assim fazer, os sujeitos
produzem conceitos ou praticas, tendo por
base uma consciéncia critica agucada, portada
pelo artista individual ou por um coletivo. O
uso de métodos colaborativos de execucao
do trabalho e de disseminacdo dos resultados
obtidos ¢ caracteristico desse tipo de arte
politica, onde figura também a participagao
direta, em situagdes que vao do artista critico
até o engajado ou militante. Nas palavras do
pesquisador paulistano:

! Total computado nas 438 cidades de todos
os estados brasileiros, de acordo com a CNM
- Confederagdo Nacional de Municipios,
divulgado no site http://www.ebc.com.br/
noticias/brasil/2013/06/quase-2-milhoes-de-
brasileiros-participaram-de-manifestacoes-
em-438-cidades no dia 21 de junho de 2013,
acessado em 30/04/2016.

Localizado no interior de uma relagdo
social, o artista manifestante situa-se
em posicdo que engendra uma esfera

relacional fundada no desejo de luta, na
responsabilidade ou na vocagdo social.

Ele reconhece a existéncia de conflitos

a serem enfrentados de imediato, assim
como reconhece o outro. Neste forte

envolvimento social, tem-se reduzida a

autonomia da arte, e, em contrapartida,
amplia-se a relagdo entre ética e estética.
(CHAIA, 2007 11).

Por isso, pode-se dizer, com amparo no
pensamento de Chaia (2012) que, assim como
nas manifestagoes, o nicleo gerador desse tipo
de arte é a necessidade de resposta a realidade
circundante. E assim que a performance e
intervengao social realizam-se como atividades
processuais, tanto na configuragdo, como
na técnica, contra o objeto e seus sistema de
circulagdo, estruturada pelo mercado. Deste
modo, o foco permanece no processo e 0s
resultados que possam ocorrer sao entendidos
como conseqiiéncias naturais de sua tatica de
acao.

De fato, Chaia (2007) afirma haver
nelas um realismo politico que busca o
sucesso dos objetivos, seja no microcosmo
(quarteirdo ou bairro) seja no macrocosmo
(publico ampliado, areas internacionais ou
internet). O autor fala ainda em realismo
também por incorporar a arte que nasce nesse
contexto certa instrumentalizagdo, um carater
concreto, real de aplicagdo social, dando a ela
uma fun¢ao sdcio-politica que vai desde a
formagdo de consciéncia do outro, passando
pela educacao, até o fomento da mobilizacao.
Pode-se ter, entdo, nessas instancias, o artista
funcionando como um gatilho disparador de
futuros acontecimentos sociais, cuja detonagdo
e desenrolar sdo a todo o tempo alinhados a
um processo altamente criativo e coletivo.
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Entendemos que esse aspecto delimita o
ambito da agdo: que parte do individual,
passa pelo coletivo e alcanga insuspeitados
espagos no qual se localiza o outro. Esta
prdtica desloca o cendrio da arte e da
politica para o espago publico. Sai do
espago fechado e branco para o espago
cinza das ruas ou para o espago virtual da
internet (CHAIA, 2007: 12).

Ainda segundo Chaia (2012), seja na
rua, seja na internet, essas praticas inauguram
espacos de sociabilidade, incorporando um
conjunto de diversidades estéticas que se
alastram desde o artista libertdrio, até o ativista
programatico, funcionando como um campo
onde reinam as heterotopias®.

Introduzindo o pensamento do
socidlogo Néstor Garcia Canclini (2013),
ao refletir sobre a forma de avaliar a eficacia
de agbes culturas de jovens aparentemente
despolitizados ou de baixo conhecimento
especifico de politica - ele refere-se ao grafite
e as performances de/em determinados
protestos — o autor argentino aponta que essas
acoes, por seu forte aspecto performdtico,
resultam em interrup¢des da ordem neoliberal
e, por conseguinte, potencializam seu carater
estético enquanto anti-arte. Canclini continua
exemplificando:

2 Heterotopia (aglutinagdo de hetero =
outro + topia = espago) é um conceito da
geografia humana elaborado pelo filésofo
Michel Foucault (1985) que descreve lugares
e espagos que funcionam em condigdes ndio-
hegemdnicas. Foucault usa o termo heterotopia
para descrever espacos que tém multiplas
camadas de significacio ou de relagoes com
outros lugares, cuja complexidade ndo pode
ser vista imediatamente. Sdo os espagos das
alteridades, que ndo estdo nem aqui nem Id,
que sdo simultaneamente fisicos e mentais, tais
como o espago de uma chamada telefénica ou
o momento quando alguém se vé no espelho.

eles - artivistas, globalistas, ambientalistas
e grupos de direitos humanos - cortaram
estradas, interromperam uma reunido

da Organizagdo Mundial do Comércio,
fizeram o que se chama ‘escraches”,
reclamacgées publicas defronte a casa de
um politico corrupto ou ex-torturador
impune na Argentina (...). (CANCLINI,
2013: 3)

Ainda segundo esse autor (2013), a
Pesquisa Nacional da Juventude encontrou no
México uma realidade que poderia ser aplicada
aos jovens em diversos paises: eles estdo
dispostos a participar de causas, mas ndo de
organizagdes. Embora existam vdrias formas
de engajamento de um jovem interessado
em questdes sociais das mais variadas, como
indigenistas, ambientalistas, de género, etc.,
uma caracteristica comum ¢ a sintonia com
eventos ou manifestagdes que expressam a
desconfianga em causas e/ou instituigdes que
alegam representa-los, especialmente no plano
da politica. Ou seja, se interessam em atuar em
instancias da micropolitica que se distanciam
da tomada de poder, no sentido comum.

De fato, o que nos parece curioso
¢ que estudos culturais e antropologicos
tém destacado nos udltimos anos, que essas
manifestagdes ndo aspiram, em nenhum
aspecto, um desejo politico de tomar o poder
ou controle do Estado, mas sim de uma
altera¢ao no seu modus operandi. Canclini nos
da um exemplo que clareia essa afirmagdo: a
frase “aparecam com vida’, usada por maes e
filhos dos desaparecidos na Argentina, nao
implica que se espera encontra-los vivos.

Na opinido de Canclini, esse slogan
(que poderiamos comparar com outros slogans
criados nas jornadas de junho e julho, como
assim como “Nao vai ter Copa’, “Tarifa Zero’, e
em ambito local de Belo Horizonte, os slogans
“Praia da Estac¢do’, “Fora Lacerda’, entre outros)
alcanga um alto poder declarativo precisamente

pelo fato de exibiram sua impraticabilidade.
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O autor nos conta que justamente
a impossibilidade de concretizagdo dessas
realidades expressas nos slogans é que trazem
a tona o esgotamento dessas formas de politica
e suas conseqiiéncias, impondo como resposta
uma mudanga politica tido radical quanto a
performance social que ali se realiza. Ao mesmo
tempo, por se realizarem nos espago publico
(seja darua ou da rede), sugerem que essa nova
realidade deve ser inventada coletivamente.
Esses slogans repetidos tantas vezes em
cartazes, faixas, twittes, posts no Facebook,
vozes em coro, pixagoes, etc., forcam os que os
ouvem e os léem a enfrentar a sua total falta de
sentido. E é por isso mesmo que se configuram
como agdao € nao apenas como queixa - e,
assim, produzem reacdes, alteracdes do status
quo mesmo que temporariamente, desafiando
a inventar novas maneiras, convocando a
encontrar novas formas de fazer politico.

Ou seja, o sentido politico dessas
performances sociais se torna visivel enquanto
dimensao estética e afetiva, uma vez que sua
eficiéncia pratica é baixa (as Maes de Maio
dificilmente encontrardo seus filhos vivos,
Belo Horizonte dificilmente tera uma praia
e a Copa do Mundo dificilmente deixara de
acontecer no Brasil em 2014). E no ambito de
sua propria consolidacio que a performance
do corpo social se ergue enquanto efetividade
- na configuragdo de solidariedades, coesao de
grupos, apropriagdes simbdlicas e efetivas do
espago publico -, e ndo na satisfacao literal de
demandas e receitas comerciais (CANCLINI,
2013:4). E verdade que tais agdes, embora
muitas vezes ineficazes do ponto de vista da
interpretacdo literal, ndo se invalidam posto
que explicitam a vocagdo politica e coletiva,
alcancando efetivas mudancas em ambitos da
micropolitica.

A crise da democracia representativa
esta instalada: a maior parte dos cidadaos
do mundo nao se sente representada por seu
governo e parlamento. As elei¢des viraram um
mercado politico - o espago publico somente
¢ usado para debate quando ha eleigoes. O
desejo de participagdo ndo é bem-vindo e as
redes sociais sdo vistas com desconfianca pelo
establishment politico.

Com organizacdo horizontal, esse
movimento pode durar para sempre na
internet e na mente da populagdo, para além
de que exigéncias sejam satisfeitas. O fato
principal e que nos interessa, na interse¢do
entre arte e manifestacdo cultural, é que
milhares de cidadaos, participantes ou nao
das manifestagdes, nas ruas ou somente pela
internet, puderam experimentar a nogao de
comunidade provisoria, articulada nao através
dos interesses diversos de cada um, mas por
uma identidade afetiva intensa, um sentimento
de pertencimento e de igualdade na diferenga.
Para além dos resultados que as Jornadas de
Junho e Julho possam gerar em termos de
mudanca na condugdo da politica publica
brasileira, o que importa para nds é que, em
virtude delas, milhares de brasileiros se sentem
fortalecidos agora, gragas a uma experiéncia
absolutamente politica, mas que se contorna
em um evento da ordem da esteticizacdo,
do acontecimento coletivo espontaneo e da
ritualizacdo do cotidiano. Entretanto, com essa
afirmagdo, nao estamos sugerindo que se deva
menosprezar as conseqiiéncias efetivas desse
tipo de episddio social.

Conforme apontamos, a existéncia de
um forte movimento de mobilizagao politica,
potencializado e catalisado pelas novas midias,
vem permitindo que se estabeleca um elo mais
forte e direto entre pdlos da sociedade que, de
outra forma, encontravam menos caminhos
livres para se manter em contato dialégico. Seja
entre as instdncias micro e macro da politica e
a populagdo em geral, seja entre espectadores
e autores, ha indicios incontornaveis que
apontam a materialidade desse fendmeno,
interferindo de forma drastica no modo como
se passou a conceber a presenca, no plano
pessoal e a participagdo, no plano coletivo, em
aspectos da vida em sociedade e também na
arte.
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ABSTRACT

We intend, in this article, to understand the demonstrations occured in
June and July 2013 in Brazil by a point of view of performance as a social
drive. Thus, we aim to bring the worlds of social studies, performance
art, politics and technology to address the so-called “Brazilian Spring”
or “ Days of June and July”, emphasizing its organization mode, requests
content and its realization dynamics.
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