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As dinamicas coletivas em arte tém se mostrado, a partir dos anos
1950, um potente meio de criagdo. Muitas delas emergiram no caudal da
contracultura e de seus pressupostos de desierarquizacdo de fungdes, de
autonomia em relagdo aos mecanismos consagrados de produgdo, de
subversdo a cultura dominante e seu culto a figura de um autor Unico que,
muitas vezes, sobrepunha-se a obra.

Ha quem considere redundancia falar em dinédmicas coletivas quando
se trata de teatro — arte grupal por natureza, a construgdo da cena ja
implicaria em colaboragdo mdutua. Ocorre, porém, que os esquemas
convencionais de produg¢do operam com atribuicdo especifica de fungdes,
que ndo se inter-relacionam e costumam obedecer a uma hierarquia. No
topo da pirdmide estd o diretor a coordenar atores, iluminadores,
cendgrafos, figurinistas, mdusicos, cenotécnicos, divulgadores, que
respondem as suas concepg¢des de modo paralelo. E comum que apenas o
encenador tenha uma visdo geral do trabalho até bem préximo da estreia,
quando todas as areas sdo agregadas, constituindo o todo da encenacéo.
Esse modelo difere substancialmente de praticas como a criagao coletiva ou

o processo colaborativo.
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A criacdo coletiva foi um dos primeiros movimentos rumo a
equivaléncia criativa e a divisdo de responsabilidades que confluem para a
construgdo do espetdculo. No Brasil, ela desenvolveu-se e alcangou
proporgdes significativas a partir de meados dos anos 1960, mantendo-se
por quase duas décadas como importante procedimento de pesquisa
estética e de militancia, bem como de formacéo e fortalecimento do teatro
de grupo. Na década de 1990, ganharam forga no pais os coletivos de artes
visuais, musica e cinema. Eles apresentaram uma saida para a viabilizagéo,
divulgacdo e comercializacdo de trabalhos fora da tirania do mercado. Nesse
contexto, despontou o processo colaborativo que, desde entao, tem sido
utilizado por um nimero cada vez maior de grupos teatrais.

Herdeira de alguns principios da criagdo coletiva, a dindmica
colaborativa pressupde que as hierarquias sejam substituidas pelas
responsabilidades criativas, ndo havendo predominio do autor, do diretor ou
dos intérpretes. H& proposicdes a serem feitas por todos os envolvidos e
fungdes a serem desempenhadas, sempre com interferéncia mutua entre os
criadores, mas com decisdes e assinatura final de cada area, sob a
coordenacdo geral da direcdo (ABREU, 2003). A dramaturgia desenvolve-se
no decorrer do processo, com base nas pesquisas, na improvisacao dos
atores, no ir e vir das proposi¢cdes, experimentacdes e avaliagdes de cenas
(SILVA, 2011). O grupo pode abrir os ensaios ao publico e ter também sua
colaboragdo, na forma de analises, criticas e sugestdes. Novas etapas de
criagdo sucedem-se até que chegue o momento das finalizagdes de cada
area e da busca de uma identidade geral do trabalho. Dificilmente um
espetdculo nesses moldes pode se considerar finalizado, pois ¢é

permanentemente revisto em fungdo da relagdo com o espectador, da
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rotatividade dos intérpretes ou dos diferentes espacos de exibicdo
(NICOLETE, 2005).

Constata-se que, assim como na criagao coletiva, a dramaturgia
baseada em mulltiplas proposi¢des, tende a uma conformagdo igualmente
polifénica. Diferente de um autor individual, no controle do texto desde as
primeiras ideias até a conformacéo final, o dramaturgo em processo avanga
no mesmo passo da cena, a administrar criativamente as sugestdes. Seu
objetivo ndo é uniformizar as colaboragbes, nem reduzi-las a um
denominador comum, ao contrario, € compor um trabalho com os diferentes
materiais — situacdes improvisadas, textos sugeridos, agdes, gestos, vozes,
etc. —, conservando, muitas vezes, sua discrepancia. Todos os demais
criadores, porém, ao sugerir materiais com vistas a composi¢ao dramaturgica
e cénica, desempenham de alguma forma a fungdo dramaturgia.

Decorre dai a dificuldade de se pretender uma dramaturgia textual e,
consequentemente, uma encenacao, semelhantes ao “organismo”
perfeitamente estruturado da forma dramética convencional. E praticamente
impossivel encaixar na conformagdo candnica as contribuicdes de origens,
aspectos e fungdes tdo variados. Nesses casos, é necessdrio que o
dramaturgo resista a tentacdo de operar com os estimulos da cena do
mesmo modo com que opera uma dramaturgia particular, que resista a
bloquear as leituras que se fazem de uma proposta nova por utilizar velhas
lentes. Dai a importancia de se discutir um pouco mais alguns sentidos
abarcados pelo termo dramaturgia no teatro contemporaneo e verificar se
contribuem para um alargamento de referéncias capaz de facilitar o trabalho
dramatirgico e sua leitura, seja por parte dos criadores, seja dos

espectadores. E a isso que nos propomos com esse artigo.
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DOIS SENTIDOS BASICOS

Comecemos pela ampliagdo do conceito de dramaturgia. Da funcao
de um autor Unico da peca teatral, que era o centro da encenacgéo, ela passou
a abarcar também o pensamento responsavel pela passagem desse texto a
cena, assim como a proépria constru¢do da cena por parte de toda a equipe,
na auséncia de um texto verbal preexistente. Dai que o professor Joseph
Danan (2010) atribui dois sentidos bésicos ao termo, entendendo que eles
se ramificam e interagem permanentemente: o primeiro deles refere-se a
funcdo do autor dramatico — é a nogdo mais convencional e, sob alguns
aspectos, a mais limitada do termo —, desempenhada pelo dramaturgo. O
segundo sentido refere-se a fungdo do dramaturgista: aquele que néo é o
autor do texto dramético, mas, desempenha uma série de ac¢des que
envolvem a dramaturgia. E uma funcdo atribuida a todos os responsaveis
pela encenacéo.

Entendemos por dramaturgismo todo o trabalho de pesquisa, a
fundamentagdo tedrica da encenagdo, o acompanhamento dos ensaios, a
escrita de textos criticos e de divulgacdo do espeticulo, bem como a
eventual elaboragdo do texto verbal. Como se vé, ela comporta algumas
atividades bastante comuns no processo colaborativo, dai a grande diferenca
entre as dramaturgias no sentido 1 e no sentido 2, lembrando que néo sao
as personas do autor draméatico e do dramaturgista que interessam, “mas a
funcdo nomeada dramaturgia que elas encarnam, assim como a carga tedrica
e pratica desta nocao” (DANAN, 2010, p. 06). Decorre dai uma nogédo de
dramaturgia que se amplia da criagao individual de uma pega de teatro

(sentido 1) para o trabalho junto da cena assumido por todos (sentido 2).
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Segundo Danan, a equipe assume a fungdo dramaturgia, tanto quanto o
autor dramatico.

Compreende-se hoje que o pensamento que norteia a construgdo de
um espetaculo e que se constitui por seu intermédio é também dramaturgia.
Os conceitos envolvidos, as ideias e a busca pela melhor forma de efetiva-
los na cena e relacionarem-se com o publico pertencem a essa esfera
imaterial. Tal reflexdo encontra algumas de suas raizes nas proposi¢des de
Bernard Dort. Para ele, a dramaturgia, concebida como uma atividade que
se distingue simultaneamente da escrita e da encenacdo é um estado de
espirito, uma pratica transversal (DORT, 1988).

Para que essa pratica fosse efetivada, foi necessario que o texto
deixasse de ocupar o centro gravitacional da encenacédo. Com o advento do
encenador e a consequente compreensao da cena como lugar préprio de
significacdo, ndo como tradugdo ou consecucdo de uma peca escrita, foi
possivel uma emancipacdo da representacdo em relagdo ao texto verbal
preexistente. “Constata-se hoje uma emancipagdo progressiva dos
elementos da representagdo e podemos verificar uma mudanca em sua
estrutura: a renlncia a uma unidade organica prescrita a priori e o
reconhecimento do fato teatral como polifonia significante, aberta ao
espectador”. (DORT, 1998, p. 178).

Com isso, a representagdo nao postula mais uma fusdo ou uma uniao
das artes — como pretendiam Richard Wagner ou E. Gordon Craig. Ocorre
uma relativa independéncia dos elementos, a partir de sua equivaléncia: nao
s6 o texto é produtor de sentido, mas também o espago e o cenario, a luz,
os objetos e o figurino utilizados, a interpretagdo e tudo o mais. Hd um

discurso que percorre cada um deles, paralelamente, e que produz, segundo
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Dort, um combate pelo sentido, em que o espectador é, no final das contas,
juiz.
No que se refere a emancipacdo da representacdo e, em

consequéncia, do encenador, a professora Silvia Fernandes afirma que:

O que distingue o encenador, novo artista da cena, de seus
antecessores - o proprio dramaturgo, o ensaiador ou o
primeiro ator da companhia - é o fato de que sua obra nao
pretende ser a simples disposi¢do cénica de um conjunto, a
marcacdo de entradas e saidas de elenco, a orientacdo de
uma entonagdo de voz ou mesmo a rememoragdo e
atualizacao de truques e convengbes que persistem, através
da histéria, como elementos de enformacdo do teatro. O
encenador organiza o sentido do que se apresenta no palco,
na medida em que ndo se limita mais a ordenar elementos,
mas sistematiza concepgdes que dao um cardter ao projeto
de encenacgéo. Ele se transforma em “autor do espetaculo”.
(FERNANDES, 1996, p. 271).

Ao retomarmos a proposta de Danan em relagdo aos dois sentidos
basicos da dramaturgia, verificamos que o sentido 1 estaria do lado do texto,
enquanto o segundo, mais amplo, refere-se a passagem do texto a cena. No
teatro contemporaneo, isso ndo implica mais numa ordem cronolégica, pois
a cena pode vir antes do texto verbal ou de um roteiro de agdes. Nao implica
também numa fungdo especifica do dramaturgo ou do diretor, mas de todos,
imbuidos de um “estado de espirito dramaturgico” capaz de operar sobre as
“virtualidades” (DORT, 1986, p. 8). O estado de espirito dramatirgico vem
substituir o “estado de espirito semiolégico”. Este, em vez de estruturar a
representagdo como o confronto dos signos, procura considera-la como um
sistema de signos milimetricamente codificados, que direcionam a leitura a
fim de controlar a construgdo do sentido por parte do espectador (DANAN,

2010, p. 35). A “reflexao sobre as virtualidades”, ao contrario, permite que
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os signos se multipliquem, pois cada criador contribui de maneira singular
para a narrativa geral do espetdculo — imbuido de um estado de espirito
dramaturgico.

Temos, com isso, que o trabalho dramaturgico realizado em sala de
ensaio no processo colaborativo é de responsabilidade de todos. Cada
participante imagina, pesquisa e busca empreender suas agdes a partir de
um conjunto de signos especificos de sua éarea tendo em mente a
comunicagdo com o publico. Cada uma dessas areas propde um “texto” a
ser decodificado pelo espectador, de modo especifico ou integrado ao texto
maior da encenacdo. Dai o entendimento de uma dramaturgia da luz, outra
do cendrio ou do ator e assim por diante. Ao ampliar a nogédo do termo, de
modo a abarcar todas as esferas envolvidas na criacédo, pretende-se que cada
criador assuma a responsabilidade comunicativa de suas proposi¢des, sem

delegar esse 6nus tdo somente ao dramaturgo e ao texto verbal.

DRAMATURGIA COMO TECIDO DE ACOES

Quando se fala em um texto particular de cada esfera criativa da
encenacao, a ser decodificado pelo espectador numa leitura propria,
retomamos o sentido original da palavra texto: tecendo junto.
Consequentemente, essa ideia de tecer junto implica na impossibilidade de
uma representagdo cénica destituida de um texto. Temos, portanto, uma
compreensdo de dramaturgia como a arte de tramar os fios das a¢des no
trabalho da encenacdo:

Numa representacao, sdo agdes (isto é, tudo que tem a ver
com dramaturgia) ndo somente aquilo que é dito e feito, mas
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também os sons, as luzes e as mudangas no espaco. Num
nivel mais elevado de organizagdo, as a¢bes sdo os episédios
da histéria ou as diferentes facetas de uma situacdo, os
espacos de tempo entre dois climax do espetaculo, entre
duas mudangas no espaco (...). Os objetos usados na
representacdo também sdo agdes. Eles sdo transformados,
adquirem diferentes significados e coloragbes emotivas
distintas. Todas as relacdes, todas as interacdes entre as
personagens e as luzes, os sons e o espaco, sdo agdes. Tudo
o que trabalha diretamente com a atenc¢do do espectador em
sua compreensao, suas emocoes, sua cinestesia, € uma agao.
(BARBA, 1995, p.69).

Na mesma péagina, Barba conclui que “as a¢des s6 sdo operantes
quando estdo entrelagadas, quando se tornam textura, ‘'texto'”. A
dramaturgia tem, entdo, o seu sentido ampliado para além da autoria
individual, sem que o dramaturgo perca a sua fungdo. No nosso entender,
por mais que o iluminador, o cendgrafo, o compositor tramem os fios de suas
areas, o dramaturgo pode ultrapassar a fronteira do texto escrito e assumir
uma dramaturgia da cena. Ao observar sua escrita na conjungdo com a luz,
por exemplo, ou com a interpretagdo, com a trilha sonora, ele pode notar
que determinado gesto ou marcagdo “dizem” mais sobre a situagdo do que
algumas palavras e decidir por elimina-las. Ou, ao contrério, pode avaliar que
a transicdo entre uma cena e outra pede um texto a ser dito pelo ator
(NICOLETE, 2005, p. 59). H& que se considerar, porém, as encenagdes
destituidas de texto verbal. Nesses casos, cabe ao dramaturgo analisar as
acOes dos atores/personagens de acordo com um roteiro original ou, na
auséncia deste, de acordo com o que é elaborado ao longo das
experimentagdes. Ele representa, de um certo modo, o espectador, na

medida em que é capaz de identificar o que pode ou nao ser compreendido
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por esse, o que estd claro ou ndo, o que pode ser intensificado,
problematizado e assim por diante.

Para Eugénio Barba, quando o artista considera o potencial
comunicativo da obra, ele tem a possibilidade de planejar e encaminhar a
relagdo com o espectador, orquestrar seus ritmos, induzir tensdes sem
pretender impor uma interpretacao (BARBA, 1995, p. 70), pois hd um fio que
pertence ao nosso interlocutor externo e que pode ser trangado pelo
dramaturgo no grande texto do espetéaculo.

Tecer conjuntamente os fios de todas as insténcias criativas do
espetaculo, levando em conta aquele que cabe ao espectador trancar,
remete-nos ao principio da polifonia (multiplicidade de sons), proposto por
Mikhail Bakhtin (1997). Referindo-se aos romances de Dostoievski, Bakhtin
constatou a coexisténcia de diferentes vozes, em detrimento da voz Unica do
autor, mais comum na literatura da época: cada personagem assume uma
trajetdria e um tipo de conduta préprios e condizentes com o seu caréater. E
como se tivessem existéncia independente do romancista, cuja funcdo
aparente seria registrar de modo organizado as diferentes trajetdrias, tranga-
las. Um autor-teceldo, que dispde do enredo, da trama, dos fios-
personagens, bem como do contexto na criagdo de sua arte. E possivel se
ter uma ideia da obra como um todo, do mesmo modo que se pode ver em
cada personagem um fio Unico, independente da trama geral.

A polifonia é também uma marca da escrita teatral contemporanea,
onde convivem as mais diversas “vozes”, a sugerir diferentes significados,
mas tecendo em conjunto o espetaculo, cuja totalidade supera a soma das
partes, conforme visto anteriormente. Nesse contexto, o processo
colaborativo é uma das dindmicas que mais tém promovido uma tessitura

polifénica da cena. Embora caiba ao diretor a busca de uma arregimentagéao
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das contribuicdes do grupo, é notavel o quanto cada um dos fios pode
apresentar cores, texturas, calibres, resisténcias, extensdes diferentes. O
tecido final do espetéaculo, longe de propor uma unidade/uniformidade de
aparéncia monoldgica, caracteriza-se justamente por sua dimensao
heterogénea, pela sua polifonia/policromia ou pelo seu polimorfismo que se
estendem a contribuicdo do espectador. Dai aimagem de colcha de retalhos
associada a algumas encenagdes resultantes — algo préximo ao figurino do
Arlequim, da commedia dell'arte, uma jungdo de varios tecidos -, ou seja,

uma rapsoédia.

DRAMATURGIA COMO RAPSODIA

Em sua obra O futuro do drama (2002), Jean-Pierre Sarrazac toma o
vocabulo rapsédia — que em grego significa literalmente costurar — para
representar o tipo de construcao dramaturgica feita da unido de fragmentos
de origens diversas. Em seguida, refere-se ao antigo rapsodo grego, autor e
recitador de narrativas diversas, e propde que o dramaturgo contemporaneo
atue do mesmo modo que ele: unindo, costurando formas teatrais e
extrateatrais numa composicdo Unica e tendo como aglutinador um
pensamento que narra, mas também questiona — o ambiente, as
circunstancias, o estado das coisas. Da conjuncdo dessas duas ideias,
Sarrazac define um modo de criagdo teatral ligado ao dominio épico, pois
relacionado aos cantos e a narracdo homéricos, como também vinculado a
procedimentos de escrita tais como a montagem, a hibridizagdo, a colagem,
a coralidade, caracteristicos da cena contemporanea.

O ensaista francés adota a rapsédia como o oposto de uma pega

teatral de proporgdes equilibradas e estrutura definida — um organismo
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dotado de unidade em perfeito funcionamento. Sendo assim, o dramaturgo
e todos aqueles que exercem a fungdo dramaturgia em processos
colaborativos, operam com a Vvivissegdo, a desmontagem e o
despedacamento das formas antigas, buscando, no entanto, criar formas
capazes de comunicar-se com o espectador de modo téo eficiente quanto o
drama. Dai que esse retalhamento ndo se da gratuitamente, apenas com a
finalidade de descaracterizar a unidade peculiar a forma dramética. Trata-se

de um transbordamento da prépria forma e ndo o seu banimento:

Fazer fugir o sistema dramatico (e ndo exauri-lo), é nisto que
consiste o devir rapsédico do teatro. Neste jogo, ao qual se
dedicam atualmente os diferentes modos poéticos, mesmo
nos autores mais inventivos, é ainda o dramatico, mesmo que
muito limitado, que oferece esta dimensdo de confrontagao
inter-humana que sempre esperamos do teatro, mesmo
quando pressentimos o seu carater decepcionante,
incompleto, meio cego. (2002, p. 232).

Por isso a rapsddia, ainda que fundamentalmente épica em sua
estrutura fragmentada, acolhe o lirico e o narrativo, mas também o
dramaético, aproveitando-se dos recursos que favoregam tanto os objetivos
internos da composi¢do quanto a relagdo com o espectador, que na opinido
de Sarrazac pode ser ainda mais intensificada.

Um segmento do teatro atual, e nele estdo incluidas as dinamicas
coletivas, parece empreender uma busca por recuperar o sentido de
proximidade com o espectador, a proximidade conquistada pelos rapsodos
gregos, que costuravam narrativas (género épico) e interpretagdo de
personagens (géneros lirico e dramatico) em uma mesma apresentagao, a fim
de comunicar diretamente os diversos géneros discursivos com a

comunidade de ouvintes.
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E importante reiterar o quanto a dramaturgia feita junto da cena
solicita um auténtico trabalho rapsédico, de tecedura de agdes. A sala de
ensaio é um atelié/oficina em que se processam as pesquisas dudio-video-
bibliogréfica e empirica, os depoimentos e improvisos, as sugestoes de cena
e de texto verbal, assim como experimentos de luz, cenario, sonoridades e
tantos outros elementos, constituindo todos eles dramaturgias préprias.

Como articular materiais tao diferentes, vindos de tantas fontes, com
o objetivo de estabelecer uma dramaturgia da prépria encenagao? O
importante é ndo perder de vista que cada um dos criadores responde pela
funcdo dramaturgia, por tecer as agdes de sua competéncia, conferindo ao
dramaturgo responsavel a organizagdo e a assinatura do todo. Mais do que
selecionar uma porcdo de elementos e “costura-los”, cabe a ele, a luz dos
objetivos pretendidos pelo grupo, buscar uma composicdo que seja mais
que uma simples colagem das partes. Estd ai um dos trabalhos mais dificeis
e que requer uma experimentacao continua, pois conjuga até mesmo fatores
subjetivos. Nesse tipo de dindmica, desenvolve-se uma costura ndo sé de
materiais, como também de desejos, de expectativas e de frustragoes,
inclusive do espectador. Este Ultimo, s6 aos poucos e com a frequéncia
constante a espetadculos nao-convencionais, poderd desprender-se das
formas draméticas conhecidas — nas quais é especialista! — e entregar-se cada

vez mais as novas propostas da cena contemporanea.
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ABSTRACT: It is intended, with this article, reflects on the meaning covered
by the term dramaturgy in contemporary theater in order to support the

search for new forms of verbal text and scene created in collective dynamics.
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