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Este ensaio pressupde que a expressaol...maxima da sobera-
nia reside, em grande medida, no poder e na capacidade de
ditar quem pode viver e quem deve morrer.Por isso, matar ou
deixar viver constituem os limites da soberania, seus atributos
fundamentais. Exercitar a soberania é exercer controle sobre a
mortalidade e definir a vida como a implantagdo e manifesta-
¢do de poder. (MBEMBE, 2016, p. 123)

Em ensaio que dialoga diretamente com principios da
biopolitica-biopoder, o filésofo contemporaneo da Republica
dos Camardes, Achille Mbembe (1957-), articula um pensa-
mento (em complemento critico com a nogao foucaultiana de
controle de campo biolégico da vida) que associa a nogdo de
soberania a uma capacidade geopolitica de decisdo sumaria de
mortifica¢ao da vida na sociedade, a partir de trés agdes legiti-
madoras: (1) decidir quem tem direito a viver; (2) decidir quem
tem direito a morrer; e finalmente, (3) decidir quem tem direito
a matar.

Em um jogo que convoca poderes econdmicos, politicos
e judiciais, a morte e a vida tornam-se objetos passivos da ad-
ministragdo publica dos Estados. No ensaio intitulado Necropo-
litica (2016), Achille Mbembe tenta entender as condi¢des que



operam esses dois objetos (morte e vida), para o
qual o filésofo camaronés convoca um terceiro
elemento que surge como fator de mediagao: a
liberdade.A pergunta de Mbembe é sobre o as-
pecto relacional entre o biopoder e as condi¢des
praticas de mortes legalizadas:

[...]nogdo de biopoder ¢ suficiente para con-
tabilizar as formas contemporaneas que o
politico, por meio de guerra, da resisténcia
ou da luta contra o terror, faz do assassinato
do inimigo seu objetivo primeiro e absoluto?
(MBEMBE, 2016,p.123)

O ensaio de Mbembe se desenvolve no
sentido de apontar uma vacancia no conceito
de biopolitica, na medida em que este se limi-
ta a redimensionar o lugar da vida controlada
pelas instdncias da administragdo publica dos
Estados, em detrimento de um reconhecimento
pratico e conceitual de uma politica de morte
instituida.Segundo Mbembe, a leitura que se
tem feito do conceito de biopolitica/biopoder
ndo considera que,quando o Estado decide in-
vestir no controle extremado da vida (bios) de
um determinado segmento civil, ele consequen-
temente outorga o direito de necrosar um outro
segmento (igualmente civil). As politicas que se
sustentam no controle do corpo biolégico do
individuo promovem, em contrapartida, a arti-
culagdo e o estimulo da “maquina institucional
de morte”. Como metodologia, Mbembe analisa
as condig¢des da biopolitica, propde em comple-
mento dialdgico com Foucault a nogao de uma
necropolitica, e a confronta com dois fatores
fundamentais ao seu ensaio: estado de exce¢do
e soberania.

[...] o conceito de estado de exce¢do tem
sido frequentemente discutido em relagao ao
nazismo, totalitarismo e campos de concen-
tragdo/exterminio. Os campos de morte [...]
tém sido interpretados [...] como a metafo-
ra central para a violéncia. [...]JEm razao de
seus ocupantes serem desprovidos de status
politico e reduzidos a seus corpos biologi-
cos, o campo (de concentragao) é para Gior-
gio Agamben “o lugar onde a mais absoluta
condition inumana se realizou na terra” [...]
a modernidade esteve na origem de varios
conceitos de soberania [...]. Desconside-
rando essa multiplicidade, a critica politica
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tardo-moderna infelizmente privilegiou as
teorias normativas da democracia e tornou o
conceito de razao um dos elementos mais im-
portantes [...] do territério da soberania. A
partir dessa perspectiva, a expressao maxima
da soberania é a produ¢ao de normas gerais
por um corpo (povo) composto por homens
e mulheres livres e iguais. (MBEMBE, 2016,
p.124)

A liberdade (ou sua auséncia) entra
como fator que evidencia o exercicio da sobera-
nia. Mbembe destaca esse pensamento quando
diz que sua“preocupagdo é com aquelas formas
de soberania cujo projeto central nao ¢ a luta
pela autonomia, mas a instrumentalizagao [...]
da existéncia humana e a destruicdo material de
corpos humanos e populagoes” (2016, p.125).

Tensionando os trés objetos(morte, vida
e liberdade), Mbembe os utiliza como intermeio
de analise e de proposi¢ao de uma nogdo de
necropolitica. Especificamente para um desses
objetos (a morte), ele convoca dois conceitos: a
acepg¢ao de Wilhelm Hegel, na qual o ser huma-
no torna-se sujeito justamente no enfrentamen-
to da morte, sendo esta entdo o dpice da consci-
éncia subjetiva; e a morte na acepgao de Georges
Bataille, na qual o individuo deixa de ser sujeito
com a morte, que constitui, em contraposi¢ao, a
total auséncia de consciéncia. Mbembe convoca
essas duas concepgdes de morte para nos aler-
tar que a soberania opera, em ambos 0s casos,
articulando-se em zonas de limite. Citando Ba-
taille, ele diz que “[...] o mundo da soberania,
¢ o mundo no qual o limite da morte foi aban-
donado” (BATAILLE apud MBEMBE, 2016, p.
127). Amparado nesses dois sentidos de morte,
Mbembe prepara terreno tedrico para pensar
as articulacdes da necropolitica, tomando de
empréstimo as contemporaneas agoes e reagoes
terroristas. Nesse recorte, podemos refletir os
dominios das condi¢des de uma necropolitica
sustentada na ideia de que, ao contrario da su-
bordinagdo, a soberania, ainda que enraizada
na necessidade de evitar a morte, requisita pa-
radoxalmente o risco de morte. Além da sobe-
rania como conceito operativo,Mbembe convo-
ca também a nogdo de estado de exce¢do como
espago de produgao de inimizade. A formata-
¢do do inimigo como ato legitimador de uma
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dramaturgia, que entende o direito de morte
como artificio de acao e de preservagdo da vida.
A inimizade surge, entdo, como necessidade de
preencher e satisfazer as razoes do exercicio da
necrose operativa. A “maquina da morte” nao
teria razdo de existir caso ndo se formatasse o
personagem do inimigo. Assim, a narrativa do
ensaio de Mbembe comec¢a a ganhar o seu con-
torno mortifero.

Utilizo esses termos dramaturgicos pois
o proprio Mbembe faz uso dessa linguagem
quando diz que o estado de excegao exige a emer-
géncia de um “inimigo ficcional”. E justamente
nesse momento do ensaio que surge uma pos-
sivel reflexdo sobre uma poética necronarrativa
ficcional. Se convocarmos os trés objetos (mor-
te, vida e liberdade) apresentados por Mbembe
em seu ensaio, como elementos constituintes de
uma possivel escrita dramaturgica',podemos
identificar ilagdes que vao desde a identifica¢ao
do ato-soberano do dramaturgo na coordena-
¢do da escrita, até os jogos de forgas empreendi-
dos entre as personagens de ficgdo que resultam
sempre no confronto com a morte social e fisica
das personagens do drama. Assim como na nar-
rativa histérica submetida ao conceito de necro-
politica (de Mbembe), o substrato da soberania
da administracao do Estado é que define o des-
tino social e a mortalidade do sujeito-cidadao;
na narrativa ficcional de uma escrita dramatur-
gica podemos pensar que o autor-dramaturgo
da cena adquire o status soberano de comando
e decisdes de agdes dos sujeitos-personagens.
Para efeito de entendimento, chamo de narra-
tiva histérica aquela que se constitui do nosso
mundo real pratico, em contraposi¢do a narra-
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tiva ficcional, que é aquela produzida, alterada e
ajustada por um pensador-dramaturgo que re-
organiza e agenda as agOes possiveis para uma
cena-linguagem de um texto teatral’.

Ja na introdugdo de seu ensaio, Mbem-
be expde suas intengdes de assentar, nos atribu-
tos politicos da soberania, a causa das mortes
fisicas e sociais de segmentos civis regidos e
organizados por administragdes publicas. Po-
demos acrescentar também que as causas da-
quelas mortes encontram base no conceito de
representatividade. Recupero o termo repre-
sentatividade de forma nao critica, mas antes
considerando que todo modelo politico (posto
em pratica nos tempos atuais) sustenta-se filo-
soficamente na ideia de que um pequeno grupo
de pessoas administra politico-social-cultural-
mente espagos, tempos e direitos de um outro
grande grupo. Nao me refiro ao modelo de le-
gitimacao de representatividade articulado por
meio de consultas publicas e elei¢des politico-
-partidarias (precipitadas por campanhas inter-
nas aos territorios delimitados), ou mesmo im-
posta através de mediagoes de forca de diversas
naturezas. Sobre esses modelos nao trataremos
neste artigo, embora estes fagam parte do com-
plexo estado de razoes daquilo que Mbembe
apresenta como necropolitica. Trataremos aqui
justamente das consequéncias desses modelos
de imposi¢ao artificial de representatividade
nos acontecimentos de vida daqueles que estao
submetidos aos mesmos nas narrativas histori-
cas do nosso mundo real pratico; e, mais espe-
cificamente, dos efeitos desses acontecimentos
nas narrativas ficcionais para cena teatral que
tém a morte como resultado final de seus sujei-

! Importante salientar que uso escrita nos termos esclarecidos por Bernard Dort em O Teatro e Sua Realidade (p.63), no
qual,recuperando uma afirmagéo por ele creditada a Roger Planchon, Dort situa a escrita dramattrgica como o material
produzido pelo dramaturgo antes do espetéculo, e a escrita cénica como o resultado da dramaturgia no palco em conta-
to com o espectador. Essa distin¢do também encontra lugar em Cenas em Sombras, da Profa. Dra. Leda Maria Martins,
quando ela aponta “[...Juma distincdo metodologica entre texto dramatico (o texto escrito) e texto performativo (o texto
em representacdo) (MARTINS, 1995,p.27). De modo que ao longo deste estudo utilizarei destas distingdes nos termos
apresentando por Dort e por Martins.

? Essas duas possibilidades que entendem separadamente a narrativa histérica e a narrativa ficcional, encontram lugar na
questdo apresentada por Paul Ricoeur em subcapitulo intitulado O Entrecruzamento da Histéria e da Ficgdo, no qual ele
discorre sobre “a representancia do passado histdrico e a transferéncia do mundo ficticio do texto para o mundo do leitor”
(RICOEUR, 2012, p.310), em uma acepg¢ao que nos leva a pensar nas diversas possibilidades de medi¢ido do tempo na
narrativa considerando principalmente as “[...] variacdes imaginativas reveladas pela ficcdo e a reinscri¢éol...] do tempo
fenomenolégico no tempo coésmico [...]” (Idem).
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tos-personagens.

As narrativas ficcionais estao neste arti-
go representadas por trés obras dramaticas que
compdem uma trilogia teatral intitulada Trilo-
gia Necronarrativa do Confinamento®. Inicial-
mente, articulo um pensamento sobre o prefixo
comum aos dois termos centrais deste artigo:
necro. Este encontra-se presente na palavra ne-
cropolitica, que da titulo ao ensaio do pensador
camaronés Achille Mbembe, e também na pala-
vra necronarrativa, utilizada na nominacao da
trilogia ficcional de minha autoria. Em uma ar-
ticulagdo pseudo-perversa, na qual o dramatur-
go assume o lugar ficticiamente forjado da ma-
ximizada soberania que produz o agendamento
de acontecimentos da acdo dramética das obras,
o termo necronarrativa surge como uma possi-
bilidade de sinonimo literario da necropolitica
apresentada por Mbembe. Essa aproximacgao
(entre necropolitica e necronarrativa) torna-se
possivel a partir do momento em que questdes
que surgem da tentativa de entendimento do
mecanismo da necropolitica satisfazem neces-
sidades operativas de constru¢do dramatuirgica
(de agdes e personagens) de obras de fic¢ao tea-
tral.

Mas sob quais condi¢Oes praticas se exerce o
direito de matar, deixar viver ou expor & mor-
te? Quem ¢ o sujeito dessa lei? O que a imple-
mentacao de tal direito nos diz sobre a pessoa
que é, portanto, condenada a morte e sobre
a relagdoantagonica que coloca essa pessoa
contra seu ou sua assassino/a? Essa nogao
de biopoder ¢é suficiente para contabilizar as
formas contempordneas em que o politico,
por meio da guerra, da resisténcia ou da luta
contra o terror, faz do assassinato do inimigo
seu objetivo primeiro e absoluto?(MBEMBE,
2016, p.123)

Em articulagdo direta com o conceito
de biopoder na acep¢ao de Michel Foucault,

doi: 10.20396/pita.v8il.8651463

Mbembe participa perguntas que dialogam com
a poética de uma dramaturgia apoiada no coli-
dente embate intersubjetivo* que surge a partir
da analise de trajeto criativo das obras dramad-
ticas Namibia, ndo!, O Campo de Batalha: A
Fantdstica Historia de Interrupgdo de uma Guer-
ra Bem-Sucedida e A Mulher do Fundo do Mar:
Versdo Guerra da Syria:

Em uma manha de 2016, André chega em
casa ap6s uma noite de farra, e anuncia ao
primo Antdénio que foi assinada em plena
madrugada, uma Medida Proviséria do Go-
verno Brasileiro determinando que todos os
cidaddos de “melanina acentuada” do pais
deverdo ser capturados nas ruas e enviados
de volta a um pais da Africa como forma de
reparagdo social. Assim, André e Antdnio
passam dias trancados no apartamento, refle-
tindo sobre um compulsério retorno ao con-
tinente africano, enquanto la fora, a pressao
¢ grande para que eles saiam de casa, e retor-
nem as suas origens. (ANUNCIA(;AO, 2012,
Capa)

Em uma futuristica III Guerra Mundial oca-
sionada pela intercepta¢do e roubo da totali-
dade das aguas do Rio Amazonas por piratas,
dois soldados inimigos confrontam-se em
um leito seco de curso fluvial, 2 maneira de
automatos e continuamente teleguiados por
ordens superiores.No entanto, a III Guerra
Mundial é subitamente suspensa quando as
muni¢des ndo podem ser distribuidas, gra-
¢as a incompeténcia e corrupgdo nas esferas
de poder,aliado a falta de matéria prima para
produgdo de bombas. Enquanto aguardam
a oficial autorizacdo dos combates, os dois
inimigos iniciam uma inusitada aproxima-
¢do, colocando em risco a continuidade da
I Guerra Mundial. (ANUNCIACAO, 2014,
p.02)

Essa narrativa dramatica participa o confi-
namento solitario de uma ex-refugiada da
guerra da Syria que apds cair de um dos botes
que cruzam em fuga os mares mediterraneos,
liricamente mora na zona abissal onde arti-
cula pensamentos sobre a contemporaneida-

* A Trilogia Necronarrativa do Confinamento é composta pelas obras Namibia, ndo! (2012),0 Campo de Batalha:A Fan-
tdstica Histéria de Interrupg¢io de uma Guerra Bem-Sucedida (2014) e A Mulher do Fundo do Mar: Versdo Guerra da Syria

(2015).

* “As circunstancias sdo para o agir dramadtico de tal espécie que a finalidade individual experimenta [...]Jobstdculos da
parte dos individuos, na medida em que se pde no caminho dela uma finalidade oposta [...]. Por isso a a¢do dramatica
reside essencialmente num agir colidente, e a verdadeira unidade apenas pode ter seu fundamento no movimento total,
para que a colisdo [...] dos caracteres e dos fins particulares, se apresente adequada aos fins e aos caracteres, bem como

supere sua contradi¢do” (HEGEL, 2004, p.208).
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de ao mesmo tempo em que reconstrdi suas
memorias de guerra. O texto ficcional faz uso
de espagos vazios os quais a historia oficial
ndo registra ou atinge, e trata das memorias
subterraneas metaforizadas pelas evasivas
agoes subaqudticas da personagem principal
que articula-se na fun¢ao de fiscalizar memo-
rias. Ao longo desta narrativa, surge uma co-
-protagonista: a mulher-espelho. A mulher-
-espelho surge como um falso “outro ser”, que
leva nossa personagem principal a acreditar
numa improvavel “ndo-solidao”, onde o re-
flexo (da mulher-espelho) estimula uma re-
flexao ideoldgica e autocritica, disfargada de
consideragdes sobre “a outra”. Apos a trauma-
tica descoberta de que a mulher-espelho na
verdade é “si propria’, a mulher do fundo mar
resigna-se na sua real soliddo e inicia uma
busca do que seria a sua origem fundamental
(em um esfor¢o induzido para além da me-
moria oficial da superficie), através da jungdo
de resquicios-objetos que caem de navios que
cruzam o mar mediterrineo. (ANUNCIA-
CAO, 2015, p.02).

Nas trés sinopses das obras-objeto des-
te estudo, encontra-se a inflexdo da guerra em
constituicdes temporais diversas. A possibili-
dade da guerra (em Namibia, ndo!), a presen-
cialidade da guerra (em A Mulher do Fundo do
Mar: Versao #01 Guerr@ da Syria), e a pausa-
-interrupgdo da guerra ajustada a um passado
imediato (em O Campo de Batalha: A Fantds-
tica Historia de Interrup¢do de uma Guerra
Bem-Sucedida). A inflexdo temporal da guerra
constitui-se dentro de uma relagdo de forcas de
estabelecimento de poder na acep¢ao de Fou-
cault, quando este reflete sobre poder politico:

[...] as relagdes de poder tais como funcio-
nam numa sociedade como a nossa, tém es-
sencialmente como ponto de ancoragem uma
certa relagdo de forca estabelecida na guerra
pela guerra.E se é verdade que o poder po-
litico para a guerra, faz reinar [...] uma paz
na sociedade civil, ndo ¢ de modo algum para
suspender os efeitos da guerra ou para neu-
tralizar o desequilibrio que se manifestou na
batalha final da guerra. O poder politico, nes-
sa hipotese, teria como fun¢io reinserir per-
petuamente essa relacdo de forca, mediante
uma espécie de guerra silenciosa [...]. (FOU-
CAULT, 2010, p. 15)

Confrontando essa citagdo com o ensaio
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de Mbembe, podemos depreender a possibili-
dade de que a guerra enquanto institui¢do seria
o estado primeiro do organismo social. E que o
poder politico anestesia perpetuamente esse es-
tado (de guerra) através do controle das relagdes
de forcas de produgéo. Estariamos, em verdade
(na contemporaneidade), em uma constante
pausa bélica; a paz como estado de exce¢ao em
uma organizagdo social que, por constitui¢ao
natural, estaria em conflito bélico permanente.
Essa reflexdo dialoga diretamente com os enun-
ciados da obra-objeto deste artigo, O Campo de
Batalha, conforme trecho a seguir:

No céu, uma trovoada e um forte raio ilumi-
nam a noite no front desta guerra estagnada.
Apds uma segunda trovoada, fantasticamente
comega a cair do céu uma chuva de pétalas
brancas sobre os dois soldados inimigos que
lutam ferozmente no chao terroso e seco do
campo de batalha. Insistentemente a sirene
toca. Logo em seguida, a voz da guerra ecoa
em urgeéncia.

VOZ DA GUERRA - Nao se abracem! Parem
com esses contatos fisicos! Respeitem o mo-
mento interruptdrio! Nao insistam em com-
bates! Precisamos simular uma paz! Nao te-
mos mais nada de muni¢ao por aqui! Acabou
tudo! Vocés estao infringindo uma conven-
¢do internacional de guerra! Por favor, man-
tenham a paz na guerra! (ANUNCIACAO,
2014, pp. 76-77)

A voz da guerra nessa narrativa ficcio-
nal surge como uma expressao de poder poli-
tico regulatorio de relagdes intersubjetivas, se
considerarmos os figurais tematicos relaciona-
dos as narrativas historicas sugeridos por Fou-
cault e Mbembe em seus respectivos ensaios.
Retomando o estudo intitulado Necropolitica,
Mbembe infere que a guerra(silenciosa ou nao)
sustenta-se como um modo de alcancar a so-
berania como “uma forma de exercer o direito
de matar” (2016, p. 124). Ele sedimenta, nesse
trecho, a matriz de conceituagdo do significante
necropolitico, recuperando o sentido gerencial
do mesmo, imbricando-o com o aspecto morti-
fero da guerra latente e controlada politicamen-
te. Ao confrontarmos esses dois aspectos (do
poder politico e da guerra), a uma dramaturgia
plasmada em eixos historicos contemporéine-
os (na acepc¢ao de Paul Ricoeur quando este se
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refere a um entrecruzamento entre histéria e
ficcao®, como é o caso das trés obras dramati-
cas citadas neste artigo), temos a grande pos-
sibilidade de revelar uma poética (episteme)
assentada em uma mortificacdo politicamente
legitimada nas narrativas ficcionais. Sem es-
quecermos que articulamos um conceito re-
cuperado em Foucault de guerra naturalizada,
podemos analisar os figurais politicos das pecas
teatrais em questdo como os legitimadores dos
possiveis obitos (necrose)ndo s6 das persona-
gens centrais das obras, mas de outros sujeitos
narrados ficcionalmente. Em Namibia, ndo!, a
personagem André chega a articular essa possi-
bilidade de morte a um conjunto populacional
de um continente:

ANDRE - Vocé disse que ninguém se interes-
sa pela Africa. Vocé faz parte desse grupo de
pessoas, na medida em que voltar para la sig-
nifica um absurdo, uma insanidade! Quando,
no fundo, deveria ser uma oportunidade pra
vocé fazer a sua parte por aquele continente.
ANTONIO - Minha parte? Como assim, mi-
nha parte? (procurando algo no armario da
sala) Mas espera ai...Onde eu coloquei meu
mandrix?

ANDRE - (abrindo a gaveta do armario da
sala) T4 aqui na gaveta do armario. (voltan-
do ao assunto) Por que vocé nao vai la apli-
car seus conhecimentos diplomaticos? Sua
inteligéncia? Vocé sabia que hoje em dia s6
se morre de Aids na Africa? Existem remé-
dios avangadissimos que controlam o HIV no
corpo humano, evitando o desenvolvimen-
to de doengas. Hoje em dia quase ninguém
morre por causa do virus HIV. Somente 14,
na Africa! Por que ndo levam esses medica-
mentos pra la, gente? Por que vocé, Anto-
nio, ndo faz uma mobilizagdo pra que isso
aconteca?(ANUNCIACAOQ, 2012, pp.54-55)

A dramaturgia sustentada na necro-
narrativa insere o dramaturgo-autor em uma
instdncia de soberania (na acepcdo filosofica
apresentada por Mbembe) de criagdo ficcional
de agendamento dos fatos. Porém, esse drama-
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turgo é guiado pela fonte tematica do figural
socio-politico, que constitui o objeto da narrati-
va. Talvez nesse ponto podemos pensar em uma
soberania em segundo plano.

Na formulagao de Foucault, o biopoder pare-
ce funcionar mediante a divisao entre as pes-
soas que devem viver e as que devem morrer.
Operando com base em uma divisao entre os
vivos e os mortos, tal poder se define em rela-
¢d0 a um campo biolégico (MBEMBE, 2016,
p.128).

Apoiado nessa sentenga de Foucault
sobre o campo bioldgico, a necronarrativa ad-
quire poténcia de subversdo quando, por exem-
plo, a personagem da obra dramatica A Mulher
do Fundo do Mar: Versdo #01 Guerr@ da Syria
subverte o conceito de biopoder ao estabelecer
vida literaria no fundo de aguas mediterréani-
cas, ainda que tenha sido jogada de um bote de
refugiados. Da mesma forma, os personagens
Soldado 01 e Soldado 02 também acompanham
essa subversao quando, ainda que tenham seus
corpos desmembrados por bombas bélicas, in-
sistem em procedimentos dialégicos na necro-
narrativa de O Campo de Batalha: A Fantdstica

Histéria de Interrupgdo de uma Guerra Bem-Su-
cedida.

[...] em termos foucaultianos, racismo é aci-
ma de tudo uma tecnologia destinada a per-
mitir o exercicio do biopoder, “aquele velho
direito soberano de morte”. Na economia do
biopoder, a fungdo do racismo é regular a dis-
tribuicdo de morte e tornar possivel as fun-
¢Oes assassinas do Estado. Segundo Foucault
¢ “a condi¢do para a aceitabilidade de fazer
morrer. (MBEMBE, 2016, p.128)

Podemos encontrar, nesse trecho, a¢oes
operativas que respaldam a inclusdo do racismo
na acep¢do da necropolitica-necropoder, que
Mbembe denuncia em seu ensaio como uma
leitura subtraida ou omitida das leituras sobre
biopoder de Foucault. Essas agdes operativas

>[...] as andlises de entrecruzamento da histéria e da fic¢do [...] remetem a uma teoria ampliada da recepgio, da qual o
ato da leitura é o momento fenomenoldgico. E nessa teoria ampliada da leitura que se da a inversdo, da divergéncia para
a convergéncia, entre narrativa histérica e a narrativa de ficgdo. [...] a histéria se serve de alguma maneira da fic¢do para

figurar o tempo, e em que, por outro, a fic¢do se serve da historia com o mesmo intuito. (RICOEUR, 2012, pp.311-312).
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podem ser demonstradas através das técnicas
de lombroso® usadas pelas policias modernas
e contemporédneas, e também através das esta-
tisticas de mortandade de juventude negra no
Brasil. Esses aspectos encontram-se também
articulados em uma possivel necronarrativa na
obra Namibia, ndo:

SOCIOLOGA (off) (megafone) — Melhor vo-
cés se entregarem. Pois saiu mais uma nova
Medida Proviséria! Deixa eu pegar aqui! (pra
si mesma) Que confusdo essa minha pasta...
também sdo tantas Medidas! Cada hora sai
uma... (para os primos) Aqui! Achei!. Repa-
rem como estd redigida: “Caso o cidadao de
melanina acentuada ja tenha sido recolhido
para a delegacia especializada, passado pela
socidloga de plantdo... no caso eu mesma, e
logo depois tenha fugido da vigilancia poli-
cial, esse cidadao serd considerado um mar-
ginal delinquente e perigoso a sociedade,
podendo entdo ser recolhido até mesmo na
propria residéncia independente do artigo
150 do Cddigo Penal... e com possibilidade e
direito legitimo de morte caso resista ao reco-
lhimento (ironica) Acho que essa é pra vocé,
André! (ANUNCIACAO, 2012, p.84)

Os elementos que aproximam as escritas
dramatdrgicas aqui citadas ao conceito da ne-
cropolitica apoiam-se na constitui¢do narrativa
do direito de matar, concedido legalmente ao
Estado (ou aos Estados).

Segundo Foucault, o Estado nazista era o
mais completo exemplo de um Estado exer-
cendo o direito de matar. [...] Por uma ex-
trapolagdo bioldgica sobre o tema do inimigo
publico. [...] A percep¢ao da existéncia do
outro como um atentado contra minha vida,
como uma ameaga mortal ou perigo absoluto,
cuja eliminagao biofisica reforgaria o poten-
cial para minhas vida e seguran¢a” (MBEM-
BE, 2016, p.128)

Mbembe sugere que as tecnologias mor-
tiferas do Estado nazista fomentam uma indus-
trializacao da morte, com execugdes em séries,
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em correlacao direta aos modos de guilhotina
de uma Franga da Revolugao Burguesa.

Tomando uma perspectiva histérica, um na-
mero de analistas tem argumentado que as
premissas materiais do exterminio nazista
podem ser encontradas no imperialismo co-
lonial [...] e na serializacio de mecanismos
técnicos para conduzir as pessoas a morte;
mecanismos desenvolvidos entre a Revolu-
¢do Industrial e a Primeira Grande Guerra.
(MBEMBE, 2016, p.129)

Podemos identificar, nas politicas con-
temporaneas, diversos topicos que legitimam
o direito de matar: guerra ao terror, guerra ao
crime e guerra as drogas. Esses topicos tendem
a justificar agdes que legalizam atos de necro-
se nas narrativas cotidianas, e que funcionam
como pulsdes para narrativas ficcionais: necro-
narrativas. O longa-metragem-documentario
norte americano 13* Ementa’ (2016)devassa o
uso das motivagdes de construcao narrativa do
inimigo publico, para justificar uma necropoli-
tica operativa e de fomento da soberania ima-
ginaria. Mbembe infere que criticos contempo-
raneos refutam a ideia de que a racionalidade
da vida passe pela morte do outro, ou de que
a soberania deva ser legitimada na vontade e
capacidade de matar para possibilitar viver. E
ponto pacifico que muitas das contra narrati-
vas sociais e politicas tém as narrativas ficcio-
nais como veiculo comunicacional. O cinema,
o teatro e a literatura, assim como os materiais
audiovisuais de certos segmentos televisivos e
de plataformas digitais, articulam-se na cons-
trucdo de contra narrativas que podem dialogar
de modo opositivo e revelador de necropoliticas
que tém o corpo biolégico do outro como alvos
e solugdes finais.

Mbembe recupera também a utiliza¢ao
da palavra “ocupagdo” como artificio de produ-
¢do de colonialidade.

A “ocupagao colonial” em si era uma ques-

¢ Procedimentos técnicos da criminologia moderna de reconhecimento de criminoso, desenvolvidos pelo italiano Cesare

Lombroso.

7 13% Ementa é um filme-documentario produzido nos Estados Unidos, com roteiro e dire¢do de Ava Du Verney, que abor-
da centralmente o sistema carcerdrio americano, relacionando-o diretamente com as questdes da racializagdo.
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tdo de apreensao, demarcagao e afirmagdo do
controle fisico e geografico — inscrever sobre
o terreno um novo conjunto de relacgdes so-
ciais e espaciais. Essa inscricgdo (territoriali-
zagdo) foi enfim equivalente a produgdo de
fronteiras e hierarquias, zonas e enclaves; a
subversdo dos regimes de propriedade exis-
tentes; a classificacao das pessoas de acordo
com diferentes categorias; extragao de recur-
sos; e, finalmente, a produc¢ao de uma ampla
reserva de imagindrios culturais [...] Frantz
Fanon descreve vivazmente a espacializagdo
da ocupagdo colonial. Para ele, a ocupagdo
colonial implica, acima de tudo, uma divisao
do espago em compartimentos. (MBEMBE,
2016, p.135)

A recuperagdo do sentido colonial da
palavra “ocupa¢ao” nos leva a refletir critica-
mente sobre o uso contemporaneo desta pala-
vra como meio recupera¢ao de direitos. Embo-
ra essa critica ndo imponha um juizo de valor
operativo.

A cidade do povo colonizado [...]é um lugar
de ma fama, povoado por homens de ma re-
putacio. L4 eles nascem, pouco importa onde
ou como; morrem la, ndo importa onde ou
como. E um mundo sem espago; os homens
vivem uns sobre os outros. A cidade do co-
lonizado é uma cidade com fome, fome de
pao, de carne, de sapatos, de carvao, de luz.
A cidade do colonizado ¢ uma vila agachada,
com uma cidade sobre seus joelhos”(FANON
apud MBEMBE, 2016,p. 135)

Com esse ensaio (Necropolitica), somos
levados a crer que Achille Mbembe nao é um
pensador da Africa, mas sim um pensador de
Africa, pois suas reflexdes extrapolam as ques-
toes africanas e afetam questdes de figurais ge-
opoliticos mundiais. Por exemplo, nesse artigo
ele aponta como o exercicio mais bem-sucedido
do necropoder a ocupagdo colonial Palestina.
Dedica extensos paragrafos aos entrelacamen-
tos de colonialidades que afetam a questao pa-
lestina, como a questao da “identidade pura’,que
interfere na solucéo final e a ocupagio colonial
fragmentada e ajustada ao pensamento da ex-
clusdo reciproca de Fanon, no qual territorial-
mente encontramos estradas e rotasalternativas
que tentam separar as redes viarias palestinas e
israelenses. Aquelas estradas percorrem o mes-
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mo espago, mas ndo se cruzam efetivamente. Ao
analisar as questoes da ocupagdo colonial frag-
mentada entre palestinos e israelenses, Mbem-
be (2016) elenca diversos procedimentos-agdo
de politica de morte (necropolitica) que satis-
fazem perfeitamente a necessidade de agdo dra-
matica conflitante em uma dramaturgia sus-
tentada naquilo que viria a ser a necronarrativa
ficcional,ou uma poética de cena ajustada em

um debate cénico:

[...] demolir casas e cidades; desenraizar as
oliveiras; crivar de tiros tanques de dgua; bom-
bardear e obstruir comunicacdes eletrénicas,;
escavar estradas, destruir transformadores de
energia elétrica; arrasar pistas de aeroporto;
desabilitar os transmissores de radio e tele-
visao; esmagar computadores; saquear sim-
bolos culturais e politico-burocraticos [...]
saquear equipamentos médicos. (MBEMBE,
2016, p.137)

Finalizando o ensaio, Mbembe destaca
as chamadas guerras contemporaneas, que ex-
trapolam a concretude de objetivo territorialis-
ta. A demarcagdo de poder ocorre agora em uma
zona virtualizada, na qual a prépria “coercao
tornou-se produto de mercado” Mbembe fala
de comercializacdo da mao de obra militar, ou
seja, a identidade dos fornecedores da mercado-
ria da violéncia ndo tem mais uma significacao
de importancia primeira. Podemos entender
que Mbembe traz para dentro dos centros ur-
banos a articulagdo da necropolitica quando diz
que: “[...] Milicias urbanas, exércitos privados,
exércitos de senhores regionais, seguranca pri-
vada e exércitos de Estado proclamam, todos,
o direito de exercer violéncia ou matar” (2016,
p. 139). Em outras palavras, Mbembe alerta
que revisitar o conceito de biopoder em Fou-
cault exige, atualmente, um olhar atento para as
acOes praticadas dentro dos préprios Estados,
e ndo mais apenas no confronto entre Estados.
A violéncia como mercadoria se encontra em
um livre comércio instituido e legalizado pela
administracao publica, e mesmo por iniciativas
privadas quando lembramos do boom de em-
presas de seguranca na década de 90 no Brasil.

A concentragido de atividades relacionadas
com a extragdo de recursos valiosos em torno
desses enclaves tem, por sua vez, convertido
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esses enclaves em espagos privilegiados de
guerra e morte. A propria guerra é alimenta-
da pelo crescimento das vendas dos produtos
extraidos. Consequentemente, novas relag(")es
surgem entre o fazer guerra, as maquinas de
guerra e a extragao de recursos. (MBEMBE,
2003, p.141)

Podemos depreender possibilidades po-
éticas (para narrativas ficcionais) dessa asser-
tiva, sobretudo na articulacio da defini¢do de
espaco da a¢ao dramadtica de uma necronarra-
tiva teatral.Na obra dramatica Mde Coragem e
Seus Filhos, o dramaturgo alemao Bertolt Brecht
faz uso dos espagos de guerra como centro ge-
rador de situagdes dramaticas, submetendo as
personagens ficcionais aos enclaves comerciais
recuperados por Mbembe no ensaio sobre a ne-
cropolitica. Em uma redu¢do microcdsmica da
relagdo geopolitica e comercial da Guerra, a per-
sonagem Mae (da citada peca de Bertolt Brecht)
recupera e revende penduricalhos e pequenos
objetos nos espagos e zonas de conflitos béli-
cos, que vitima mortalmente um de seus filhos.
Ou seja, podemos pensar, sim, na constitui¢ao
de uma necronarratividade ficcional sustenta-
da em uma necropolitica, na acep¢ao cunhada
pelo filésofo Achille Mbembe.

Em correlagdo com a nova geografia de extra-
¢do de recursos, assistimos ao surgimento de
uma forma governamental [...] que consiste
na “gestao de multitudes” Enquanto catego-
ria politica, as populagdes sdo entdo decom-
postas entre rebeldes, criancas-soldados, vi-
timas ou refugiados, civis incapacitados por
mutilagdo ou simplesmente massacrados ao
modo dos sacrificios antigos; enquanto os
“sobreviventes”, depois de um éxodo terrivel,
sao confinados a campos e zonas de excecao.
(MBEMBE, 2016, p. 141)

Outro aspecto que pode ajudar a fomen-
tar uma conceituacdo de necronarratividade te-
atral como pulsdo criativa para a cena, sao os
personagens atuantes nos figurais da realidade
cotidiana das politicas de morte instituidas nos
Estados, e que surgem naturalmente cheios de
vontades e objetivos, sempre mediados pelo de-
sejo de liberdade frente a tensdo existente entre
a morte, o direito institucional de matar e a se-
letividade sobre aqueles escolhidos para viver.
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A necropolitica estabelece o conflito necessario
para o jogo de forcas dos possiveis personagens
de ficcao de uma necronarrativa, sobretudo se
considerarmos a motricidade da vontade como
fomento dialégico da ficcionalidade, que en-
contra lugar em um dialogismo bakhtiniano.

As relagoes dialdgicas tanto podem ser con-
tratuais ou polémicas, de divergéncia ou de
convergéncia, de aceitagdo ou de recusa, de
acordo ou de desacordo, de avenca ou de de-
savenca, de conciliagdo ou de luta. A relagdo
contratual com um enunciado, a adesio a ele,
a aceitagdo de seu contetido faz-se no ponto
de tensdodessa voz com outras vozes sociais.
Se a sociedade ¢ divididaem grupos sociais,
com interesses divergentes, entao os enuncia-
dos sdo sempre o espago de luta entre vozes
sociais, o que significa que sdo inevitavel-
mente o lugar da contradi¢do. (FIORIN,2016,
p.28)

Mbembe também apresenta duas refle-
x0es que muito servem para o pensamento de
uma poética necronarrativa, sobretudo nas pul-
soes de vontade de possiveis personagens de fic-
¢do: alégica de pulsao do martirio e do sobrevi-
vente na articulagdo geopolitica do necropoder.

[...] o sobrevivente ¢é aquele que, tendo per-
corrido o caminho da morte, sabendo dos
exterminios e permanecendo entre os que ca-
iram, ainda esta vivo. [...] é aquele que apds
lutar contra muitos inimigos, conseguiu nao
s6 escapar com vida, como também matar
seus agressores. (MBEMBE, 2003, p.141)

Vemos aqui uma pulsao de vontade (me-
diada pelo desejo de liberdade), que desenha o
percurso da personagem cuja tragicidade nao
coincide com o inventdrio aristotélico no qual
o herdi necessariamente perde de forma ope-
rativa, embora ganhe subjetivamente. Mbembe
propde como caracteristica para o sobrevivente,
aquele que vence no modo da agdo dramatica.
Considerando as trés obras-objeto deste arti-
go, podemos considerar que a mulher da Syria,
embora objetivamente morra ao cair do bote de
refugiados, articula uma sobrevivéncia literaria
(e ficcional), que fomenta uma possivel qualida-
de necronarrativa na peca A Mulher do Fundo
do Mar: Versdo Syria. Mas, considerando o fato
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de ela ter se jogado ao mar em defesa dos trés
filhos pequenos, ela agregaria as duas logicas
(a do martirio e a da sobrevivente) simultanea-
mente.

[...] o horror experimentado sob a visao da
morte se transforma em satisfacdo quando ela
ocorre com o outro. E a morte do outro, sua
presenca fisica como um cadaver, que faz o
sobrevivente se sentir unico. E cada inimigo
morto faz aumentar o sentimento de seguran-
¢a do sobrevivente. (MBEMBE, 2003, p. 142)

Nesse trecho, Mbembe ainda disserta
sobre a logica do sobrevivente, agora sob a 6ti-
ca da recepgdo daquele que presencia a morte
do outro. Para além de fazermos relagées com a
necropolitica contemporanea e cotidiana, com
as diversas execugdes publicas, como a do garo-
to de melanina acentuada de 15 anos de idade
que foi agredido a pauladas e acorrentado a um
poste na cidade do Rio de Janeiro em 2015, sob
o olhar hipoteticamente de satisfacdio de uma
grande parte dos cidadaos-espectadores, pode-
mos aplicar uma relagdo com a possivel poética
da necronarrativa ficcional, na qual o especta-
dor-leitor da obra dramatica assumiria esse lu-
gar de contempla¢do mortifera da personagem
que geopoliticamente morre no centro da agao
dramatica. Nesse sentido, a légica de sobrevi-
vente da narrativa historica (de Mbembe) esta-
ria no mecanismo da narrativa ficcional alojada
no publico.

A logica do martirio prossegue ao longo de li-
nhas diferentes. Ela é caracterizada pela figura
do “homem-bomba”[...] O “homem-bomba”
nio veste nenhum uniforme de soldado e nio
exibe nenhuma arma. O candidato a martir
persegue seus alvos [...] A esse respeito é sig-
nificante o local em que a emboscada é colo-
cada: o ponto de dnibus, a cafeteria, a discote-
ca, o mercado, a guarita, a rua — em suma, 0s
espacos da vida cotidiana. [...] O candidato a
martir transforma seu corpo em méscara que
esconde a arma que logo sera detonada [...].
Homicidio e suicidio sdo realizados no mes-
mo ato. (MBEMBE, 2016, p. 143)

Para além de se pensar a invisibilidade
de diversos segmentos sociais que sdo subju-
gados pela administragdo publica (em ambito
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mundial), a invisibilidade torna-se arma a me-
dida que a arma do “homem bomba” nao é vi-
sivel. A arma ¢é invisibilizada pelo seu proprio
corpo. E, transportando essa assertiva para a
seara da poética da necronarrativa ficcional,
podemos pensar na inversao de sentido do ato
social de invisibilizacdo. E como se a arma se
virasse para a propria logica capital da exclusao.
Isso se aplica ndo somente no sentido transna-
cional, como também para o universo interior
dos Estados ocidentais. O préprio terrorismo
tornou-se uma arma invisivel, a ponto de nun-
ca se saber ao certo onde ocorrera o préximo
ato terrorista.Em resumo, correlacionando a
busca (neste artigo) de se pensar uma possivel
necronarratividade teatral sob aspectos de uma
necropolitica,Mbembe argumenta que:

[...] as formas contemporaneas que subju-
gam a vida ao poder da morte (necropolitica)
reconfiguram profundamente as relagdes en-
tre resisténcia, sacrificio e terror. Demonstrei
que a nog¢ao de biopoder ¢ insuficiente para
explicar as formas contemporaneas de subju-
gacao da vida ao poder da morte. Além disso,
propus a nog¢ao de necropolitica enecropoder
para explicar as varias maneiras pelas quais,
em nosso mundo contemporaneo, armas de
fogo sao implantadas no interesse da destrui-
¢d0 maxima de pessoas e da criagao de “mun-
dos de morte”. (MBEMBE, 2016, p. 146)

Conclusao

A necronarrativa teatral proposta neste
artigo,sustentaria sua dramaturgia na constru-
¢do de a¢des dramaticas resultantes de interfe-
réncias dos conceitos de necropoder/necropoli-
tica cunhados pelo filésofo camaronés Achilles
Mbembe.Em outras palavras, as razdes que afe-
tariam ou mobilizariam os atos de personagens
de uma necronarrativa estariam entrelacados
aos contextos socio-politicos desenhados na
obra dramatica, em um intrinseco jogo rela-
cional de forcas mobilizado socialmente entre
a morte e a vida. Esse jogo seria mediado por
um senso de liberdade estabelecido na narrativa
ficcional; liberdade esta que mobilizaria as von-
tades dos personagens determinando o empe-
nho de acdo frente a situacao dramatica estabe-
lecida pelo dramaturgo. Entendendo os agentes
que mobilizam a necropolitica concebida por
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Achille Mbembe, podemos depreender que esta
também teria potencialidade de desdobramen-
to poético, ao qual sugiro a denominagao de ne-
cronarrativateatral.
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Abstract

This article proposes a theoretical articulation between the concepts of necropolitics, pre-
sented by the philosopher Achille Mbembe, and thematic figures of plays that support
their narratives in the course of mortification of the central characters as a poetic-theatri-
cal transposition resource of geopolitically results conducted by a public administration.

Keywords
Necronarrative. Necropolitics. Dramaturgy.
Resumen

Este articulo propone una articulacion tedrica entre los conceptos de necropolitica pre-
sentados por el filésofo Achille Mbembe y los figuras tematicas de los espectaculos que
sostienen sus narrativas en el recorrido de mortificacién de los personajes centrales como
recurso de transposicion poético-teatral de resultados geopoliticamente conducidos por
una administracion publica.
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