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DRAMATURGIA EXPANDIDA E SEUS RAS-
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TEATRAL

Marina de Oliveira (UFPEl)

Este texto surgiu de uma inquietagdo a partir de minha
condi¢ao de professora das disciplinas do eixo das “histdrias e
dramaturgias do teatro’, no curso de Teatro da Universidade
Federal de Pelotas. Na tentativa de resgatar estéticas passadas,
sejam rituais do periodo pré-histdrico, encenagdes da Grécia
Antiga ou de qualquer outro periodo, entra-se sempre no ter-
reno das especulagdes, rastros e incertezas. A compreensao das
histérias das artes cénicas como parciais, heterogéneas e lacuna-
res traz a sensagdo de que o tema pode ser de dificil apreensao.
O problema nao se restringe a distancia temporal em relagao
aos acontecimentos cénicos, mas também a espacial. Como falar
acerca da estética do grupo Oficina ou dos espetaculos de Pina
Bausch para ouvintes que nao tiveram e nem tém acesso a es-
sas experiéncias? Como compreender o que ndo se viu em uma
arte que tem como esséncia a presenga do espectador diante do
evento cénico, efémero por natureza? E, ainda, em que medida a
nogdo de dramaturgia expandida transformou o campo da his-
toriografia teatral?



O surgimento e a posterior legitima¢ao
da figura do encenador, a partir do final do sé-
culo XIX, foram determinantes para a relativi-
zacdo da subserviéncia da encenagdo ao texto
dramatico e, por extensao, a pessoa do drama-
turgo. A compreensao de que o diretor nao é
apenas um organizador da cena, mas um ser
criador, responsavel por expressar seu ponto de
vista através do espetaculo, fez com que o texto
deixasse de ser visto como uma estrutura rigida
e imutavel, para ser entendido como um mate-
rial maledvel, aberto a novos horizontes.

Figuras emblemdticas, Artaud e Brecht
propuseram, cada um a seu modo, uma abor-
dagem diferenciada do texto dramatico em suas
concepgdes cénicas. Contrapondo-se a visdo
textocentrista predominante até meados do sé-
culo XX, Artaud defendeu que diretores e atores
nao deveriam se sujeitarem ao texto, mas sim se
apropriarem dele e até mesmo violenta-lo, alte-
ra-lo, caso necessario: “A escravizag¢ao ao autor,
a submissdo ao texto, que barco funebre! Mas
cada texto tem possibilidades infinitas. O espi-
rito e ndo a letra do texto!” (ARTAUD, 2006, p.
25). A fala do poeta visionario, retirada do ca-
pitulo “A evolu¢do do cenario’, texto publicado
em 1924, ja previa o texto escrito apenas como
ponto de partida para o processo criativo, e que
diretores e atores poderiam investir no poten-
cial imagético das palavras, libertando-se das
amarras trazidas pela sujeicdo irrestrita ao texto
e a figura do autor.

Ja Brecht, ao propor a forma épica de
atuagdo, em oposi¢do a dramatica, evidenciou
que toda representacao esta atrelada a uma vi-
sao politica de mundo, capaz de levar o especta-
dor a reflexdo critica e a uma posterior mudan-
¢a de paradigma.Como um dos exemplos desse
pensamento, hd o texto “A Mae Coragem em
duas interpretagdes’, de 1951, em que o drama-
turgo alemao exalta a representa¢ao da perso-
nagem Mae Coragem feita por Helene Weigel,
em detrimento do trabalho realizado por atrizes
nos moldes vulgares. Enquanto a interpretagao
convencional tendia a amenizar a participacao
ativa de Mae Coragem na guerra, destacando-
-lhe o aspecto sentimental de uma mae que ten-
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ta sobreviver com seus filhos em meio a misé-
ria, a técnica de distanciamento empregada por
Helene Weigel vislumbrou as contradigdes da
personagem e a responsabilidade de suas agdes:

Apés a desfiguracao da filha, [Méae Coragem]
amaldigoa a guerra com a mesma honestida-
de com que, depois, a exalta, na cena subse-
quente. Helene Weigel modulou, desta forma,
os elementos contrastantes, em todos os seus
aspectos abruptos e inconciliaveis. (BRECHT,
1978, p. 160)

O ponto de vista de Brecht deixa claro
que a representa¢ao de um mesmo texto pode
despertar efeitos distintos no espectador, de-
pendendo da técnica empregada.

A partir da década de 1960, entretanto,
os processos de cria¢ao coletiva representaram
uma nova transformagao, vinculada nao ape-
nas a distintas possibilidades de abordagem
do texto teatral, mas a sua génese. Isto ¢, essa
nova metodologia trouxe a compreensao de que
a dramaturgia (além dos demais elementos da
encenagdo), também poderia ser construida
por todos os membros do grupo. A partir disso,
alguns coletivos, ao invés de elegerem uma pega
teatral escrita por um dramaturgo, passaram a
dialogar entre si até chegarem em um consenso
acerca do tema que desejavam abordar, produ-
zindo seus proprios textos nas salas de ensaio.

Ja no processo colaborativo, termino-
logia contemporanea que tem raizes na criagao
coletiva, o texto é organizado por um drama-
turgista, a partir da colaboragdo de todos os
artistas envolvidos na concepg¢do do espetacu-
lo. Em Processo colaborativo e experiéncias de
companhias teatrais brasileiras, Stela Fischer
lembra que, em linhas gerais, o termo se concei-
tua como “procedimento de grupo que integra a
acao direta entre ator, diretor, dramaturgo e de-
mais artistas, sob uma perspectiva democratica
ao considerar o coletivo como principal agen-
te de criagdo e aglutinagdo de seus integrantes”
(FISCHER, 2010, p. 61). Diferentemente da
criagdo coletiva, em que os membros do grupo
geralmente atuam em todas as dreas, o processo
colaborativo preserva as fun¢oes especificas de
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cada area de trabalho.

A impressdo ao se ler uma publicagao
de autores consagrados como Federico Garcia
Lorca, Tato Pavlovsky ou Plinio Marcos, é a de
que a trama, com seu inicio, desenvolvimento,
climax e desfecho, ira direcionar de modo sig-
nificativo as escolhas de encenagao. Por mais
distintas que sejam as concepg¢oes estéticas de
diretores e atores, os espectadores naturalmente
encontrardo pontos de contato em montagens
diferentes de A casa de Bernarda Alba, El sefior
Galindez ou O abajur lilds por exemplo, ja que
essas pecas e suas conhecidas histérias remetem
o espectador para determinados horizontes de
expectativa. Mas, ainda que apresentem cone-
x0es entre si, encenagdes que utilizam esses tex-
tos teatrais podem produzir resultados estéti-
cos bastante diversos. E esta é uma das maiores
belezas do fazer teatral, a potencialidade de se
construir novos e inusitados olhares diante de
um mesmo ponto de partida.

O registro dramatudrgico elaborado a
partir da criagdo coletiva ou do processo cola-
borativo, por sua vez,apresenta uma estrutura
diferenciada, em que a énfase nao esta necessa-
riamente na fabula, mas nas escolhas estéticas
para a construcao da mise-en-scéne. Esta dra-
maturgia tende a ser exclusiva do grupo, pois
sua génese da-se, no geral, na relacdo da equipe
com um espago cénico especifico. Dito de outra
forma, uma mesma tematica construida coleti-
vamente por dois grupos teatrais distintos ten-
de a ter resultados bem diferentes em termos de
construcdo da fabula. O roteiro necessariamen-
te se estrutura de modo singular, ja que cada
grupo tem a sua sistematica de cria¢do a partir
de elementos especificos.

Tantos nas encenagdes em que se tem
um texto prévio como referéncia, quanto nas
propostas cénicas em que o texto é construido
no processo dos ensaios, vé-se que as escolhas
estético-ideoldgicas dos grupos constituem
também a sua dramaturgia.

De todo modo, a ampliagao do conceito
deixa claro que o texto teatral ¢, na realidade,
um dos elementos da dramaturgia, sendo pos-
sivel, inclusive, uma dramaturgia sem a sua pre-
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senga.

Ciente dessas transformacdes que vi-
nham ocorrendo na compreensao do que ¢ dra-
maturgia, Patrice Pavis, em Diciondrio de teatro,
propde trés acepgdes possiveis para a palavra.
Na primeira delas, dramaturgia é explicada
em seu sentido original, a partir da defini¢ao
presente em um diciondrio de lingua francesa:
“arte da composigdo de pecas de teatro” (PAVIS,
2008, p. 113). Essa visao classica do termo vin-
cula-se a publicagdo de uma peca teatral (por
exemplo, Vestido de noiva) ou a produ¢ao de
determinado autor teatral (como a dramaturgia
de Nelson Rodrigues, compreendendo-se ai a
totalidade de suas pecas) ou ainda a um certo
conjunto de obras (por exemplo, a dramaturgia
marginal ou a dramaturgia renascentista, ex-
pressdes que abarcam a produgdo de um con-
junto de dramaturgos agrupados por alguma
caracteristica em comum).

Ainda segundo Pavis: “A dramaturgia
classica examina exclusivamente o trabalho do
autor e a estrutura narrativa da obra. Ela nao se
preocupa diretamente com a realizacdo cénica
do espetaculo” (PAVIS, 2008, p. 113).Assim,
considerando-se a visao classica de dramatur-
gia, um estudo dramaturgico terd a construgdo
dos personagens, a estruturagdo dos dialogos
em dire¢do ao climax e o posterior desfecho da
trama como os principais focos de anélise. Nesse
caso, a pega escrita é compreendida como uma
estrutura fechada em si mesma, completa, apta
para ser transposta para a cena, tendo o confli-
to como impulsionador das agdes, responsavel
pelo aumento gradativo da tensdao dramatica.

Para Pavis, a intervenc¢do de Brecht, ao
propor a forma épica de representagdo, conferiu
um novo sentido a palavra dramaturgia, que se
ampliou, passando a abrigar simultaneamente
duas estruturas da pega, a formal e a ideolodgica.
Na verdade, desde a consolidagdo do trabalho
do encenador a partir de nomes como Antoi-
ne, Lugne-Pde e Reinhardt, entre outros, ficou
evidente que o texto encenado tem por objeti-
vo produzir um certo efeito no espectador. Por
essa razdo, a concepgao do encenador passou a
ser entendida como determinante para a com-
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preensdo da dramaturgia do espetaculo. Em
funcao do exposto acima, na segunda acepgao
de Pavis, a dramaturgia “abrange tanto o texto
de origem quanto os meios cénicos empregados
pela encenacao” (PAVIS, 2008, p. 113).

Na terceira acep¢ao do Diciondrio de
teatro, tem-se a visdo mais recente sobre dra-
maturgia, ja que a palavra esta vinculada a atu-
alizagdo de como ¢ entendida a atividade do
dramaturgo, que passa a compreender o traba-
lho em equipe com os demais criadores do es-
petaculo. Nessa acepgao, dramaturgia designa:

O conjunto das escolhas estéticas e ideoldgi-
cas que a equipe de realizacao, desde o ence-
nador até o ator, foi levada a fazer. Este traba-
lho abrange a elaboragdo e representagao da
fabula, a escolha do espa¢o cénico, a monta-
gem, a interpretacao do ator, a representacao
ilusionista ou distanciada do espetaculo. (PA-
VIS, 2008, p. 113-114)

Nessa ultima acep¢ao de dramaturgia
descrita por Pavis, fica claro que a fun¢ao do
dramaturgo deixa de ser compreendida exclu-
sivamente como a de alguém que cria o texto
teatral de maneira solitaria, sentado em seu
escritorio, necessitando tdo somente de papel
e caneta, maquina de escrever ou computador.
A dramaturgia, nesse caso, vincula-se ao traba-
lho coletivo envolvendo os distintos membros
do grupo cénico. Nessa perspectiva, nao serdo
todos os criadores do espetaculo - diretores,
atores, sonoplastas, coredgrafos, cenografos etc.
- também dramaturgos?

Bernard Dort, em “A representacao
emancipada’, aponta justamente para uma
crescente autonomia dos distintos elemen-
tos que constituem o evento cénico, de modo
que o encenador perde a sua primazia, ja que
outros agentes se tornam proeminentes. O es-
paco cénico, os atores e os espectadores, entre
outros, passam a ser vistos como importantes
construtores dos signos que podem, inclusive,
se contrapor. Ele ressalta que ndo se trata mais
de pensar dicotomicamente na uniao ou na su-
bordina¢ao texto versus cena, mas de entender
o espetaculo como “uma critica em processo de
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significagao” (DORT,2013, p. 55).

Ao perceber que outros agentes da cena
constroem a dramaturgia, Dort observa, simul-
taneamente, uma maior divisdo do poder. Isto
¢, ndo se trata mais de conceder o comando ao
ator ou ao diretor, mas de entender que ha uma
rede de atuadores que participam e constroem a
dramaturgia do grupo.

Por ndo remeter necessariamente a pa-
lavra dita e escrita, a nogao de dramaturgia ex-
pandida tornou possivel pensar em categorias
como dramaturgias do corpo, do movimento,
das imagens etc. As experimentagdes cénicas
contemporéaneas, envolvendo teatro, danga e
performance, alteraram o significado de drama-
turgia como sindnimo de representagdo de uma
fabula. Além disso, ela ndo se restringe ao mo-
mento do espetaculo, ja que abarca igualmente
o0 processo criativo de elaboragdo do mesmo.

Mas a pergunta que impulsiona a refle-
xao do presente texto é: em que medida a per-
cepgao da dramaturgia como um campo expan-
dido modificou a historiografia teatral? Se hoje
entendemos que a dramaturgia existe para além
do texto e do espetaculo, o0 que mudou em nos-
sa percep¢do quando analisamos dramaturgias
enquanto registros historicos?

A nogao de dramaturgia expandida
abarca ao menos duas dimensoes temporais: a
do momento presente da representa¢ao, o aqui
e o agora do acontecimento cénico, e também
as suas reverberagdes, o seu antes e o seu de-
pois. Em outras palavras, a dramaturgia pode
ser analisada no momento em que o espetacu-
lo ocorre, e também a partir dos seus registros
historiograficos, considerando ai o processo de
criagdo e a recep¢ao da obra. Como pensar na
dramaturgia do histérico espetaculo de Vestido
de noiva, de 1943, sem considerar as criticas de
Sabato Magaldi e de Décio de Almeida Prado?
Ou o que restaria em nosso imagindrio acerca
de Rei da vela, de 1967, sem as fotos, os registros
tilmicos e depoimentos de artistas e espectado-
res?

Aqui, abro um paréntese para falar so-
bre historiografia. A semelhanga do que aconte-
ceu com o conceito de dramaturgia, a compre-
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ensdo do que ¢ historia também se modificou
a partir da segunda metade do século XX. O
movimento intelectual francés conhecido como
“Escola dos Annales”, durante a década de 1930,
foi propulsor da chamada “Nova Histdria”, uma
corrente historiografica que, além de heterogé-
nea, passou por distintas fases, desenvolvendo-
-se com mais vigor a partir da década de 1970.

Dentre as principais formulagdes dessa
corrente estdo a expansao do campo historico,
que passou a abranger outras dreas, como socio-
logia, antropologia, artes e filosofia; a amplia-
¢do do territdrio da historia, que abarcou éareas
inesperadas e grupos sociais negligenciados; a
valoriza¢do das micro-histdrias do cotidiano; a
compreensao de que outros registros, como o
literario, pertencem ao campo da historiografia
(BURKE, 1997).

A Nova Histéria abriu perspectivas no
campo da historiografia, contribuindo para a
compreensdo de que “a verdade” histdrica nao
existe. O que existe sdo distintas visdes e leituras
acerca de um mesmo evento ou fato. Essa nova
visao trouxe o entendimento de que as narra-
tivas historicas sao parciais, fragmentarias, in-
completas, heterogéneas e incertas.

Carlo Ginzburg, em O fio e os rastros,
comenta, de modo critico, a tendéncia da nar-
rativa histdrica tradicional de ser:

irresistivelmente propensa, muitas vezes, a
preencher (com um advérbio, uma preposi-
¢d0, um adjetivo, um verbo no indicativo em
vez de no condicional...) as lacunas da do-
cumentagdo, transformando um torso numa
estatua completa. (GINZBURG, 2007, p. 332)

Na perspectiva do historiador, as pes-
quisas em torno do passado ndo devem buscar
preencher lacunas que sdo, per si, impreenchi-
veis. Néo se trata, pois, de transformar um tor-
so em uma estatua completa, rigida e imdvel,
mas de compreender que os prolongamentos
possiveis do torso sdo instaveis, plurais, fluidos,
movedicos e falhos. O tedrico traz as imagens
de rastros, fragmentos e ruinas para enfatizar o
quanto nosso conhecimento acerca do passado
“é inevitavelmente incerto, descontinuo, lacu-
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nar” (GINZBURG, 2007, p. 40).

As ponderagdes de Ginzburg para a nar-
rativa historica em geral podem ser facilmente
transpostas para o campo especifico da historio-
grafia teatral. O acontecimento cénico, que s6
existe no aqui e no agora, sem a materialidade
possivel de um quadro, uma escultura ou uma
pelicula, torna a ideia de “completude histdrica”
ainda mais instavel.

Antes de Ginzburg, Walter Benjamim,
no notdrio texto “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica’, ja apontava a im-
possibilidade de reprodu¢ao da obra de arte,
mantendo-se a sua aura: “O aqui e agora do ori-
ginal constitui o conteido da sua autenticidade”
(BENJAMIN, 1987, p. 167). Mas o fato de ser
impossivel “remontar’, refazer a aura de um es-
petaculo acontecido, ndo significa que nao pos-
samos especular acerca de sua realizagao e de
suas dramaturgias.

A fim de investigar como a nogdo de
uma dramaturgia ampliada pode transformar a
metodologia de ensino na area de histdria do te-
atro, pode-se imaginar as diferencas entre duas
abordagens sobre o teatro da Grécia Antiga em
aula: uma ministrada na década de 1950 e ou-
tra, nos dias atuais.

Entendendo-se a dramaturgia como res-
trita a um texto, seria possivel prever que o pon-
to de partida para a tematica do teatro na Gré-
cia Antiga fosse a leitura de uma pega classica,
como Edipo rei, de Séfocles.A andlise do texto
seria respaldada pelo conhecimento da narrati-
va mitica que precede aos acontecimentos que
se ddo em Edipo. A triste sina dos labdécidas
seria evocada como forma de se compreender
a nocdo de hereditariedade da culpa tragica. A
Poética, de Aristoteles, seria leitura obrigatoria
para a discussao em torno da catarse e do senti-
mento de terror e piedade gerado no espectador
a partir da catastrofe desencadeada involunta-
riamente pelo heroi, sendo a peca de Sofocles
o modelo ideal. Imagino que o mito de Dioni-
sio e a criagdo dos ditirambos que resultaram
no “canto ao bode”, génese da tragédia, fossem
mencionados de modo ligeiro. Os principais
pontos por mim projetados partem da ideia de
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uma histdria do teatro baseada em textos, em
informagdes mais objetivas e menos lacunares.

De que maneira uma aula de histéria do
teatro sobre a Grécia Antiga, ministrada no sé-
culo XXI, difere desta? Acredito que a principal
diferenca reside na migracido de uma aborda-
gem objetiva para outra mais subjetiva, incerta
e complexa. O foco deixa de ser a analise litera-
ria, énfase da suposta aula da década de 1950,
para ser uma especulagdo investigativa sobre a
dramaturgia expandida daquele periodo.

Além das informagdes objetivas, entram
as suposigoes e perguntas, algumas sem respos-
tas. As imagens das ruinas dos espagos cénicos
da Grécia Antiga trazem indagagdes: “como era
a acustica destes espacos?”, “como os espectado-
res ouviam e enxergavam os atores de tdo lon-
ge?”, “como o coro se movimentava?”. Duvidas
que remetem a vestigios que nos fazem deduzir
acerca da existéncia de revestimentos de madei-
ra nas arquibancadas, mascaras com mecanis-
mos de amplificacdo sonora, coturnos, movi-
mentos articulados coletivamente.

O fato de os papéis femininos serem
representados por atores homens ou, melhor
dizendo, a proibi¢ao de mulheres representa-
rem personagens no teatro classico tem quais
implicagdes no campo da dramaturgia? Qual o
peso de questdes politicas e ideoldgicas para a
estética? Sou de uma geragdo que aprendeu que
a Grécia Antiga ¢ o ber¢o da civiliza¢ao, um es-
paco-tempo idealizado que gerou a democracia.
Mas de que democracia estamos falando, em
uma sociedade em que mulheres e criancas nao
eram consideradas cidadas, em que a grande
maioria da populagdo era escrava? Que impor-
tancia tem para a historia do teatro as relacdes
de poder que definem, por exemplo, quem pode
representar papéis na cena? E o que dizer sobre
uma dramaturgia pensada, ensaiada e materia-
lizada apenas por homens? Questdes como es-
sas ajudam a explicar por que Lisistrata nao se
trata de uma comédia com principios feminis-
tas, como alguns imaginam,mas de uma satira,
um deboche diante da possibilidade remota de
mulheres interferirem na politica masculina,
ainda que pela via doméstica, com a interdi¢ao
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do regramento sexual.

Uma aula de histéria do teatro nos mol-
des de hoje ndo abandona a analise literaria,
apenas retira-a do foco. Essas mudangcas evi-
denciam que a dramaturgia como campo ex-
pandido transformou a historiografia teatral e
também a sua abordagem em sala de aula.
Ademais, a nogao de dramaturgia expandida
faz com que outros materiais sejam empregados
pela historiografia teatral. Imagens de espagos
cénicos, figurinos, mascaras, acessorios, leitu-
ras de criticas, depoimentos, relatos e diarios
ganham nova relevancia.Grupos da atualidade
vém utilizando ferramentas da midia digital,
como a criagao de sites e blogs, além da con-
fecgao de DVDs com a filmagem e a edigdo dos
espetaculos, acrescidos de material extra com
informagdes sobre o processo criativo, a histo-
ria do grupo e depoimentos acerca da recepgao
da obra.

Alargando a terceira acep¢do de dra-
maturgia proposta por Pavis, é possivel afirmar
que aleitura do espectador acerca do espetaculo
também compde a sua dramaturgia. Ou seja, a
palavra dramaturgia pode abarcar a organizagdo
e a publica¢do de pecas teatrais, os processos de
criagdo e as escolhas estéticas e ideoldgicas que
resultam na apresenta¢ao, na representagao tea-
tral em si e também na sua recepgao.

Tomando como exemplo trés grupos te-
atrais brasileiros relevantes — Oficina, Oi Néis
Aqui Traveiz e Teatro da Vertigem - ¢ possi-
vel identificar uma preocupagdo em divulgar
e registrar as suas trajetdrias cénicas através da
Internet e das midias digitais. Nos respectivos
sites dessas companhias, encontram-se infor-
magdes que dao conta da origem dos grupos,
fichas técnicas e fotos de espetaculos anteriores,
além, ¢é claro, da divulgacdo de projetos atuais
e propostas cénicas em cartaz.Evidentemente,
a utilizacdo dessas ferramentas nao se restrin-
ge aos grupos mencionados, constituindo uma
acao frequente de varios coletivos teatrais brasi-
leiros preocupados em divulgar o seu trabalho e
registrar a sua historia.

As informagdes disponibilizadas nas
midias digitais nao sdo, evidentemente, substi-

20



tutivas do acontecimento teatral que, por sua es-
séncia, da-se na efemeridade do aqui e do agora.
Todavia, os elementos presentes nessas midias
permitem uma visdo mais plural e multifaceta-
da dos processos de criagdo, ja que através deles
temos acesso a uma série de informagoes acerca
do percurso, da recepc¢do e das escolhas estéti-
cas do grupo. Se estamos falando de percurso,
escolhas estéticas e recepgao, estamos indelevel-
mente no terreno da dramaturgia.

Por todas as razdes elencadas, é possivel
afirmar que a nogao de dramaturgia expandi-
da modificou a compreensdo e as metodolo-
gias da historiografia teatral. Se na atualidade a
nogao de dramaturgia expandiu-se, resultando
em propostas estéticas distintas, essa nova per-
cepgao reverberou na compreensio que temos
acerca de eventos teatrais passados. Além da
analise das pecas teatrais pelo viés do espetd-
culo ou do texto literario, outras informagdes
como imagens, videos, depoimentos, criticas,
relatos de criagdo e questdes politico-ideologi-
cas ganham destaque.Junto aos dados objetivos,
ha rastros, incompletudes e especulagdes. Desse
modo, hipdteses, duvidas e incertezas transfor-
mam-se em premissas basicas para a historio-
grafia teatral, percebida necessariamente como
heterogénea, descontinua e incompleta.

Pitagoras 500, Campinas, SP, v. 8, n. | [14], p. 4 - 23, jan./jun.. 2018.

doi: 10.20396/pita.v8il.8651505

21



Pitagoras 500, Campinas, SP, v. 8, n. | [14], p. 4 - 23, jan./jun.. 2018.

doi: 10.20396/pita.v8il.8651505

REFERENCIAS

ARTAUD, Antonin. Linguagem e vida. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

BRECHT, Bertolt. Estudos sobre teatro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.

BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929-1989): a revolugio francesa da
historiografia. Sao Paulo: UNESP, 1997.

DORT, Bernard.“A representa¢do emancipada”. Sala Preta, Sdo Paulo, v. 13, n.1,
p. 47-55, jun. 2013,

FISCHER, Stela. Processo colaborativo e experiéncias de companhias tea-
trais brasileiras. Sao Paulo: Hucitec, 2010.

GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007.

PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

22



l doi: 10.20396/pita.v8il.8651505

Abstract

This article aims to analyze the different meanings of dramaturgy, contextualizing how
this concept suffered modifications through the time, becoming more complex and bro-
ad. Besides that, this article discusses the way the notion of expanded dramaturgy inter-
fered in the comprehension and in the methodologies of the theatrical historiography.
The reflection is based in researches by Bernard Dort, Carlo Ginzburg, Stela Fischer,
Patrice Pavis, among others.
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Resumen
Este texto analiza las distintas acepciones de dramaturgia y contextualiza como el con-
cepto sufrié cambios a lo largo del tiempo, volviéndose mas complejo y amplio. Ademas,

discute de qué modo la idea de dramaturgia expandida interfiri6 en la comprension y
en las metodologias de la historiografia teatral. La reflexion se basa en pensadores como

Bernard Dort, Carlo Ginzburg, Stela Fischer, Patrice Pavis, y en otros.
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