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A cena artistica brasileira refletiu diversas transforma-
¢Oes politicas significativas nos ultimos 35 anos, sobretudo re-
lacionadas ao campo das lutas sociais, igualdade de direitos e
acessibilidade universal. Transitar por estes territorios pode a
primeira vista soar um tanto comum ou mesmo visivel nos tem-
pos atuais, mas é preciso pensar sobre como as transformagoes
corporais ocorreram no campo da cena artistica nacional e, em
especial, nas artes cénicas.

As nogodes de eficiéncia foram predominantemente re-
forcadas no espaco cénico desde os modelos mais tradicionais



da representagdo teatral ou da danga, em que
prevaleciam os moldes corporais de rendimen-
to, equivaléncia corporal, controle técnico ou
mesmo exaustao fisica.

Neste sentido, busco a reflexao sobre
como estes modelos assolaram a pratica céni-
ca e como ainda prevalecem associados a uma
espécie de mimese que mantém os corpos cria-
tivos sujeitos a ideia da reproducédo eficientis-
ta® herdada das acdes colonizadoras dos corpos
considerados normais versus corpos anormais.

As novas significagdes empreendidas
pelos estudos da performance no campo politi-
co, no campo artistico e no campo dos estudos
da deficiéncia convergem para a discusséo e ur-
gente mudanca trazida por artistas com algum
tipo de deficiéncia ou experiéncia corporal ex-
cludente para o campo cénico.

Com o passar dos anos e com 0 meu
envolvimento junto ao campo da arte e da De-
ficiéncia, pude vivenciar praticas variadas de
contato com os corpos deficientes que, assim
como eu viviam a experiéncia deste fendmeno
em seu cotidiano social e artistico. Situacao co-
mum para quem vive uma deficiéncia é habitar
estados de auséncia fisica de membros, perdas
visuais, sensacdes motoras ou de outros senti-
dos que podem mover para a criagao de agdes
de apropriacao corporal. Essas acdes sdao natu-
ralmente realizadas pela capacidade fisica de
apropriacao/adaptacao de movimentos, seja por
perda genética, ou por perda adquirida, o corpo
humano preservou desde sempre a capacidade
de desenvolver mecanismos de compreensio
das experiéncias psicofisicas de cada individuo.

No caso da cena envolvendo corpos com
algum tipo de deficiéncia, chamo a aten¢ao para
a realizacao de processos criativos que perpas-
saram por diversas fases, envolvendo periodos
de experimentacdo, improvisacao e aprofunda-
mento das especificidades de cada artista e suas
deficiéncias. No caso de minha experiéncia com
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companhias onde pude atuar como coredgrafa
e preparadora corporal, o processo de observa-
¢do-experimentacao foi crucial para a pratica de
novas possibilidades cénicas, a partir do que eu
tenho defendido como apropriagio das impos-
sibilidades no processo criativo de cada indivi-
duo.

O temo impossibilidade foi empreendi-
do em minha dissertacao de mestrado — defen-
dida em 2010 pelo programa de pés-graduagao
em Artes Cénicas da UFBA (PPGAC) —, como
sendo um lugar-conceito imposto ao deficiente
pela sociedade, mas, em contraponto, um lugar
compreendido na arte enquanto territério onde
o exercicio das apropriagdes, experimentagoes e
desisténcias vivenciadas com a experiéncia das
auséncias, incapacidades, dificuldades, tornam-
-se elementos essenciais no processo da criagao.

A partir do entendimento de que a ‘im-
possibilidade’ é a forca primeira e ulterior de
criagdo do artista que tem ou ndo uma defici-
éncia chego a reflexdo de que € a partir dela en-
quanto rastro de criagdo que galgamos o pro-
cesso cénico em sua completude.

No meu caso, dango a partir das relagdes
que preciso criar entre um lado do corpo defi-
ciente, e outro lado do corpo eficiente, sdo ca-
racteristicas de um AVC. A essa realidade, que
do ponto de vista histérico-social-econémico é
imposta a impossibilidade, acolho o enfrenta-
mento a partir do conhecimento que vivencio
neste mesmo lugar de negacao e nulidade.

E preciso desmaterializar as praticas
instituidas sobre o corpo, essa espécie de efei-
to catacrese, responsavel por nomear/classificar,
de forma arbitraria, os sujeitos como aquilo
que devem ser perante a sociedade. No caso da
Deficiéncia’®, ela ¢ a antitese de um projeto eco-
némico de corpo estruturado pela ideologia da
eficiéncia e, portanto, fincado num modelo que
reproduz uma tradigdo de produgdo e manu-
tengdo de novas eficiéncias sejam estas econo-

? Termo por mim defendido em dissertacdo de mestrado defendida em 2010 pelo PPGAC Programa de P6s-Graduagio

em Artes Cénicas da UFBA.

* Importante destacar o uso do termo deficiéncia em mintscula como referéncia a condicio patoldgica imposta aos corpos
considerados imperfeitos durante a segunda metade do século XIX e o uso da Deficiéncia em maitscula sinalizando a drea
de conhecimento emergente no campo das Ciéncias Humanas, inaugurada a partir da década de 1960.
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micas, sociais, politicas ou culturais.

Elegi como objeto-conceito para meu
processo artistico e politico enquanto performer
a condi¢ao protética, que nos ultimos seis anos
tem norteado as minhas investigacdes sobre o
fendmeno da deficiéncia na cena contempora-
nea. Originalmente, a palavra proétese, na gra-
matica inglesa antiga, possuia o sentido de su-
pressao das partes de um discurso incompleto
e foi transformada - pela jungdo com a ciéncia
- numa pratica de substituicdo das partes per-
didas do corpo, por volta da metade e final do
século XIX.

Quando refletimos sobre a linguagem
como sendo parte (substituta) do discurso es-
crito podemos compreender o seu sentido pro-
tético. Ou seja, como uma primeira protese, a
linguagem substitui velhas formas primitivas
de comunicagdo tanto pela via oral como pela
lingua escrita. Ao mesmo tempo, a cultura pro-
tética corporificou-se e passou a substituir o
projeto politico corpo, a condigdo incapacitan-
te imposta aos vitimados por doengas e guer-
ra, substituindo membros ausentes por novos
e pela manutencao da qualidade produtiva dos
individuos.

A relagdo da protese como elemento
substituinte do corpo para repor o que chama-
mos popularmente de “toco” (DAVIS, 2013).
Pode ser associado a tudo aquilo que é podado
pela raiz, cortado, ou extirpado e de como esse
termo também representou uma defini¢do so-
bre as pessoas que perdiam partes ou func¢oes
de seu corpo. Hoje o elemento prétese assume
um lugar claro de producdo de novas eficién-
cias, seja nas praticas visualizadas na midia, ou
mesmo enquanto recorréncia econémica, gera-
dora de produtos para um crescente mercado
de consumo. Um mercado com estética propria
e que reafirma o surgimento de novos empode-
ramentos corporais na busca nao somente da
substituicdo fisica, mas do alcance dos mesmos
indices de eficiéncia e produgdo da sociedade.

Com efeito, a estética corporal padrao
passa a ser visualizada a partir destas novas in-
corporagdes fisico-sensoriais como aparelhos,
proteses mamarias, sensores cardiacos, olhos
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artificiais ressignificando desta forma o modo
como vemos e somos vistos em sociedade.

No territorio cénico, presenciamos uma
migracao politico-corporal de individuos an-
tes considerados invisiveis cenicamente e que
passaram a utilizar o teatro, a danga, artes vi-
suais e a performance como espagos para novas
significagdes estéticas. Corpos negros, gordos,
gays, ndo classificaveis e deficientes passaram a
propor artisticamente para além do status quo
eficientista para criar e recriar a partir de suas
experiéncias corpo-invisibilizadas por proces-
sos sociais de estratificacdo e exclusdo humanas.

Diversos personagens ao longo da his-
toria da literatura e do cinema foram caracte-
rizados como deficientes, a exemplo de corpos
desviantes como os apresentados em filmes
como Um estranho no Ninho e Tempo de Des-
pertar, onde pode-se localizar narrativas sobre
as demarcagoes da loucura e do delirio. Em tex-
tos como Ricardo II podemos observar o dra-
ma de sua depressao em relagdo a uma conduta
politica conflitante que o leva a desisténcia e a
uma profunda discussao sobre o humano. Ja o
capitdo Ahab em Moby Dick, representa o tipico
arquétipo da tragédia fisica onde a deficiéncia
chancela a condenagdo do corpo aleijado pelo
ataque de uma baleia. Percebemos assim como
a relacdo da deficiéncia com as demarcagoes fi-
sicas e mentais configuraram através dos tem-
pos um imaginario politico e estético sobre os
corpos.

De fato, o caso das pessoas com algum
tipo de deficiéncia destaca-se pelo lugar de du-
pla consciéncia ao qual estdo submetidas em re-
lacao as perspectivas da sociedade eficientista.
Refiro-me aos anseios sociais que correspon-
dem as nog¢des de produgao, rendimento, habi-
lidade, competéncias, resultado, dentre outras
projegoes. O fendmeno da Double Conscious-
ness, ja defendido por W.E.B. Du Bois em seu
Livro The souls of black folk, enunciava o drama
do negro norte americano ao ver-se condenado
ao dilema da prépria identidade racial na Amé-
rica, submetida ao olhar colonialista da alteri-
dade branca, sob o constante espectro de viver
entre duas realidades:



E uma sensagdo peculiar essa dupla consci-
éncia, esse sentido de estar sempre olhando
a si mesmo através dos olhos dos demais, de
medir a alma com a trena de um mundo que
olha com divertido desprezo e lastima. Sente-
-se sempre em uma dualidade, um america-
no, um negro: duas almas, dois pensamentos
duas lutas irreconcilidveis, dois ideais em
conflito em um corpo negro, cuja forca tenaz
evita que seja despedacado. A histéria do ne-
gro americano é a histdria destes fatos, esta
ansia de alcancar a idade adulta, consciente
de si mesmo, para fusionar seu duplo ego e
um ego melhor e mais verdadeiro (DU BOIS,
1987, p. 2-3).

Esta teoria pode ser aproximada da re-
alidade vivenciada por corpos considerados fa-
lhos cotidianamente, ou seja, corpos que se sen-
tem ora inseridos, ora excluidos, a depender das
conveniéncias sociais em que se localizem. No
territorio artistico, esta realidade também nao
poderia ser diferente, uma vez que, em definiti-
vo, estes individuos artistas, cidadaos, criadores
ndo estao incluidos nos setores fundamentais
da produgdo cultural do pais (institui¢des, gru-
pos, midia, produtores, gestores e mediadores
da cena cultural). Esses artistas, em sua maioria,
diluem-se em projetos pontuais e, muitas vezes,
assumem apenas a funcéao faber do processo ar-
tistico como atores e dangarinos, restando-lhes
poucas alternativas onde possam atuar como
diretores ou mesmo produtores/gestores da
cena no pais.

A presenca desse corpo na cena artisti-
ca brasileira inaugura-se entre o fim da década
de 1980 e 1990, através da realizagdo de festivais
como o Festival Arte Sem Barreiras, promovido
pela Funarte, e agdes que envolviam a participa-
¢ao de ONGs e grupos terapéuticos. A danga e
o teatro, nesse periodo, foram muito associados
a reproducao de padrdes cénicos ja estabeleci-
dos por grupos convencionais ao invés do de-
senvolvimento de uma praxis que considerasse
as caracteristicas corporais de cada artista, seus
projetos e contribui¢des individuais para o pro-
cesso de formatividade artistica.

Pareyson (2007) ja nos esclarece que a
arte se da no fazer e este mesmo fazer é fun-
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damental para entendermos o pensamento que
antecede toda a criagdo. Esse mesmo aspecto
manifesta-se claramente quando trabalhamos
diante das complexas experiéncias com corpos
autistas, cegos, amputados, surdos, paralisados
e corpos que vivem as mais diversas experién-
cias mentais. Esta-se diante de saberes e visdes
sobre a propria experiéncia de si na sociedade
e no processo artistico que estdo diretamente
imbricadas na constru¢ao estética da obra artis-
tica, em sua concep¢ao, realiza¢ao e consequen-
temente em sua recep¢ao.

Mais de 14% da populagao brasileira
possui alguma deficiéncia segundo dados do
IBGE (2010), sem contar o processo de envelhe-
cimento que permitird a muitas pessoas o con-
tato com esta realidade que ainda exclui milha-
res de cidadaos todos os dias em todo o mundo.

Pensar o fazer cénico dos corpos defi-
cientes ou considerados abjetos fora desta rea-
lidade é relativizar o que representa a chancela
‘deficiéncia’ no pais, é desconsiderar todo o me-
canismo cultural, econémico e politico imposto
aos cidaddos cuja demarcagao classificatoria os
excluiu dos principais setores da sociedade bra-
sileira. O corpo do artista que vive a experiéncia
da deficiéncia no Brasil, diferentemente de pa-
ises como Inglaterra, Franga e Alemanha, ¢ um
exercicio constante de resisténcia social.

O corpo deficiente segue desampa-
rado politica, juridica e culturalmente; e esta
compreensao ¢ de suma importancia para que
possamos nos abster dosessencialismos e relati-
vismos que ainda recaem sobre o fendmeno da
deficiéncia no campo artistico nacional. Faz-se
necessario reconhecer que esse corpo trouxe
para a cena as realidades excludentes das ar-
quiteturas, dos postos de satde sem acesso, do
transporte publico inacessivel e, sobremodo, as
restrigdes das barreiras atitudinais ainda vigen-
tes na sociedade brasileira.

Como fazer teatro, dancar, tocar musica,
pintar se a realidade excludente ainda impede
que o artista-cidadao consiga locomover-se até
mesmo na propria regido onde vive? Discutir
sobre essas barreiras ¢ uma condi¢do primor-
dial para a compreensao da realidade pseudo-



-inclusiva brasileira em todas as esferas publi-
cas.

A cena dos espagos clandestinos

A experiéncia dos corpos considerados
deficientes/falhos/abjetos revela uma apropria-
¢do das auséncias e desdobra-se na condi¢ao de
tornar-se artista, ndo como uma obrigatorieda-
de de respostas as questdes sociais ou aos anseios
do corpo social — que necessita de exemplos a
seguir —, mas pelo direito a criagao. Cabe reco-
nhecer a fala que pode emergir de suas escolhas
e desisténcias, de suas inten¢des/abandonos, de
suas crises/sublimacdes, dos seus espasmos/do-
res, de seus desejos e repulsas.

O projeto politico da arte contempo-
ranea entre as décadas de 1950 até o final do
século XX promoveu rupturas nos residuos
tradicionais impregnados no pensamento artis-
tico moderno. Ou seja, mesmo com o advento
de uma arte moderna de conceitos, de protes-
tos, ou mesmo de uma nega¢do velada, ainda
mantinha-se cristalizado o modelo iluminista
da eficiéncia racional do homem, condi¢ao que
afetou sobremaneira as sociedades ocidentais se
considerarmos a ideia do homem como corpo
fisico superior, valores da chamada ética-moral
aristotélica, que ndo admitia cidadaos frageis ou
incapazes para a agao do pensamento. No cam-
po da arte, mercados se alicercaram sob esses
modelos em fung¢do da manuten¢do de merca-
dos estéticos especificos, assinados por grupos
e artistas, aiatolds de seus proprios projetos/
escolas estéticas inabalaveis. Esvaziamentos das
formas, reconhecimento das consideradas mar-
ginalizacOes artisticas, analise critica, bioarte,
performance politica, hibridiza¢des e o avango
das tecnologias consolidaram estéticas atempo-
rais no que concerne as formas cada vez mais
coletivas, interventoras da arte em nosso tempo.

A cena produzida por um corpo defi-
ciente transita entre a especulacdo cotidiana
do corpo hipervisibilizado por sua diferenca ao
mesmo tempo em que é vitimizado pela espe-
tacularizagdo de suas capacidades ou dificul-
dades. Um realidade dual que caracteriza um

Pitagoras 500, Campinas, SP, v. 8, n. 2 [I5], p. 3-14, jul./dez.. 2018.

doi: 10.20396/pita.v8i2.8653869

corpo e uma cidadania “meio termo” como afir-
mou David Le Breton (2009). Por conseguinte,
passa a ocupar um espago clandestino no ter-
ritorio cénico por meio de concessdes destina-
das a sua inclusdo. Defendo o termo “clandes-
tinidade artistica” no sentido de salientar que a
aceitagao desses corpos nas artes da cena é cris-
talizada por meio de um discurso inclusivista,
onde o artista ainda é um individuo acolhido,
mas que, todavia necessita sublimar, virtualizar
ou superar os proprios limites do corpo. Ao sair
do palco, o artista que vive as experiéncias aqui
discutidas ¢ atravessado por um mundo exclu-
dente que insiste em interpelar suas vontades,
desejos e direitos.

Importante observarmos que o corpo
cénico contemporaneo comega a caracterizar-
-se pela dissolugao das fronteiras entre arte/
vida, sobretudo o teatro pds-dramatico que pas-
sou a pensar as impossibilidades cénicas como
uma forma de considerar também os acasos, os
antagonismos e as situagdes percebidas como
impedimento. As novas formas de perceber a
cena envolvem a necessidade de aprofundar os
intersticios criativos, as falhas e ecos ressonan-
tes para a constru¢do cénica. O artista passou
a incorporar situagdes de crise na medida em
que se reconhece na possibilidade de pensar seu
proprio projeto estético, politico e sua relagdo
com a propria experiéncia em uma sociedade
cada vez mais distinta e com processos diversos
de identificacao cultural.

O Teatro e a Performance compreen-
dem campos artisticos que, a partir da década
de 1990, passaram a incluir pessoas com algum
tipo de deficiéncia, em especial, as praticas tea-
trais terapéuticas desenvolvidas em institui¢des
manicomiais, prisionais, cuja fun¢ao destinava-
-se a reabilitacio e socializacao.

A aplica¢ao do teatro como pratica edu-
cacional no Brasil pode ser destacada pelo tra-
balho de diretores como Augusto Boal. No que
tange ao trabalho envolvendo pessoas com de-
ficiéncia, as agdes de formacdo sdo especificas,
em especial durante o final da década de 1990
e inicio dos anos 2000. Cito, como exemplo, o
grupo Teatro Novo do Rio de Janeiro fundado



em 2005 pelo psicélogo Rubens Emerick que,
ja na década de 1990, participava de eventos in-
clusivos promovidos pela Funarte. A atuagao do
grupo destina-se até hoje a pratica cénica como
ferramenta inclusiva envolvendo pessoas com
deficiéncia visual e sindrome de Down. Ja o gru-
po carioca Teatro dos Sentidos destaca-se hoje
como grupo pioneiro no Brasil na construgao
do que nomeiam como espetaculos acessiveis.
A criagao envolve desde intérpretes de lingua
brasileira de sinais, audiodescri¢oes simultane-
as, atores guias, bem como toda a estrutura fisi-
ca para receber qualquer tipo de espectador no
espago cénico caracterizado em seus espetacu-
los. Com sede no Rio de Janeiro, o grupo criado
em 2000 desenvolve a¢oes de formacao, capaci-
tacdo de atores e profissionais que tenham inte-
resse em atuar na perspectiva acessivel.

Em paises como Argentina, a existéncia
de institui¢ées como o Teatro Ciego nos permite
a reflexdo sobre os modos de produgao, execu-
¢do e distribui¢ao do produto teatral a partir de
relagdes estéticas construidas com base na pes-
quisa, experimenta¢ao do corpo em sua expe-
riéncia nao visual, tanto de cegos como de pes-
soas nao cegas. Criado em 1991, pelo terapeuta
Ricardo Sued, a partir de técnicas de meditacao
no escuro, o Teatro Ciego influenciou boa parte
das produgdes teatrais contemporaneas na Ar-
gentina e em paises como o Brasil, a exemplo do
grupo Teatro dos Sentidos.

Esses emergentes modos de apropriagao
cénico-estética possibilitam novas significagoes
artisticas, novas semiologias para o campo tea-
tral e, sobretudo, maior autonomia para artistas,
criadores que comegam a propor a partir e com
suas proprias percepgoes cénicas.

Estar em cena, neste sentido, promoveu
modificacdes nos cdnones antes intocaveis no
campo cénico, como a modifica¢ao dos elemen-
tos da linguagem teatral para a introdugdo de
novos modelos representacionais como a narra-
tiva falada, a utilizagdo de recursos audiodescri-
tivos, modificagdes na estrutura arquitetonica
dos espagos, mudangas no perfil de publico, que
passou a admitir pessoas com algum tipo de de-
ficiéncia ou reducao de mobilidade.
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Percebemos nas tdltimas décadas uma
pequena mudanga no paradigma estético que
envolvia os modos de fazer-pensar a arte da
cena apenas do ponto de vista da representagdo
ou apresentacgdo, para a partir de agora consi-
derar a experiéncia cénica sinestésica, comu-
nicacional, interativa que passou a incorporar
novos modos de frui¢do e apreciagdo artisticos
quando proporcionam ao espectador a experi-
éncia de ver-se através de outras sensibilidades
e percepgoOes antes desconhecidas.

No entanto, a atuagdo desta parcela sig-
nificativa de criadores ainda se restringe as par-
ticipagdes em grupos especificos ou propostas
estéticas experimentais. Atuagdes pouco repre-
sentativas, onde, em muitas situagdes, artistas
sem nenhuma deficiéncia ocupam vagas para
representarem personagens com algum tipo de
deficiéncia, mesmo com a existéncia de profis-
sionais que vivem em seu corpo esta caracteris-
tica.

Mesmo diante de corpos que podem, de
alguma maneira, ser classificados como “singu-
lares” em cena (TONEZZI, 2011), a prética tea-
tral brasileira ainda se depara com um nimero
restrito de artistas com algum tipo de deficién-
cia. Por este motivo, venho, ha alguns anos, me
questionando sobre o quao contraditdria parece
ser uma cena que exige cada vez mais a precari-
zagao corporal, a exaustdo, a transubstanciagdo
do trabalho do ator, ao mesmo tempo que insis-
te em negar espagos para corpos que ja habitam
essas caracteristicas perseguidas em cena.

Esta-se diante de um dispositivo de re-
lagoes estético-culturais ainda baseadas na fun-
cionaliza¢ao do corpo, em sua exotizagdo ou na
relevancia de um discurso de superagao através
da arte, o que, por vezes, impossibilita o artista
a criar e dialogar por meio de seus conhecimen-
tos corporais na cena onde atua dentro e fora do
espago teatral.

O exemplo do ator francés Jean Claude
Grenier pode ser aqui mencionado como uma
excecdo a realidade brasileira. Grenier foi co-
nhecido como um dos maiores atores daque-
le pais no que diz respeito a interpreta¢ao dos
textos do dramaturgo irlandés Samuel Beckett,



entre as décadas de 1980 e 1990. O ator sofria de
uma rara doenga progressiva conhecida como
Osteomielite, que atrofiou de forma severa o
desenvolvimento de seus ossos. Grenier atuou
com o Archaos Circus na Franga, e também no
espetaculo Freaks, extraido do texto de Gene-
viéve de Kermabon. Nesta peca ele representava
um personagem deficiente fisico (Titan), atra-
¢do do famoso circo dos horrores. Se pensarmos
que boa parte dos personagens construidos por
Beckett atingiam o apice da fragmentagao so-
cial, fisica e moral, podemos achar conveniente
a escolha por Grenier para protagonizar pegas
como Fim de Partida. No entanto, no caso des-
se artista, prevaleceu em sua atua¢ao uma total
autonomia, a mesma que o acompanhava em
seu cotidiano pelas ruas de Paris e que pode ser
vista no documentario La Longueur et la largeur
du ciel, dire¢do de Dominique Margot (1998).

Nota-se que, em relacdo a autonomia,
aspecto amplamente discutido no documen-
tario, o ator conseguiu atingir um reconheci-
mento entre a classe artistica parisiense sem se
exotizar pela fungdo cénica. Ao invés disso, con-
solidou sua carreira entre grupos por onde pas-
sou ou mesmo em espetaculos solo onde pode
colaborar como diretor.

Diferentemente do movimento artistico
promovido pelo campo da Dang¢a em meados
da década de 1990, o teatro brasileiro perma-
nece inacessivel ao corpo deficiente por razdes
que ainda oscilam entre uma estética teatral te-
rapéutica ou uma cena denominada inclusiva.
Com efeito, é preciso o aprofundamento dos
processos de composi¢do, preparagdo que en-
volvem corpos com algum tipo de deficiéncia e
o reconhecimento de suas experiéncias cogniti-
vas, visuais, fisicas e auditivas para além de uma
ideia de tradu¢ao cénica. Deste modo, as justifi-
cagdes do discurso inclusivo passam a dar lugar
ao entendimento das abordagens, dificuldades e
efemeridades corporais passiveis de ocorrer em
cena.

doi: 10.20396/pita.v8i2.8653869

Como exemplo, podemos citar artistas
com paralisia cerebral ou mesmo experiéncias
mentais como a esquizofrenia. Sdo processos
de preparacao corporal que devem considerar
as temporalidades corporais de cada individuo,
suas impermanéncias neuro-motoras, suas situ-
acoes de crise ou mesmo sintomas como a deso-
rientagdo devido a ingestdo de medicamentos.
Do mesmo modo, espasmos musculares, incon-
tinéncias ou situagdes onde as marcagdes efeti-
vadas em ensaios possam sofrer alteragcdes no
decorrer das apresentagdes. Essas impermanén-
cias estéticas sdo apropriadas pelo trabalho de
grupo, onde todos assumem fungdes para além
da ideia de “cuidadores’, ao invés disso incor-
poram novos saberes ao processo criativo que
aprofunda as especificidades corporais de cada
integrante.

Como exemplo, posso mencionar a
minha prépria experiéncia junto a Roda Viva
Cia. de Danga durante os onze anos em que
atuei como bailarina e, ao final, como diretora
artistica. O uso de metodologias como o Con-
tato Improvisagdo possibilitou a descoberta e o
enfrentamento de diversas dificuldades que ali
se anunciavam. A utilizagdo da técnica repre-
sentava, a época, a construcdo de estratégias
e solucdes para diversas barreiras corporais,
como por exemplo: como dangar com espas-
mos, como solucionar a auséncia de membros,
de que maneira perceber o espaco sem a visao,
dentre outros.

Protéticas, performances e deficiéncia

Em 2012 criei um trabalho intitulado
“Poética Protética” Tratou-se de uma perfor-
mance concebida apds meu periodo de estudos
de Mestrado na Universidade Federal da Bahia.
O intuito era discutir como o elemento ortese*
poderia ser utilizado como metéfora para a dis-
cussdo sobre a dicotomia presente entre exclu-
sao e inclusdo no cotidiano da pessoa com de-

* Prétese do grego mpooBeoig (adigdo): equipamento para substituicdo de partes ausentes no corpo (dentdria, membros
superiores e inferiores, ocular, auditiva). Ortese: equipamento para corre¢io de partes do corpo afetadas por paralisias,
sindromes, ma formagao, acidentes, lesdes na coluna dentre outros (coletes, botas ortopédicas etc.).
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ficiéncia a partir de minha prépria relagao com
a deficiéncia e com a utilizagdo de aparelhos
de correcdo fisica conhecidos como Orteses. A
partir dai construiria a ideia de uma poética-
-pessoal-protética que considerasse as relagoes
de corregdo, pertencimento e auséncia das ca-
pacidades fisicas, justificando assim o uso do
titulo “Poética Protética”.

Esse trabalho foi realizado em formato
de foto-performance e ainda estd em desenvol-
vimento a partir das relagdes que investigo so-
bre a trilogia corpo-paisagem-deficiéncia com
a insercdo imagética do elemento ortese sob a
perspectiva da Estética de Experiéncia, que pos-
teriormente foi defendida em minha tese de
doutoramento pelo Programa de Po6s-Gradua-
¢do em Artes Cénicas da UFBA em 2016. A es-
tética da experiéncia com a deficiéncia foi assim

definida:

[...] assumir um discurso estético sobre ou a
partir das deficiéncias deve ser uma escolha
legitima do artista ou grupo e nao uma pre-
ocupacdo institucionalizada pelas estruturas
estéticas da arte-forma. A deficiéncia nao
pode ser transformada em uma ‘comoditie’
artistica tradicional. E preciso deixar claro
que a deficiéncia sempre sera o grande leit-
motiv do artista em cena, porque esta nele, é
parte de sua realidade social, é uma narrativa
organica construida em territérios de experi-
éncia com a excluséo e a inclusao. Porém, vi-
vemos em sociedades de produgao de eficién-
cias, de economias de sentido e justificagao e
seguimos imersos nessa espécie de padrona-
gem do corpo, rumo ao projeto de equidade
(TEIXEIRA, 2016, p. 182).

Durante a pesquisa, pude investigar
os processos realizados na cena da danga e da
performance no Brasil e nos EUA, envolvendo
artistas com algum tipo de deficiéncia que atu-
avam de forma independente. Para isso, efetuei
investigacdes com tedricos como Ann Cooper
Albright e Petra Kuppers, ativistas como Scott
Rains, artistas como a Axis Co Dance, os per-
formers Bill Shanon e Alice Sheppard e o gru-
po Dandelion Dancetheater, a Roda Viva Cia de
Danga e o artista Edu O. A pesquisa, institucio-
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nalmente catalogada como area da Danga, foi
mais além e mostrou-se um documento vasto
sobre as diversas reverberagdes politicas, histo-
ricas e sociais sobre o fendmeno da Deficiéncia.

O intuito foi aprofundar e estender o
entendimento sobre o papel do trabalho artis-
tico, dos movimentos sociais de luta e das cons-
trugdes tedricas sobre a deficiéncia a partir das
vozes de pessoas que vivem ou viveram essa
experiéncia no corpo e suas apropriagoes des-
ta no campo artistico. Assim, longe de se tratar
de uma tese reivindicativa, o trabalho revelou-
-se um prisma norteador para a discussao sobre
cena, estar em cena dentro e fora do substrato
social e em contextos completamente diversos
como o do Brasil e dos Estados Unidos.

Um dos trabalhos mais relevantes foi o
do grupo Tiresias da Universidade de Michigan
nos EUA, sob dire¢do da professora e performer
Petra Kuppers. O trabalho desse grupo consistia
em operar, a partir da performance, com tex-
tos, poesias, crénicas que envolvessem o tema
da deficiéncia em suas diversas abordagens.
Desde o erotismo, saude, esportes, politica até
mesmo ficcdo a cientifica, tudo era utilizado
como material para a composi¢do de mondlo-
gos e leituras dramaticas. Assim, o tema Defici-
éncia alcangava outra dimensao cénica, quando
consideradas as falas, as mobilidades, as dores
e as sequelas envolvidas em cada composicao.
Apesar do pouco contato com o grupo, pude ter
acesso a materiais como livros e videos produzi-
dos pelo laboratério cénico junto a universida-
de.

A especulacdo, a espetacularizagao e a
exploragdo desse emergente nicho da economia
cénica mundial passou a ser foco para novas re-
flexdes, criticas e conciliagdes no ambito da arte,
producéo, difusdo e cultura da acessibilidade,
temas tao atuais do campo das artes cénicas. A
ditadura do olhar especulador ou do que os pes-
quisadores americanos denominam como gaze,
foi responsavel por demarcagbes cruciais que
ainda atuam de forma sutil na vida de pessoas
com algum tipo de deficiéncia. Aquele que olha,
como olha e o que socialmente olha refletem
diretamente sobre os modos de atuacio e cons-
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trugdo do status quo deficiente. Neste sentido,
urge a mudanga dos posicionamentos artisti-
cos de reparagdo ou relativizagdo das deficién-
cias com a utilizacdo de termos como “somos
iguais”, quando na verdade estamos diante de
processos de silenciamento e invisibiliza¢des
que hd séculos se utilizam de extrema violéncia
e demarcacao.

Portanto, considerar em nossa cena
contemporanea que os corpos se justifiquem
cenicamente por meio de um falso paternalis-
mo artistico é colaborar para a manuten¢ao de
novas formas de exclusao e abjetificagdo através
da arte. Assim, a cultura protética da eficiéncia
corporal se mantém por meio das regulagdes
deste corpo, bem como da criagao de concessoes
cénicas ao invés da garantia do direito a criagao,
autonomia e producdo de conhecimento por
parte dos corpos que vivem a experiéncia cha-
mada da diferenca no corpo. O artista que tem
algum tipo de deficiéncia rompe paradigmas e
discursos pelo simples fato de sua existéncia. A
sua apari¢do cénica é a anti-norma da eficién-
cia da tradigao espetacular; é a reinven¢ao dos
canones de eficiéncia técnica, dramaturgica. O
Narciso as avessas aprendeu a quebrar os espe-
lhos partidos da historia para langar-se rumo a
construcao de outras novas possibilidades artis-
ticas e emancipatorias.
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Abstract

This article discusses performing arts in Brazil, specifically its new conceptualizations
and approaches, by means of an analysis of the political and social context of disability
in the field of art. It intends to deepen the notions of inclusion and performing arts, and
going beyond the disability overcoming perspective. The paper will contribute to the
debate about disabled artists in the cultural field and their contributions to aesthetical
transformations.
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