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I'm hovering above myself, looking for away back in.
I'm around this body, waiting

(CHAIKIN, 1987, p. 144)°

Le corps exprime par des maux, ce qu’il ne sais pas dire avec des
mots.*

Pela afasia se da a perda do dominio da linguagem oral,
que instala uma penosa dificuldade de comunicagdo. As vi-
timas dessa situagao parece que a linguagem oral, antes fami-
liar e rotineira, retirou-se para um local inacessivel, tornando
gramdtica, regéncia, concordédncia e vocabuldrios, estranhos ao
uso da lingua. Esses elementos familiares parecem recolher-se
a um reservatdrio desorganizado, e nao mais serdo acessados
a partir de uma inten¢do ou de um ato volitivo, como normal-
mente acontece. No interior do ser afetado, a impressao é de
que as partes rompem sua conjugacgdo e a inteligéncia nio se

* Pairo acima de mim, procurando longe por algo que retorne.

Ao redor deste corpo, aguardo. (Trad. nossa para o verso de Joseph Chaikin,
1987, p. 144). Ator, dramaturgo e diretor de teatro, Chaikin tornou-se afasico
em 1984.

*“O corpo exprime por meio dos males, o que ele ndo sabe dizer com pala-
vras” (Tradugdo livre de uma frase do episddio “O Outono’, cujo jogo sonoro
de palavras se perde quando traduzida).



associa com a memoria, os comandos de acio-
namento de musculos e articulagdes tentam em
Vao provocar 0s movimentos ou enunciar uma
frase — antes agdes automaticas e simples para
expressar um pensamento ou realizar um dese-
jo. Agora, ainda que todo o corpo se mova, a
manifestacao sai distorcida, irreconhecivel. Um
imenso esfor¢o gera um arremedo de fala, ou
produz repeticdo de sons inexpressivos, gagos,
sem sentido. As palavras se perderam.

Em situagbes como essas, de pura an-
gustia diante de esfor¢os quase inuteis, para
obtencdo de um pedido corriqueiro, e até 6bvio
- vé-se que a pessoa em dificuldade ndo encon-
tra no seu interlocutor um ambiente favoravel
a aceitacdo de sua limitagao. Situagdes como
essas s30 o0 motor e o territorio da criagao e re-
aliza¢ao do docudrama canadense de 1993, Les
mots perdus (As palavras perdidas), roteirizado,
dirigido e produzido por Marcel Simard®, com o
apoio da AQPAS, e inspirado em casos reais fic-
cionalizados a partir da contribui¢ao coletiva de
pessoas afasicas frequentadoras da Associagao.
Dentre elas, algumas mulheres se dispuseram a
trabalhar como atrizes, emprestando suas limi-
tagdes a criacdo de episddios de um filme ficcio-
nal baseado em dramas reais que essas mulhe-
res, tornadas atrizes, tdo bem conhecem e, com
coragem, resolvem expor, atuando ao lado de
atores profissionais. A elas coube a missao prin-
cipal de explicitar o pathos que a afasia ocasio-
na, as dificuldades de expressdo e comunica¢ao
que emprestam, a cada episddio do filme toma-
do ao cotidiano, um tom por vezes patético ou
comovente. Simard ouviu as mulheres e conse-
guiu tirar delas os nuicleos de conflito que sus-
tentam cada uma das histérias dramaticas.

As causas para a afasia sdo varias. Po-
dem ser consequéncia de um acidente vascu-
lar cerebral (AVC), também conhecido como
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derrame, de um traumatismo cranio-encefélico
(TCE), um tumor cerebral ou um acidente ci-
rurgico. Sua incidéncia sobre a linguagem vai
dar-se, em maior ou menor grau, de diversas
maneiras: dificuldade de elaborar a prépria fala,
de lembrar e de articular o nome das coisas e
das pessoas, de compreender ou produzir a es-
crita, de perceber e organizar os gestos, ou de
outras formas, mas sempre em prejuizo da co-
municagdo. Na grande parte das vezes, o evento
constrange o interlocutor, que ndo compreen-
de o que esta sendo dito e, caso ndo conhega a
deficiéncia manifesta, pode até acreditar que a
pessoa esta bébada ou drogada.

As personagens dos trés primeiros
episddios, de um conjunto de quatro histo-
rias mostradas no filme As palavras perdidas,
compdem as quatro estagdes do ano referidas
em cada subtitulo de episédio independente:
LHiver (“O Inverno”), Le Primtemps (“A Pri-
mavera”), LEté (“O Verao”) e LAutomne (“O
Outono”). Trata-se de aspectos dolorosos que a
deficiéncia pode causar na vida em familia, no
convivio com estranhos na rua, ou mesmo nos
seus proprios ambientes de trabalho. Sdo perso-
nagens flagradas em diferentes estagios da afa-
sia, desde as reagdes dos primeiros tempos, de
resisténcia, de vergonha e negacao, as etapas de
luta pela recuperacéo e as situagdes de retoma-
da de vida, bastante promissoras. A seu modo,
de acordo com sua constitui¢ao pessoal, sua his-
toria familiar ou relativa a insergdo social, cada
uma das historias traz sequéncias de agdes que
visam romper o circulo que as encerra num es-
pago reservado aos “diferentes”, aos que vivem
na dependéncia permanente da boa vontade
alheia.

Nicole, Marie e Catherine habitam ci-
dades francofénicas da América e da Europa
(Montréal, Paris e Geneve), sendo flagradas em

* Marcel Simard (Québec, 1945-2010) foi cineasta, roteirista e criador da produtora Virage, homem engajado em causas
sociais, mas fragil emocionalmente, suicidou-se em 2010. Deprimido, afetou-se profundamente com a crise financeira que
abalou a produgao dos filmes documentarios em Québec, nio resistindo a faléncia de sua produtora e deixando consterna-
do o mundo artistico com que convivia. (Fonte: www.ledevoir.com/culture/cinema/284571/disparition-de-marcel-simard.

Acesso em: 5.8.2018)

¢ Association Québécoise de Personnes Aphasiques, existente em Montréal, desde 1982, para servigos gerais de assisténcia

a afésicos.
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situagoes diversas. Mas, a despeito das caracte-
risticas individuais, tém em comum as compli-
cagbes cognitivas, algumas pequenas sequelas
que afetam sua motricidade e, sobretudo, a con-
flituosa relagao entre vontade e incapacidade de
realizacao.

O projeto de Simard desde sempre pre-
viu quatro historias, roteirizadas pelos proprios
afdsicos a partir de fatos reais por eles vivencia-
dos, que seriam também protagonizadas por
pessoas selecionadas dentre elas, disponiveis e
aptas a contracenar com atores profissionais e
outros figurantes. A ideia original se manteve
até quase o final da producao. Estamos exami-
nando apenas trés das quatro histdrias porque,
na dltima delas, “O Outono’, o tnico protago-
nista, um homem afasico, ndo teve, condi¢des
de continuar e foi substituido no filme por um
ator profissional. O fato é que, a vida imitou a
arte e a alteragdo de elenco alterou também a
natureza do documentario criado por Simard.

Isso ndo seria problema para Bill Ni-
chols, estudioso e conhecedor do assunto, autor
de uma importante Introdugdo ao documentdrio
(2005), porque ousa aproximar o documentario
da fic¢ao, a partir de um entendimento basico
de que, ou sdo filmes de realizagao de desejo, ou
de representagdo social. Diz ele, num parénte-
ses: “Daqui em diante, chamaremos de ‘ficcdo’
os documentarios de satisfagdio de desejos e
usaremos simplesmente ‘documentdrio’ como
simplificacao da nido ficgdo de representacao
social” (NICHOLS, 2005, p. 27). Portanto, a
defini¢do de documentario nao é simples. Nao
¢ apenas reproducdo da realidade, mas exibe
uma interpretagdo. A amplitude deste “conceito
vago, como ele admite, afasta qualquer possi-
bilidade de classificagao rigorosa: nem todos os
filmes conhecidos sob 0 nome de documentario
se parecem, ou usam as mesmas técnicas; por-
tanto, ndo apresentam caracteristicas comuns.
Esse cuidado com as armadilhas da classifica-
¢do permite que o autor aborde o documentario
de modo a incluir possibilidades de modo, de
tema, de técnicas e, além disso, certifica a cer-
teza de que defini¢des mudam com o tempo. Se
esta flexibilidade permite o tratamento criativo
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da realidade, ha que se atentar para a situagao
paradoxal:

“Tratamento criativo’ sugere a liberdade ar-
tistica da ficgdo, ao passo que ‘realidade’ nos
lembra das responsabilidades do jornalista e
do historiador. Que nenhum dos termos seja
dominante e que o documentario equilibre
a visdo criativa com o respeito pelo mundo
historico, na verdade, identificam uma fonte
da atracgdo exercida pelo documentario. Nem
invengao ficcional nem reproducao fatual, o
documentario recorre a realidade histérica e
a ela se refere ao representd-la de uma pers-
pectiva diferente (NICHOLS, 2016, p. 30).

Marcel Simard e sua companheira Mo-
nique Simard produziram muitos documen-
tarios em sua produtora Virage, de Québec.
Acreditavam na forga do cinema engajado, bem
dentro do sentido da representagado social apon-
tada por Nichols, e na necessidade de colher e
revelar materiais sobre temas importantes, re-
lativos aos comportamentos de criangas e jo-
vens, ou a problemas de saude com repercus-
sdo social, como é o caso da afasia. A respeito
do documentario que em geral produzem, diz
Monique Simard, em reportagem de Véronique
Bouvier:

O documentirio, e particularmente o docu-
mentario engajado, inicia uma carreira no
cinema. [Cita os filmes Etre et Avoir, de Ni-
colas Philibert, e Bowling for Columbine, de
Michael Moore, como exemplos perfeitos de
documentarios engajados]. Mas esta explo-
sdo ndo é fendmeno de moda, resulta de um
movimento mais profundo, ligado ao fato de
que vivemos num mundo cada vez mais com-
plexo e que as pessoas querem compreender
arealidade. A populagdo esta mais critica em
relacdo ao tratamento jornalistico tradicional
e cada vez mais necessitam do documentario
de reflexdo para lhes permitir analisar e per-
ceber melhor seu entorno (SIMARD, apud
BOUVIER, 2003, p.1).

O aspecto de cinema engajado de As
palavras perdidas propde um olhar atento e pa-
ciente para com as altera¢des que um evento
subito de disfun¢ao circulatdria pode provocar
na pessoa comum, aquela a quem vocé costu-
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ma ver rindo, brincando, contando piada. De
repente ela ndo consegue pedir um copo d’agua
sem gaguejar, sem tentar varias vezes e parecer
ter esquecido o que estava fazendo. Neste senti-
do, o filme é um apelo.

Mas respeitando a proposta de Nichols,
talvez o tratamento especial dado ao filme esta-
ria mais préximo da reconstitui¢ao da realida-
de observada em filmes que o proprio Nichols
considera diversos do campo recortado pelo
seu trabalho, o docudrama, nos quais, “alega-
¢Oes serdo sustentadas por uma exposi¢do ve-
rossimil de provas” (NICHOLS, 2016, p. 30). No
entanto, em relagao a esses filmes, em geral li-
gados a um canal de TV, a um programa ou, no
caso de As palavras perdidas, a uma instituicao,
sao documentarios que privam do “tratamento
criativo” porém, [se] “exibidos em outro cend-
rio, esses episddios poderiam se parecer mais
com melodramas ou docudramas, dada a inten-
sidade emocional que atingem e o grau elevado
de elabora¢ao dos conflitos que se apresentam,
mas essas alternativas ficam obscurecidas quan-
do toda a estrutura institucional entra em agao
para assegurar que elas sao, de fato, reportagens
documentais” (NICHOLS, 2005, p.22).

Sem reduzir em nada o mérito do tra-
balho, consideramos, portanto para As palavras
perdidas a indicagao de docudrama’, de tragos
construtivos mistos, que priva da autofic¢io e
da pura ficgdo, com e sem a participagdo direta
de uma pessoa afasica no papel principal, pela
diferenca entre as trés primeiras historias e a ul-
tima.

A intromissdo das mulheres afésicas
como coparticipes de um trabalho profissional
cria um duplo estatuto para este filme: se todos
fossem atores profissionais encenando a histo-
ria de uma vida verdadeira, haveria um docu-
drama classico; por outro lado, se todos fossem
afdsicos, sendo atendidos na institui¢do, por
exemplo, estaria posto um filme documentario
padrao. O que distingue As palavras perdidas é
justamente esta irrup¢ao do real na trama fic-
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cional, provocada pela entrada de nao atrizes a
encenarem, no espago da ficgdo, histdrias ana-
logas as que vivem na realidade. Heroicamente,
essas trés mulheres ndo s6 aceitam expor-se ao
publico e atuarem, como também suas perso-
nagens as fazem reviver, em cena, traumas bem
proximos aos que sua condigdo especial lhes
impoe no cotidiano de suas vidas. Nicole, Ma-
rie e Catherine se tornam duplos de si mesmas,
atuam em jogo de autofic¢ao.

Ficamos, pois, com as histdrias protago-
nizadas por mulheres. Em cada episodio, uma
delas sofre, porque os pensamentos idealizados
ndo conseguem se espelhar nas agdes concretas
que realizam: quase sempre sdo pensamentos
interditados, por serem inexequiveis na condi-
¢do em que a pessoa se encontra, e sofrerao al-
tera¢des na sua transmissdo ou realizagdo. Cada
uma tem contra si o agravante de permanecer
consciente e capaz de auto-reconhecimento,
entristecendo-se pelo fato de saber o que quer, e
nao dispor de meio adequado imediato para se
expressar, limitagao que, em geral, ndo encontra
condigoes favoraveis no contato com os outros,
as pessoas comuns, que nao tém tempo nem
disposigao.

Quando pessoas afasicas se veem ex-
postas a frustracdo de seus intentos, situagdes
pungentes se instalam, porque a suspensao da
comunicagdo, de falha mecanica passa a carac-
terizar quase um trago moral, uma falha, perce-
bida pelo sujeito que a sofre como insuportavel.
Quem presencia a cena se impacienta, manifesta
desinteresse pelo ocorrido ou mostra um sem-
-jeito, e, ainda que perceba o drama do outro,
ou nao sabe lidar com ele ou simplesmente o
desconsidera. Nao consegue evitar que, por sua
reagao, as vezes torne mais aguda a crise do ou-
tro. A cena no restaurante, no primeiro episodio
“O Inverno”, tem em Nicole uma figura bastan-
te sintomdtica desses conflitos na comunicagao:
dois casais num restaurante, ao fim de uma re-
feicao, o garcom recebendo os pedidos de so-
bremesas, uma das mulheres tenta expressar o

7 Consideramos oportuno lembrar o estudo aprofundado que faz Alexandre Tadeu dos Santos (2013), para responder ao
que vem a ser docudrama. Na pesquisa, seu ponto de partida serd a telenovela brasileira em diferentes modalidades.
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que quer pedir, mas depois da segunda tentati-
va é imediatamente interrompida pelo marido,
sentado ao seu lado, que vé no cardapio o que
ela aponta e termina a frase. Ela se cala, depois
tenta entabular outra conversa com o marido.
Mas as tentativas frustradas o impacientam, e
ele toma a palavra, muda o assunto. O garcom
volta com uma garrafa pedida pelo marido, na
mesa ha uma animacgao que a exclui. Ao segun-
do corte que sofre pelo marido nao consegue
ultrapassar e, humilhada por essas interrupgdes
que frustram e desrespeitam seus esforgos, Ma-
rie diz ao gar¢om que quer mudar o pedido, que
quer café — uma palavra facil, que nao exige es-
forco. Mas ao perceber que esta sendo, de algum
modo, posta a margem até pelo casal de amigos
que nao acolhe com simpatia seus esforgos de
comunicag¢do, Marie se levanta, d4 um safando
nas coisas sobre a mesa, provoca uma surpresa
geral nas pessoas entorno, e diz que quer ir para
casa. O primeiro episddio é muito sintomatico
do ponto fulcral de todo este filme: situagdes
cotidianas, que em si nada contém de extra-
ordindrio, como comprar uma baguete na pa-
daria, pedir uma sobremesa no restaurante ou
precisar de uma informagédo na rua, tornam-se
pequenos casos dramaticos, criados pela oblite-
ragdo da velocidade ou da fluidez exigidas pela
pressa cotidiana.

O conflito de Nicole, neste episédio “O
Inverno’, tem a ver com o trauma da perda de
um filho afogado na piscina do condominio,
a chance de engravidar novamente, somada a
infelicidade de ter sido vitima de um espasmo
cardiaco na hora do parto, fenomeno que lhe
afetou o cérebro na regido da linguagem. O ma-
rido lhe confirma, ao chegarem a casa vindos do
restaurante, que nada mais sera como antes. Ela
vé a si mesma mais velha e gorda, bem diferente
em contraste com aquela Nicole dos primeiros
tempos de casada. Duas partes dela debatem, a
que se oprime e se culpa ainda pela morte do
filho, e a que olha o presente com seguranca. A
infelicidade de Nicole vai aos poucos tendo re-
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compensas, até o ponto de, e em profunda au-
torreflexdo, resolver aceitar a propria condigdo
para poder ser feliz com a vida que doravante
tera. Desta maneira recupera a boa condi¢ao de
vida familiar, o carinho e a compreensdo do ma-
rido. Recebe flores.

Além dessas caracteristicas apontadas,
As palavras perdidas é também um filme autor-
referencial: oferece ao publico um proélogo com
técnica de filmagem documental, em que, numa
reunido na sala da Associagdo, pessoas aféasicas
discutem entre si e com um interlocutor nao
afdsico, as questdes que poderao ser abordadas
pelo filme, os detalhes da psicologia das perso-
nagens principais nos episédios. Por uma dessas
frases se compreende, por exemplo, a profun-
didade do sofrimento de Nicole, quando uma
das participantes diz que ela “tenta se matar”.
Ao ouvir isto, na entrada do filme, o especta-
dor ainda ndo identifica o contexto, mas logo,
no decorrer da primeira historia, compreende.
Percebe que a fungdo desta tomada foi além de
querer situar um contexto de dificuldades. Per-
cebe que a fun¢ao pedagdgica do documentario
sera adensada por situagdes dramaticas, permi-
tindo maior participagdo ativa e emancipada do
espectador®. O espectador é convidado a sair do
preambulo de carater documentario e entrar no
espago da enunciag¢ao ficcional pois a cdmera o
conduz ao set de filmagem em que é montado
o restaurante cenografico do episodio inicial. O
gesto meta cinematografico prepara o especta-
dor para que assuma o seu lugar de observador
atento, criativo e critico, como se dissesse: “a
sessdo vai comegar agora’.

Portanto, o carater documental nao
impede que a ilusao ficcional funcione no fil-
me. Nao ha diferenca de tratamento para os
atores. No conjunto das cenas, a atriz que traz
Nicole ndo da margem a que se perceba que
ela é um elemento do real se intrometendo na
construcao ficcional. A proposi¢do de Simard e
do grupo traz uma proposta emancipadora de
conceitos restritivos sobre a atuagdo ficcional,

8 Pensamos aqui na tese de Ranciere (2014) de que “a emancipagao do espectador é a afirmagao de sua capacidade de ver o
que vé e de saber o qué pensar e fazer a respeito’, descrita na quarta capa da publica¢io, com traduc¢do de Ivone Benedetti.
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sobre a classificagdo do trabalho pela sua pro-
ximidade com o registro documental, em ter-
mos da discussdo sobre sua atividade artistica.
Ao ser tocado pelas situagoes postas pelo filme,
por exemplo, tanto pelo constrangimento e so-
frimento da Nicole (nao atriz), quanto pelo ego-
ismo e falta de jeito do marido (ator) e de seus
amigos (figurantes), o espectador nao faz esta
diferenca, e o impulso de emancipacéao liberta
o filme como um todo, tornando a discussao,
sobre sua natureza, deslocada, porque o filme
realiza plenamente seu proposito. Nao ha como
negar a qualidade da exposi¢ao de Nicole, o va-
lor do trabalho de composi¢io que ela faz sobre
si mesma como personagem, criando condig¢des
de revelar, com muita economia de gestos, um
drama contido na sua limitacao de fala. A Nico-
le que vemos tem essa dupla inser¢ao, na vida e
na arte, adaptando-se as exigéncias e condigoes
do cinema, criando sua autofic¢ao.

Se a estrutura¢ao do filme em episddios
possibilita a “intensidade emocional” de que fala
Nichols a propésito do docudrama, por outro
lado, garante uma possibilidade de nédo cair na
armadilha da generalizagdo de uma abordagem
do tema de modo amplo e tedrico como parecia
querer de inicio, com comentarios de uma nar-
ragdo em voice off sobre a disfun¢do provocada
pela afasia. Este tipo de condu¢ao narrativa se
aproxima do modo épico eloquente, um pouco
como faz Michael Moore nos seus documen-
tarios espetaculosos, referidos por Monique
Simard. Porém a fragmentacdo das histdrias
permite uma aproximagdo mais intima das per-
sonagens, a transformagdo do espectador em
testemunha conivente’. Estar tdo proxima do
pensamento de cada uma, permite a criagdo de
um pensamento sobre o que esta acontecendo
ali, permite que o espectador perceba as situ-
agoes dramaticas pelo angulo do personagem
(técnica mais usada no outro documentario
referido por Monique Simard, Etre et Avoir, de
Nicolas Philibert).

Em termos do trabalho de camera, ha
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uma evidente preocupagiao com aproximagoes e
afastamentos, de modo a favorecer a circulagao
do olhar por dentro e por fora dos espagos, isto
é, tanto a percepcao do contexto externo aberto
da rua, do parque, das cal¢adas, como do plano
médio dos ambientes, em torno de mesas, nas
salas de atendimento, quanto na proximidade
do téte-a-téte. Por exemplo, no segundo epi-
sodio, por uma camera supostamente postada
na janela da testemunha, vé-se o angulo de en-
contro de duas ruas, a esquerda se vé a descida
desabalada do furgio e, a direita, 0 movimento
da bicicleta de Simard movendo-se justo para o
ponto de encontro em que pode se chocar com
o furgdo, que sobe em sua dire¢do sem o ver. O
choque se da. O atropelado, Simard, tenta abor-
dar o motorista, mas este o ignora. Simard olha
em volta, a busca de testemunhas, seu olhar
cruza rapido com o de Maria na janela defronte
ao angulo da ruas, que fecha rapido a janela. A
camera vai buscar Marie, do lado de dentro, em
take proximo, diferente do modo como revela o
acidente da bicicleta. De perto, pode-se obser-
var a cicatriz no lado esquerdo de sua cabeca, a
indicar provavel cirurgia recente. Mas também
se ouve Marie, sozinha, a justificar para si mes-
ma o motivo e a necessidade de isolamento: sua
dificuldade de falar a faz evitar o contato com
estranhos; nao atende ao telefone; refugia-se no
consumo de aluciindgenos. E uma afésica que
ndo consegue lidar com a deficiéncia; na sequ-
éncia, o rapaz, Said, a observa num outro mo-
mento em que ela tenta comprar uma baguete
na padaria, e sai frustrada porque sé consegue
dizer “pain!”, como resposta a atendente apres-
sada.

E preciso que se diga que o substrato éti-
co e politico de Simard, para o filme, de acordo
com a filosofia da Associagdo que o apoia, ¢ de
disseminar uma positividade: para além da ex-
posi¢do do sofrimento. A condugdo das narra-
tivas é marcada por pequenos sinais positivos
como, por exemplo, neste segundo episddio, o
do acidente da bicicleta. Sao lindos os olhares

9 A inspiragdo para esta observagio vem da leitura de Béatrice Picon-Vallin (2007) sobre o espetéculo Les Epheméres, do

Théatre du Soleil.

Pitagoras 500, Campinas, SP, v. 8, n. 2 [I5], p. 23-35, jul./dez.. 2018.

29



de Said, a alegria de suas descobertas sobre os
porqués das atitudes aparentemente egoistas de
Marie, tnica testemunha que poderia depor a
seu favor no processo contra o furgao. Para con-
quistar a confianca de Marie e para incutir-lhe
autoconfianca, depois de haver descoberto a ra-
zao de suas negativas, Said ndo poupa esforgos
para ajuda-la. Seus esfor¢os transforma-se em
amor, ele se apaixona. E a “Primavera” (Le Prin-
temps) do titulo do episddio.

Se essa segunda histdria aposta na ale-
gria e prioriza o encontro, o despertar do amor
e da compreensao, no primeiro episddio, para o
inverno da alma de Nicole, as flores com que o
marido a presenteia sdo um prendncio da pri-
mavera que vira, na esperanga de que um ciclo
de estagoes coloque a vida de volta no seu fluxo.

De algum modo, todas as situagdes
agenciadas pelo filme fazem lembrar que o ho-
mem ¢ um agregado de relagdes sociais incor-
poradas num individuo, como propde Vigotsky
(2000), e que o acesso ao estado de sociedade é
o que faz de um ser natural um ser humano, ou
seja, um ser cultural. Em relagdo a desagregagao
que a afasia pode provocar, pode-se dizer que
a afasia é uma patologia que pode ganhar um
carater extremamente perverso, ja que incide
sobre a producdo de linguagem falada, o prin-
cipal instrumento de comunicagao entre as pes-
soas. Ao tomar consciéncia do grande nimero
de pessoas afasicas que, em seu pais, acabam se
isolando ou sdo postas cada vez mais @ margem,
devido aos diferentes problemas causados pe-
las dificuldades de dominio da linguagem, na
terceira historia, “Verao” (LEté), Catherine -
ela também afdsica - passa a buscar um meio
de reinserir socialmente pessoas isoladas que
vivem em diversas condi¢des. Imagina a cria-
¢do de uma instituicao integrada por afasicos,
com o apoio da sociedade. Isto ¢, o ideal gera
a necessidade de uma praxis. Os principios da
intervengdo, atuagdo e militancia sdo a tonica
deste “O verdo’, que se passa na cidade suica
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de Genéve. Para além da aceitacdo e da trans-
formagdo, como nos dois primeiros episddios,
essa historia sinaliza a importancia de iniciati-
vas assumidas pelos proprios sujeitos afetados
para revelar a efetiva capacidade de organizagdo
e atuagdo de afasicos, apesar de tudo.

As agbes e reagdes de um afasico podem
ser mais claramente compreendidas quando se
leva em conta a relagdo individuo-sociedade.
O grupo social compde-se de individuos vistos
como figuras especificas que, por outro lado,
numa visao ampliada, podem também ser con-
sideradas integrantes da personalidade geral de
um grupo. Isso leva diversos autores a concor-
darem com a impossibilidade de uma separagao
entre individuo e sociedade. Na verdade, ocor-
re uma conjun¢do e uma inferéncia mutuas e
constantes entre ambos. Maria Cecilia de Gdes
(2000), estudiosa do comportamento social dos
individuos, baseada em Pierre Janet, afirma que
anocao de individuo depende da nogao de gru-
po humano, e que nao ha homem individuo se
nao ha grupo de homens. Assim, um individuo
torna-se singular na medida em que desenvolve
experiéncias junto a um grupo social. E ali, no
plano social, que primeiro ocorre a separagao
do individual e a distingdo entre pessoas para,
posteriormente, as individualidades serem re-
constituidas pelo préprio individuo, que apli-
ca a si 0 que vivenciou com os outros. Norbert
Elias, para além da mesma constatagao, apro-
funda a reflexio e leva a perceber o social nao
apenas como espac¢o de convivio e de constru-
¢do do individuo, mas, sobretudo, de controle
do individuo. Antes de tudo, esta construc¢ao in-
dividual resulta da articulagdo das possibilida-
des naturais da espécie humana com um efetivo
“vir a ser”, que torna reais tais possibilidades (o
pensar, o agir, o falar, o sentir, etc). Entretanto,
a competi¢do instaurada entre os membros de
uma sociedade, for¢a o aumento e a diversifi-
cagdo das fungdes sociais e, conseqiientemente,
do numero de pessoas das quais o individuo

* Prétese do grego mpooBeoig (adigdo): equipamento para substituicdo de partes ausentes no corpo (dentdria, membros
superiores e inferiores, ocular, auditiva). Ortese: equipamento para corre¢do de partes do corpo afetadas por paralisias,
sindromes, ma formagao, acidentes, lesdes na coluna dentre outros (coletes, botas ortopédicas etc.).
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passa a depender em suas agoes. Diz Elias:

[...] O controle mais complexo e estavel da
conduta passou a ser cada vez mais instilado
no individuo, desde os seus primeiros anos,
como uma espécie de automatismo, uma au-
tocompulsdo a qual ele ndo poderia resistir,
mesmo que desejasse. A teia de a¢des tornou-
-se tdo complexa e extensa, o esforco neces-
sario para comportar-se corretamente dentro
dela ficou tao grande que, além do autocon-
trole consciente do individuo, um cego apare-
lho automético de autocontrole foi firmemen-
te estabelecido (ELIAS, 1993, p. 196).

Diversos sao os instrumentos que se so-
marao ao aparato controlador que, aos poucos,
se instaura nas relagdes individuo-sociedade.
Nesse sentido, por exemplo, as regras de etique-
ta e de boas maneiras podem nao ser mais do
que uma série de ditames que visam coibir ou
prevenir a ocorréncia de eventos (gafes, rompi-
mentos e confrontos) que, se frequentes, podem
causar rupturas com prejuizos ao tecido social.
Alguns desses incidentes, escapados do contro-
le, sdo enumerados por Goffman, que os intitu-
la “rupturas da representa¢do’, denominando ao
individuo como “ator” a desempenhar “papéis/
personagens’ que, por sua vez, devem seguir
uma trama previamente estabelecida. Para ele,
um “ator” disciplinado se lembra do seu papel
e é fiel a “dramaturgia” estabelecida, age de ma-
neira discreta e de modo a ndo trair a “repre-
senta¢do”: “O ator disciplinado é também do-
tado de autocontrole. Consegue suprimir sua
resposta emocional a seus problemas pessoais,
aos companheiros quando cometem erros e a
plateia, quando instiga sentimentos adversos ou
hostilidade para com ele (GOFFMAN, 1996, p.
199).

Por este angulo, do controle social, po-
de-se melhor compreender as reagdes esponta-
neas e incontidas das pessoas comuns quando
seu cotidiano ¢é afetado pela presenca inconve-
niente de um afasico, a provocar as reagdes mais
diversas. Por exemplo, temos o caso de Marie, da
segunda historia: para sobreviver, ela trabalha
lavando as janelas de uma casa de acolhimen-
to de pessoas deficientes, em colaboragdo com
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outros afasicos. A partir dessa contingéncia,
pode-se verificar como sdo as relacdes dos defi-
cientes com as pessoas comuns. Um exemplo de
resposta frequente é pela infantilizagdo da lin-
guagem, pelo uso de tons e expressdes que mais
parecem dirigidas a um bebé. Algo como: “Ola,
minhas criaaangas! Trabalhando direitinho?”,
como se vé acontecer com Marie. Fica gritan-
te a diferenca entre o comum e o especializado,
porque na sequéncia vé-se Marie sem sessdes de
tratamento fonoaudioldgico, em Instituto espe-
cializado, uma das amostras das tentativas dos
afdsicos de recuperarem a fala regular, em cenas
que também servem como comentarios de fun-
do tematico para o drama de se tornar afasico.

Said, o rapaz da bicicleta, no inicio por
necessidade e depois por interesse legitimo,
acaba por descobrir os verdadeiros motivos do
refugo de Marie, mudando o rumo do epis6-
dio. A partir dai, os fatos mostram como a vida
retoma seu curso. E nos vemos diante de uma
delicada historia que mostra o amor como ali-
mento das relagdes: no fechamento do episddio,
um pdo em forma de coragido é oferecido pelo
rapaz a Marie, como prémio pela prova de supe-
racdo, ja que, enfim, conseguira, sozinha, com-
prar uma baguete... A mudanca da cdmera dos
planos abertos para os fechados da ao espec-
tador a possibilidade de perceber os minimos
detalhes das sensagoes, pelos olhares, trocas de
respiracdo, sussurros. Sao detalhes que compro-
vam estar na expectagdo emancipada a grande
aposta de Simard, pois cabe ao espectador ser
um avaliador autonomo, aquele que absorve os
conteudos, sente, sofre, pensa e se transforma
neste convivio.

A presenga de uma pessoa com deficién-
cia no elenco também sugere a retomada, ago-
ra em relagdo a composicao de uma narrativa
filmica de docudrama, do que chamamos cena
contaminada, um teatro das disfun¢des em que
“as condigoes ideais do personagem poderiam
se contrapor as condigoes reais do ator, ou se-
rem influenciadas por elas, como ocorre no caso
de signos ndo intencionais” (TONEZZI, 2011,
p- 93), no que se refere a possivel distor¢ao que
o personagem vai sofrer por habitar o corpo de
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um ator “deficiente”. Mas o argumento que res-
ponde a esta restricdo, em termos de realidade
ficcional ndo se colocaria se pensamos que a re-
alidade cénica a ser considerada é a exposta ao
publico na cena. A provocagao vale para o efeito
que essa exibicdo do estranho provoca em ter-
mos de recepgdo. A contamina¢do do comum
pelo diferente, desse modo, ultrapassa a caixa
cénica ou a tela de projecdo, atravessa a linha
ténue que separa o real e o ficcional. Atinge o
que se convencionou chamar denegagao, isto é,
o paradoxo de saber que por mais verossimil e
crivel que seja o que uma cena oferece, aquilo
que se vé e que nos atinge nao ¢é realidade, ape-
sar de poder compor o que entendemos como
real’. Em termos de credibilidade, o que esta-
mos vendo e que ali estd na cena é o que im-
porta e quem a vé convence-se de sua realidade,
pode emocionar-se ou afetar-se com suas cores
e sons, palavras e imagens — percebé-las como
reais —, mas ¢ instado a crer que sdo construi-
das, inexistentes, ficcionais.

Ora, o duplo paradoxo da cena em As
palavras perdidas esta no fato de ali convive-
rem, simultaneamente, duas realidades, aquela
conduzida pela atuagao dos atores verdadeiros,
portanto falsa, e a verdadeira, conduzida por
falsos atores. Instala-se nesse entre-lugar'' de
recepgao o fascinio que exerce, sobre o especta-
dor, cada uma das trés narrativas dos episodios
do filme.

Simard dd uma ideia concreta do abismo
que separa tais individuos do mundo exterior,
no qual a habilidade no trato com a fala se im-
poe, e faz com que, na maioria dos casos, além
de ter a sua vida completamente transformada,
a pessoa seja obrigada a conviver cotidianamen-
te com o estigma que lhe é imposto. As palavras
perdidas trata de histdrias de sobrevivéncia em
condi¢oes alteradas, o que implica em consi-
derar, como querem os subtitulos do filme, no
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proprio ciclo da vida, as estagoes. Emergindo do
siléncio, aceitando o desafio de se constituirem
personagens, as ndo atrizes afasicas usam a defi-
ciéncia como motor de uma luta pela expressao.
Mulheres a quem foi roubada a fala, demons-
tram o que ocorre quando suas palavras estdo
perdidas. O filme de Simard surge ndo apesar
da deficiéncia, mas gracas a ela. A arte aprende
com a vida.

Este ensaio ¢ uma homenagem a coragem, com-
peténcia e sensibilidade dessas mulheres e as
historias que as traduzem: Rita Dell (Nicole),
Myriam Belhadj (Marie) e Anne-Dominique
Staehli (Catherine)®2.

10 Essa fundamental distingdo entre realidade e real estd discutida com clareza e seguranca por José Sanchez (2007) no

capitulo “La irrupcién de lo real”.

"' Ndo podemos deixar de devolver a Silviano Santiago (1978) o crédito pelo inteligente e produtivo conceito, aplicado a

outras questoes.

12 Informagdes disponiveis em: < https://www.imdb.com/title/tt0110574/fullcredits/?ref =tt ov_st_sm > Acesso em 15

jul. 2018.
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Abstract

Reflection on the staging of the crisis of communication caused by aphasia, from Ca-
nadian docudrama acted by aphasic non actors and actors, producing fictionalization
of personal reality, which allows to promote discussions about the acting in the limit
between fiction and life.

Keywords

Afasia. Performance. Docudrama.

Resumen

Reflexion sobre la escenificacion de la crisis de comunicacion provocada por la
afasia, a partir de docudrama canadiense actuado por no actores afasicos y acto-
res, produciendo ficcionalizacion de la realidad personal, lo que permite promo-
ver discusiones sobre la actuacion en el limite entre la ficcién y la vida.
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Afasia. Actuacién. Docudrama.
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