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Cidade Cega se originou na cidade de Salvador - Bahia;
cidade conhecida por ser de Todos os Santos, das varias cultu-
ras, das historias, das tradi¢oes e dos ritmos; mas, é também da
desigualdade, da pobreza, da diferenca de classes sociais; e da
Cidade Alta e da Cidade Baixa. Assim, a encena¢do questiona “a
cidade de hoje”, no momento contemporaneo da sociedade, de
modo a estender o discurso para além da capital baiana, presen-
te, tanto nos paises da América Latina, quanto em outros conti-
nentes.

Por isso, a proposta estimula o encontro das pessoas
com a cidade, sobretudo, com o préprio sujeito. Muitos sao os
encontros oriundos na cidade, sejam os artisticos, os académi-
cos, os de vida, os de alma. Assim, a criagdo do Roteiro Drama-
targico, com as pessoas com deficiéncia visual, partiu de suas
proprias histdrias, que se construiram a partir de uma vivéncia
emergida da pratica, ou seja, de vivéncias oriundas do cotidia-
no, bem como da teoria, por meio de relatos dos transeuntes,



das pegas dramaturgicas e textos literarios, que
serviram como inspira¢ao, sendo eles Ensaio so-
bre a Cegueira de José Saramago (1995); Os ce-
gos, de Michel de Ghelderode (1957), Os Cegos,
de Maurice Maeterlinck (2001); e, as poesias
CorpoCidade e Cegos de Sonia Rangel (2005).
Por isso, ao falar sobre cidade, o presente texto
conecta, desde questdes artisticas as politicas,
a partir da vivéncia com esses sujeitos cegos e
suas histdrias com a cidade, que diariamente re-
cebem marcas em seus corpos. Por esse viés, a
nogao de cidade apresentada por eles ja é em si
diferenciada, pois 0 modo como usufruem da
urbe é diferente do transeunte vidente.

Em virtude disso, durante o laboratdrio
pratico de pesquisa, a fim de conhecer as his-
torias desses sujeitos, varias foram as etapas
realizadas para se estruturar o Roteiro Drama-
targico, de modo que os envolvidos pudessem
compreender as diferentes fases que antecedem
a encenacgao. O primeiro passo foi escutar suas
histérias, a relagao dos corpos cegos com a cida-
de; em seguida, apresentar as abordagens edu-
cacionais, artisticas, sociais, culturais, isto ¢é, a
metodologia de como se daria essas interven-
¢Oes na rua de Salvador; tanto para o conheci-
mento do corpo, quanto para as relagdes com o
corpo e a cidade.

A nogao do Flaneur Cego apresentada
aos artistas envolvidos tornou-se de suma im-
portancia. Embora a pessoa com deficiéncia
possua o habito de sair pelas ruas, caminhar e
defender sua autonomia, enquanto cidadao, a
pratica de flanar possui uma poética destinada,
isto é, refere-se ao sujeito que caminha pela ci-
dade com uma intencao diferenciada de investi-
gacdo e interagdo com a mesma. Alguns termos,
como menciona Jodo do Rio (1908), no inicio
do Século XX, no Rio de Janeiro, como o vaga-
bundear, se assemelha mais ao contexto do sen-
so comum, desse sujeito que saia sem rumo. Por
isso, a necessidade de atrelar a pratica com al-
gumas informagdes tedricas, as quais pudessem
exemplificar e ilustrar exemplos, a fim de que
os atores e as atrizes do Noz Cego e os demais
envolvidos compreendessem a proposta da Ci-
dade Cega.
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O Noz Cego é um grupo de atores com
deficiéncia visual de Salvador que, ao longo dos
seus anos de existéncia, enfatiza a importancia
de se engajar em um teatro politico, voltado
para as politicas de inclusdo e com uma traje-
toria no teatro de palco. Mas, ao que se refere
as técnicas teatrais e as nomenclaturas sobre
0 processo criativo e suas derivagdes na prati-
ca da cena, percebeu-se uma lacuna, pois nao
possuiam uma pratica diaria de trabalho teatral
enquanto grupo. Assim, de uma maneira peda-
gogica, ao longo do préprio processo, esses “bu-
racos” foram sendo preenchidos, através da vi-
véncia durante os meses de trabalho dedicados
a encenacgao.

Dessa forma, a pratica do trabalho ins-
taurou-se através de uma intervencéo urbana, a
qual convidou o espectador a participar de uma
experiéncia guiada por atores com deficiéncia
visual, na cidade, fazendo com que os inscritos/
participantes (o espectador) recebessem uma
venda e, com os olhos vendados, experimentas-
sem uma pratica artistica no espago urbano. A
acdo da encenagdo foi contraria a experiéncia
realizada por inimeras pessoas, onde o viden-
te guia, a pessoa com deficiéncia visual, guias-
se a pessoa vidente com olhos vendados, nesta
encenagdo, a logica € invertida. Tal pratica se
inspirou na questao da cegueira, cuja realidade
se tornou presente entre os cidadaos, principal-
mente, naqueles que enxergam.

A abrangéncia dos estudos sobre o teatro
e a Educagdo Especial, sobretudo, ao envolver a
pessoa com deficiéncia, pode ser compreendida
como um processo que vem construindo uma
relagdo significativa, através de agdes artisticas e
culturais, com artistas e pesquisadores que se in-
teressam pelo tema no Brasil. A pluralidade que
o entendimento do tema adquiriu nesse percur-
so dos ultimos anos imprime uma importancia
sobre a pratica atual da cena, principalmente,
junto ao oficio de artistas e educadores que en-
frentam dificuldades para a criagdo de obras ar-
tisticas envolvendo a pessoa com deficiéncia no
ambito da criacdo.

Muitas vezes, a dificuldade intensifica-
-se quando o artista e/ou o educador nao possui

61



uma formacao ou conhecimento para trabalhar
com uma pessoa com deficiéncia, a qual requer,
em algumas situagoes, atencao e cuidados. Du-
rante o processo de criagdo existem necessida-
des basicas, que precisam ter a disposi¢ao do
sujeito solugdes praticas, como, por exemplo,
tornar acessivel e inclusiva, para as pessoas par-
ticipantes, desde o ensaio até a encenagdo, se-
jam elas os atores e/ou os espectadores.

Seguindo essa via inclusiva, a encena-
¢do somatica-performativa Cidade Cega é uma
proposta artistica oriunda da Pratica como Pes-
quisa, isto ¢, a partir do laboratdrio pratico de
pesquisa entre artistas com e sem deficiéncia,
o trabalho possibilita a subversao da logica de
ocupacao e apropriagdo da cidade, ndo apenas
numa analise tedrica; mas, pela pratica, partin-
do de uma acdo investigativa/criativa/inventa-
da/vivida, através do estimulo do encenador,
dos demais agentes participantes, sobretudo, da
cidade. A Pratica como Pesquisa vem sendo de-
senvolvida neste milénio, como opgdo reconhe-
cida no ambito académico internacional, pois a
relagdo entre a pratica e a pesquisa académica
possui uma fun¢ao de consolidagao e perten-
cimento. Para Brad Haseman, “tem havido um
movimento radical ndo apenas de colocar a
pratica dentro do processo de pesquisa, mas de
guiar a pesquisa através da pratica” (Haseman,
2006, p. 2-3).

Sendo assim, criou-se uma experiéncia
em meio a um labirinto, movido por diferentes
caminhos, assim, o convite estava em transitar
por uma drea confusa, intitulada cidade. Na
pratica, as cidades sdo organizadas e pensadas
pelo Estado, mas é diariamente reinventada pe-
los sujeitos que a ocupam, contrariando assim
uma normatividade empregada. Percebeu-se
que as cidades crescem de maneira anomala e
inflacionada, excedendo a lota¢do urbana, de
modo a ampliar as zonas periféricas e ultrapas-
sar os limites impostos por alguns. Sendo assim,
as cidades, no Brasil, possuem um padrao desi-
gual, principalmente, em rela¢ao a sua normati-
vidade que se repercute em areas centrais; pois
quanto mais se torna periférica, maiores sdo os
problemas estruturais.
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Por essa perspectiva, a encenagao so-
matico-performativa visou friccionar a impor-
tancia dos direitos aos cidadaos. Enquanto obra
artistica buscou afirmar que “todos tém direito
a vida, todos tém direitos iguais!”, como salien-
ta o texto da encenagdo, de modo a provocar
uma intervenc¢do poética nas agdes do cotidia-
no, assumindo as cegueiras, que estao presentes
na sociedade, buscando aprender com aqueles
que realmente ndo enxergam a potencialidade
do que é o corpo, e a relagao desse corpo com o
corpo da Cidade, de forma somatica e sensorial.

Ao apresentar o termo Fldneur Cego
para as pessoas com deficiéncia visual, inicial-
mente, houve um estranhamento, pois a palavra
“cego” apresentou, para alguns, um sentido de
estigmatizacdo com relagdo a pessoa com de-
ficiéncia visual. O intuito ndo foi estigmatizar
a pessoa com deficiéncia visual, mas enfatizar
a questao da potencializagdo dos demais senti-
dos presentes no flaneur. O uso da palavra cego
atrela-se ao sentido daquele sujeito que esta pri-
vado de enxergar por meio dos olhos. Portanto,
o Flaneur Cego sao pessoas que flanam, mas nao
enxergam.

O flaneur tem por caracteristica propria
andar a pé, observar o entorno e gerar uma in-
terpretagdo intima da cidade a partir da experi-
éncia. A a¢do de vagabundagem tem um proces-
so de autorreflexdo com o préprio sujeito e sua
propria histéria, que corresponde ao mesmo
tempo a uma acdo de desenrolar em publico.
Para Giampaolo Nuvolati (2009, p. 3), “Andar
na cidade refere-se a uma condigdo de soliddo e
deliberdade” . O flaneur rejeita a velocidade dos
caminhos impostos pelo enorme ritmo urbano
e escolhe o tempo e as pausas durante o trajeto.
Perceber esse tempo de observagao tornou-se o
primeiro passo a ser trabalhado com os atores,
no intuito de fazé-los compreender que a cidade
pode ser observada por qualquer sujeito, inde-
pendente da condi¢ao corporal fisica, mental,
social, racial.

Com isso, a acao de flanar e perceber a
cidade sem enxergar, dilatou o corpo para um
estado de completude. Um corpo que, a partir
das experiéncias e das vivéncias na rua, apre-
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sentou uma relagdo proxima com os sentidos
(tato, audigdo, olfato e paladar), tanto externa,
como interna. Esse contato intimo do sujeito
consigo proprio, com o seu universo da desco-
berta, gerou um processo de aprendizado, que é
tanto receptivo, como perceptivo, sao vias que
ligam corpo e ambiente, a tal ponto que essas in-
terseccOes criem uma conexao sensorial (FER-
NANDES, 2015). Conexao essa que intensifica
o trabalho e a relagdo entre os participantes e o
crescimento com o/no meio.

Na cidade de Salvador, o ponto de par-
tida para iniciar a abordagem artistica e pe-
dagdgica com os cegos foi a partir de praticas
realizadas na sala de ensaio. A cada momento
que o coletivo investigava abordagens sobre o
processo da cidade e se propunha os desafios da
intervengdo urbana, saindo da zona de conforto
e colocando o corpo a sentir experiéncias inco-
muns, de tal modo que a relagdo do corpo do
artista com o corpo da cidade instaurasse vivén-
cias que se tornariam elementos para a drama-
turgia da encenagao.

As abordagens foram se transformando
e se apropriando de acordo com as necessida-
des do coletivo. Como, basicamente, a maioria
dos processos artisticos sdo visuais, as aulas de
teatro, a cena, as encenagdes, de modo que as
praticas sdo elaboradas, a partir de um estimulo
visual. Tal aspecto faz jus ao entendimento mo-
derno de teatro, uma vez que o termo teatro pos-
sui sua origem na palavra theatron [Oéatpov],
do grego antigo. Thea [0éouat], indicando ver,
assistir, enquanto que theatron refere-se ao “lu-
gar de onde se v&” ou “o que se V&, relacionan-
do-se tanto ao espago que acomodava os espec-
tadores, quanto ao publico em si, o conjunto
de espectadores presentes no evento. Theatron
[0éatpov] é um substantivo derivado da agdo
de ver, olhar, contemplar, observar [0éopau]. “A
arte teatral, portanto, encontra-se visceralmen-
te enraizada num contexto visual” (TUDELLA,
2003, p. 133).

No entanto, a partir do processo da Ci-
dade Cega tornou-se evidente o quanto esse
contexto de compreender o teatro como um
substantivo derivado da a¢do de ver é, em si,
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questionavel, instigando reflexdes que viabili-
zassem friccionar o termo theatron aos estudos
teatrais. Pois, generalizar essa perspectiva ao
sujeito vidente, torna-se contraditério as poli-
ticas publicas das pessoas com deficiéncia nos
tempos atuais. Atualmente, inimeras pessoas
com deficiéncia frequentam os espagos cultu-
rais, como teatros, museus, salas de cinema,
galerias de artes; mas, infelizmente, ainda hoje,
essas pessoas sdo estigmatizadas devido as suas
condig¢des, de modo que os espagos, muitas ve-
zes, ndo sao adaptados como deveriam ser. Por
isso, hoje, o espectador e o artista com deficién-
cia visual que vao aos espacgos culturais se de-
param com algumas dificuldades relacionadas
a acessibilidade comunicacional, uma vez que a
proposta do espago teatral e do produto artisti-
co esta relacionada a contemplagdo e a observa-
¢do, como salienta a palavra theatron. Portanto,
como a cultura milenar estd arraigada na visua-
lidade, conferindo uma postura estético-poéti-
ca a sua contribui¢do para a praxis cénica; vale
ressaltar, como cardter de urgéncia, a necessida-
de dos espagos culturais, institui¢des de ensino,
bem como a prépria cidade acessibilizar recur-
sos para apreensdo tanto dos produtos artisticos
quanto dos espagos urbanos, quando o sujeito
possui alguma deficiéncia.

Assim, durante o laboratdrio, foram fei-
tos alguns procedimentos de trabalho que pos-
suifam uma caracteristica visual, ligada a cena
e a exercicios visuais, cujo objetivo poderia ser
solucionado por meio da agdo de ver, de modo
que o sujeito pudesse copiar o aquecimento,
reproduzindo-o no corpo. Sem duvida, o pro-
cesso seria mais rapido, pois o artista entende
o pedido do encenador ou do preparador cor-
poral por meio da recep¢io visual, fato esse que
acontece comumente na maioria dos trabalhos
em grupo de teatro. Entretanto, durante o tra-
balho com os cegos, necessitou-se repensar os
procedimentos, de modo que os atores pudes-
sem entender as necessidades de cada ativida-
de, tanto da sala de ensaio, quanto durante o
processo na rua, por meio do uso da descrigao.
Ou seja, todas as praticas que seriam realizadas,
durante o processo, precisariam passar por uma
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audiodescri¢do. No intuito de guia-los, durante
as interveng¢des nas ruas e no processo entre os
atores.

A audiodescri¢do (AD) é uma modalidade de
tradugdo intersemidtica criada com o objeti-
vo de tornar materiais como filmes, pecas de
teatro, espetaculos de danga, programas de
TV etc., acessiveis a pessoas com deficiéncia
visual. Ela consiste na transformagao de ima-
gens em palavras para que informagdes-chave
transmitidas de modo essencialmente visual
nio passem despercebidas (SILVA, 2012, p.
285).

De acordo com o artigo Audiodescrigdo
Ferramenta de acessibilidade a servico da inclu-
sdo escolar, de Manoela Cristina Correia Car-
valho da Silva (2012), a audiodescricao é uma
abordagem de descrigdo, que narra os elemen-
tos que compdem a cena do acontecimento.
Assim, para a compreensdo da pessoa com de-
ficiéncia visual, o cenario, o figurino, as perso-
nagens etc., bem como as informagoes sobre
mudangas espago-temporais sao informados
durante a audiodescri¢do. Portanto, um audio-
descritor vidente, durante o processo de descri-
¢do, revela as pessoas cegas ou com baixa visao,
todas as informagdes que possam contribuir
acerca do acontecimento em tempo real. Como
os detalhes referentes as expressoes faciais e
corporais que, ao longo da conversa, possam in-
sinuar alguma afirmagao, como um sim, apenas
movimentando a cabeca, sem o uso da fala, por
exemplo, sdo informados, através de audios ou
diretamente para as pessoas, que estdo utilizan-
do do recurso de audiodescri¢do; informacoes
sobre o ambiente, roupas, situagdo climatica;
posicdo das pessoas e dos objetos; as praticas
corporais, como, por exemplo, os exercicios de
aquecimento, em que normalmente existe um
condutor e os demais (muitas das vezes pessoas
videntes) acompanham os movimentos do con-
dutor. Dessa forma, as falas sdo inseridas nas
pausas dos didlogos ou em momentos de silén-
cio, permitindo que as mesmas também possam
ser acessadas a todos que utilizam o recurso.

Percebe-se que na pratica com os ato-
res/performers da encenagao em voga, o recur-
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so da audiodescri¢do foi fortemente utilizado,
pois era a abordagem pedagodgica encontrada
para que os envolvidos pudessem realizar as
atividades conforme solicitadas durante os en-
saios. Primeiramente, havia um estimulo dado
pela narrativa, uma descri¢ao minuciosa sobre
0 aquecimento corporal; assim, informagdes
de como as maos, os bragos, as pernas, a colu-
na, todas as partes do corpo deveriam se mo-
vimentar, se posicionar; e apds a compreensdo,
0s mesmos experimentavam os movimentos até
o realizarem e criarem a consciéncia de como
havia sido solicitado. Ou seja, ¢ um processo
detalhado, em que o sujeito se torna o proprio
investigador de seu corpo; mas, em alguns ca-
sos, no intuito de facilitar, o audiodescritor ou o
condutor da pratica os tocam, informando, por
meio do toque, a maneira correta de como exe-
cutar o exercicio, no intuito de contribuir com
a organizacdo do corpo em relagdo ao equili-
brio, peso e sustenta¢ao. Sem duvida, ao longo
do laboratério pratico de criagdo artistica, cujo
resultado serd uma encenagdo, as primeiras au-
diodescri¢des sao complicadas para ambas as
partes, tanto para os atores cegos, quanto para o
condutor. Para os atores/cegos, no que tange aos
aspectos do que seria a concretude da descri¢ao
e o significado daquele gesto, buscando criar
movimentos, a partir da fala de uma outra pes-
soa; enquanto para o audiodescritor, a dificul-
dade se apresenta no excesso de informagoes e
detalhes que precisam ser repassados, durante a
descri¢ao, cada informacéo, formato, espessura,
imagem se torna importante, pois o sujeito, ao
ouvir esses dados, consegue capta-lo e transpo-
-lo para o corpo.

Sao por essas razdes que, a audiodes-
cricdo deve seguir do geral para o particular,
do macro para o micro, criando primeiro um
contexto (espago, tempo, situagdo) para passar
em seguida aos detalhes. Para a pesquisadora
Virginia Kastrup (2012, p. 134), no artigo Au-
diodescrigdo de filmes: experiéncia, objetividade
e acessibilidade cultural, a depender da situacao,
torna-se importante, inclusive, fazer referéncia
a cores, pois se sabe que muitas pessoas com de-
ficiéncia visual adquirida conservam a lembran-
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¢a e o significado de determinadas cores. “Mes-
mo aquelas com cegueira congénita, embora
nunca tenham visto uma cor, podem entender
seu significado social em fungdo da convivéncia
com videntes. Por exemplo, apesar de ndo terem
visto o branco, a cor remete ao sentido da paz”
(KASTRUP, 2012, p.134).

A audiodescri¢gdo possui uma série de
caracteristicas dramaturgicas que sdo de suma
importancia para compor o roteiro destinado a
pessoa com deficiéncia visual. O audiodescri-
tor seleciona as informac¢des que sdo mais re-
levantes para serem descritas, primeiramente,
conhece e estuda o objeto, em seguida, de ma-
neira naturalizada realiza a audiodescri¢ao. No
Roteiro Dramaturgico da encenagao, os atores/
performers seguiram o mesmo procedimento,
pois, foram os atores/performers os respon-
saveis por (re)conhecer o espago do Campo
Grande, familiarizar e recolher dados que po-
deriam contribuir com a cria¢do da dramatur-
gia. A fungao do audiodescritor caberia ao ator/
performer, assim, com base no American Coun-
cil of the Blind’s Audio Description Project (ACB,
2009), que formula quatro procedimentos, 4W,
que sdo essenciais para a audiodescri¢ao, sendo
eles, When, Where, Who e What.

O primeiro e o segundo Ws referem-se a
“quando” (when), indicando a hora do dia,
se é claro ou escuro, nublado ou ensolarado,
e a “onde” (where), indicando a localizagdo
da cena. Juntos, eles situam o espectador no
tempo e no espaco. Em seguida, passa-se ao
who, indicando quem estd na imagem ou
com o que ela se parece, fazendo referéncias
as caracteristicas fisicas e relacionais do(s)
personagem(s): cabelos, aspecto, caracteris-
ticas fisicas marcantes, vestudrio, se é pai,
maée, namorado ou mantém outro tipo de
relacionamento significativo. O texto deve-se
manter estritamente descritivo. Por exemplo,
quando for necessario descrever a idade de
dado personagem, deve-se optar por signos
aproximativos, que permitam ao espectador
imaginar por si préprio a idade do persona-
gem. O ultimo W é de “what”. Cabe a audio-
descrigdo descrever o que estd acontecendo
€ quais as a¢des mais importantes para uma
compreensao clara da situagao. Isso significa,
por exemplo, descrever movimentos e gestos
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expressivos. A orientacdo mais importante é
evitar inferéncias e interpretagdes subjetivas
(ACB, 2009 apud KASTRUP, 2012, p. 134).

Por exemplo, para realizar o alongamen-
to dos bragos, o audiodescritor precisa detalhar
0 passo a passo de como fazer. Toda a descri¢ao
necessita ser repassada e informada aos cegos,
de modo que as informagdes possam ser apre-
endidas e o sujeito corresponda com o corpo os
comandos. No intuito de exemplificar o alonga-
mento, percebe-se o quanto de informacoes sao
consideradas. Para alongar os bragos, primeira-
mente, inicie, colocando-os para cima, imagine
tocar o céu com a ponta dos dedos; os cotovelos
estdo esticados e proximos as orelhas; em segui-
da, toque a palma da mao direita com a palma
da méo esquerda, como se objetivo fosse rezar
ou esfregar as maos, os bragos permanecem sus-
pensos e os cotovelos esticados; com as palmas
das maos encostadas uma na outra, entrelace os
dedos da mao direita com a da esquerda; em se-
guida, girando a mao vagarosamente, coloque
as palmas das maos para cima, como se as pal-
mas fossem segurar o teto da sala ou encostar
no céu; apds esse movimento, estique os dois
bracos. Lembre-se que a coluna precisa estar
ereta, os calcanhares no chao, o quadril encai-
xado e os joelhos um pouco flexionados. Perce-
ba o alongamento dos bragos, pouco a pouco,
com os dedos entrelacados e os bragos estica-
dos, traga-os da parte superior em dire¢ao ao
centro do corpo, os bragos esticados e os dedos
entrelagados descem lentamente, perpassando
pelo rosto até chegar ao ventre. A movimenta-
¢do ocorre de cima para baixo; mas, para fina-
lizar o aquecimento, os bragos sdo direcionados
para proximos aos joelhos, no intuito de tocar
as palmas das maos no chao, consequentemen-
te, a cabega acompanha o movimento do corpo,
com a movimentag¢do da cabeca e a movimen-
tacao das vértebras, percebe-se que a lombar, a
dorsal e a cervical também sdo alongadas.

A fungdo do audiodescritor estd em
apresentar todas as informacbes que nao es-
tdo contidas durante uma conversa e/ou uma
movimentagdo. Sendo assim, percebe-se que

65



a funcdo do audiodescritor estd vinculada em
algumas situagdes ao vidente; no entanto, o
trabalho com os cegos parte dos seguintes pro-
cedimentos: fazer com que assumam a agao de
um fldneur na cidade e percebam, através dos
sentidos sensoperceptivos (tato, olfato, paladar
e audicdo), as diversas informagoes presentes na
cidade, de modo que através dessas sensagoes,
os mesmos pudessem descrever os elementos
que haviam na cidade, a partir de uma experi-
éncia investigativa, transformada em vivéncias
e materiais para o roteiro dramaturgico da Ci-
dade Cega.

A partir dessas informagdes organiza-
das e cartografadas, o Flaneur Cego cria um re-
pertdrio, a partir dos seus interesses, somente,
ap6s compreender essas informagdes, mapear,
localizar e certificar, que o outro (os inscritos/
participantes) interage com o ator cego. Por-
tanto, a presenca da AD, “garante a pessoa com
deficiéncia visual um melhor entendimento
porque lhe restitui a possibilidade de acesso a
todos os tipos de signos veiculados, mesmo que
apenas através do canal auditivo” (SILVA, 2012,
p. 285).

No intuito de acessar essas diversas pe-
les que constroem a cidade, torna-se necessario
(re)conhecer o lugar do percurso e onde aconte-
cerd a intervenc¢ao, de modo que os atores cegos
possam criar uma intimidade e confian¢a com
o lugar da encenagdo. O ator/performer joga
com o espago, mas, para isso, mapea-lo passa a
ser uma caracteristica principal, pois para uma
pessoa com deficiéncia visual, conhecer todos
os centimetros do percurso faz com que se sin-
tam seguros e confiantes para guiar os inscritos/
participantes com os olhos vendados.

Sem duvida, a presente experiéncia pro-
porciona um paradoxo, ver, através daqueles
que ndo veem, palavras essas que certamente
contribuem para essa reflexdo; ao colocar uma
pessoa vidente para praticar uma experiéncia
sensorial, na rua, com uma pessoa cega, o cego
“nos faz ver o que até entdo nao era percebido”.
Para Evgen Bavcar (1994, p. 461), que é um fo-
tografo cego, “o olhar fisico que quer ver nao é
aquele olhar da verdade, pois a presenca de um
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objeto s6 pode ser confirmada pelo toque fisico.
Por essa razdo, o tato permanece o Gnico érgao
da verdade”. Por essa via, compreende-se que a
certeza do real se concretiza por meio da agdo
tatil. E um processo, em que os sujeitos cegos se
submetem a uma experiéncia tatil com a cidade,
sentindo as diferentes camadas, como as textu-
ras, as temperaturas, investigando as inimeras
possibilidades de acessar a urbe, potencializan-
do os sentidos, bem como problematizando a
estrutura em questao.

Cidade Cega em Salvador foi sobretudo
uma relagdo de aprender e ensinar, pois aqueles
que ensinavam eram aqueles que aprendiam.
Néao havia uma abordagem pré-estabelecida,
mas influéncias de matrizes de exercicios ja tra-
balhadas, cujas técnicas e metodologias foram
aprimoradas pelo/no coletivo. Em razao disso,
a importancia em nao se fechar em abordagens
unicas, mas ampliar as descobertas para o de-
senvolvimento do processo. Diante disso, uma
das caracteristicas principais do processo foi a
confianga/interesse entre os envolvidos. Como
explicitado, o Noz Cego ndo possui um aporte
técnico do teatro, em vista disso, muitas etapas
foram construidas coletivamente, a partir da
audiodescri¢do, do método somatico-perfor-
mativo e do Movimento Auténtico, e, principal-
mente, compreender pela pratica o que seria o
Flaneur Cego.

Realizar um trabalho que envolves-
se artistas com e sem deficiéncia gerou tantas
potencialidades, pois abriram-se possibilida-
des de inovagdo aos trabalhos artisticos; mas,
ao mesmo tempo, havia uma dificuldade com
o didlogo. Por essas razdes, ensinar e aprender
caminharam conjuntamente, ao longo do pro-
cesso de criagao, pois havia situagdes que ape-
nas discutindo com o coletivo chegava-se a uma
solucdo. O conhecimento foi construido, de for-
ma colaborativa; a pratica, como pesquisa, deu
a Cidade Cega uma possibilidade de abranger
essa experiéncia para além de uma encenagao,
mas como uma rela¢ao entre pessoas.

Apresentar a essa discussdo as diferen-
tes maneiras de sentir a cidade, demonstra uma
diferenciagao entre a pessoa vidente da pessoa
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com deficiéncia visual. Percebe-se que o inte-
resse nesta pesquisa nao estd em realizar um
estudo comparativo entre ambos, mas salientar
a relevancia de sentir a cidade. O vidente, pes-
soa que enxerga, durante o seu percurso, cami-
nhando na cidade, ¢ totalmente avantajado, pois
todas as informagoes sao planejadas as condi-
¢oes desse sujeito. Diferentemente da pessoa
com deficiéncia visual, que diariamente sofre os
impactos presentes na cidade. Da mesma forma
que o vidente desfruta da cidade, a pessoa com
deficiéncia visual também desfruta, no entanto,
com limites.

Na encenagdo o desejo de enfatizar o
flaneur, apresenta uma perspectiva de decifrar a
cidade pelos sentidos e pelo sinestésico. O Fla-
neur Cego, apesar de muitas vezes sentir a dor
fisica dos obstaculos no corpo, os efeitos pro-
duzidos pelo Estado, mesmo assim, coloca-se
em situagdes de descobertas e desafios, a fim de
experienciar caminhos que fogem de suas rotas.
O cego nao é para ser compreendido como um
sujeito que vive apenas a margem da sociedade,
pelo contrario, é compreender que, enquanto
flaneur, o presente termo desperta um sujeito
que desfruta de vivéncias positivas e negativas,
como qualquer outro. Dessa forma, o Fldneur
Cego, mesmo com a falta da visdo, o nivel de
mapeamento e localizagdo na urbe, supera mui-
tas vezes os videntes. Rubens Alves (2004), no
texto A complicada arte de ver, publicado no
Jornal Folha de Sao Paulo, traduz a questdao do
olhar:

William Blake sabia disso e afirmou: “A 4rvo-
re que o sabio vé ndo ¢ a mesma arvore que
o tolo vé&”. Sei disso por experiéncia propria.
Quando vejo os ipés floridos, sinto-me como
Moisés diante da sarca ardente: ali esta uma
epifania do sagrado. Mas uma mulher que
vivia perto da minha casa decretou a morte
de um ipé que florescia a frente de sua casa
porque ele sujava o chao, dava muito trabalho
para a sua vassoura. Seus olhos ndo viam a
beleza. S6 viam o lixo (ALVES, 2004, s/p.).

O vidente, por possuir a janela da visao,

muitas vezes, passa a enxergar a sujeira. Infeliz-
mente, ndo consegue enxergar a beleza através
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dos olhos da alma. O sujeito se coloca em uma
situagdo de ndo ver nem enxergar, a tal ponto
que a beleza de algo se torna excremento para
outros. Com isso, “inimeras” questdes que
existem na rua passam a ser esquecidas e nao
visualizadas. O sujeito que habita determinada
calgada é um problema; a violéncia, na via escu-
ra da rua tornou-se elemento arredio, faz com
que muitos nao usufruam desse lugar de con-
vivéncia, que ¢ a cidade; rios, pontes, esgotos
comecaram a ser elementos futeis e invisiveis.
Durante o percurso diario, as pessoas passam
por esses elementos, mas sao transparentes aos
olhos; estao no cotidiano, mas niao sao enxer-
gados. Isso seria cegueira? O Flaneur Cego, em
alguns casos, acessa essas informagoes, de for-
ma mais veemente e presente, pois seus senti-
dos estdo abertos para as descobertas, pois quer
observar. Assim, o que estaria @ margem, para
eles, de uma forma diferenciada, passa a fazer
parte desse contexto de mapeamento, pois esses
sujeitos e espagos se tornam presentes durante
suas flandncias.

Em Salvador, a experiéncia da encena-
¢do se torna um divisor de dguas para perceber
que a cidade é pensada e entendida como uma
estrutura urbana: racional e diretiva, mesmo
que polifonica. Apesar de haver uma gama va-
riada de informagdes que a regem e de pesso-
as que a habitam, as preocupagdes sao voltadas
para questdes que se somam aos elementos mo-
veis da cidade, como o transito agil, com vias
grandes para os carros, construgdes de prédios
em zonas centrais, fazendo com que grande
parte da comunidade sofra os impactos de um
processo em desenvolvimento. Algumas per-
guntas foram impulsionadas aos atores/perfor-
mers, durante o processo, no intuito de como os
observadores poderiam subverter a logica da-
quilo que ja estd empregado. Como criar agdes
e experiéncias na cidade que possam permane-
cer no corpo do transeunte? Como relacionar o
corpo da pessoa com o corpo da cidade? Como
sentir a cidade e se sentir cidade?

Portanto, a proposta de criar uma ence-
nac¢ao, envolvendo as pessoas com deficiéncia
visual, cujo termo Flaneur Cego condiz com
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o contexto real desses sujeitos e que a Pratica
como Pesquisa torna-se o ponto de partida atra-
vés do laboratdrio pratico de pesquisa, no in-
tuito de pensar e questionar esses trabalhos ar-
tisticos para além de uma agdo panfletaria, mas
politica e cultural. Cidade Cega propde uma ex-
periéncia intima, buscando conhecer os desdo-
bramentos do processo de cria¢ao a encenagao,
tornando-se importante tanto para os sujeitos
participantes, mas apresentando aos leitores e
pesquisadores da area das Artes Cénicas que ¢é
possivel trabalhar com pessoas com deficiéncia,
sobretudo, quando se ha o desejo e a vontade de
pesquisar técnicas, metodologias e abordagens
que contribuirdo durante o fazer.
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Abstract

The present text starts from the restlessness of how to understand the term Blind Wan-
derers or Flaneurs from the somatic-performative urban event Cidade Cega (Blind City),
coming from the practical laboratory of research with visually impaired people. Thus, in
this scenario, visually impaired actors/performers assume the Blind Wanderers or Fla-
neurs function, as a performative element, responsible for accessing the layers of the city,
through the suppression of vision. It describes how the creation process was developed
and executed, including the training of the actors, presents some details of how to work
in artistic process with a person with a disability visual, and reflection on the need to
adapt the spaces of the cities in order to make them accessible to all citizens.

Keywords

Cega City. Somatic-Performative urban event. Blind Wanderers or Flaneurs. Practice as
Research. Body.

Resumen

El presente texto parte de la inquietud de como comprender el término Flaneur
Ciego a partir de la puesta en escena somatic-performative Cidade Cega (Ciudad
Ciega), que tiene origen en el laboratorio practico de investigacion con personas
con discapacidad visual. El texto tiene como objetivo abordar, a partir de la puesta
en escena, la funcion de Flaneur Ciego, como un elemento performativo, respon-
sable de acceder a los estratos de la ciudad, a través de la supresion de la vision.
Describe como se elabor6 y ejecuto el proceso de creacion, incluyendo la forma-
cion de los actores, presentando algunos detalles de como trabajar en proceso
artistico con una persona con deficiencia visual, y reflexion acerca de la necesidad
de adecuar los espacios de las ciudades para hacerlas accesibles a todo ciudadano.

Palabras clave

Ciudad Ciega. Puesta en escena Somatic-Performative. Flaneur Ciego. Practica
como Investigacion. Cuerpo.
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