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Talvez muito do que foi dito aqui devesse
estar em roda de conversa a sombra de um pe-
quizeiro 14 da Lagoa Santa, ao som de insetos
raros, violas e alguns latidos, goles de cachaca
e um bom café coado na hora. Ou pudesse virar
“flores de arco-iris em exercicio teatral como se
o teatro ‘acabasse de nascer’.” (NEVES, 1996, p.
10). Fato é que, “aquilo na noite de nosso teatri-
nho foi de Oh!” (ROSA, 1988, p. 88). E os acon-
tecimentos se deram mais ou menos assim...

Em 1994, dois anos ap6és a montagem
de Primeiras estorias em Minas Gerais, Jodo
das Neves era apresentado aos alunos da séti-



ma turma do Curso de Artes Ce-
nicas da Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP) pelos
professores Lufs Otdvio Burnier
(entdo chefe do Departamento) e
Suzi Frankl Sperber (do Institu-
to de Estudos da Linguagem da
universidade, especialista na obra
de Jodo Guimardes Rosa). A pro-
posta era que o diretor realizasse
a encenacdo ali no ano seguinte”.

Naquela época, além da for-
macgio de atores e do estimulo a
criacdo de grupos’, o ultimo ano
da graduagdo era dedicado a mon-
tagem de um espetéculo como en-
cerramento do curso, sob a dire¢ido
de um dos professores-artistas do
préprio departamento e/ou sob
a dire¢io de um artista de fora.
Apbds o convite ser aceito, nos-
sa travessia comegava rumo a ou-
tras margens do teatro que, como
diria Simone Evaristo (2019), foi
realizada em trés etapas interde-
pendentes que abordarei adiante:
a primeira, relacionada ao didlogo
entre diretor e atores; a segunda,
ligada a imersdo dos envolvidos no
universo roseano; a terceira, quan-
do a encenagdo em si foi tratada.

Iniciada em marco de 1995,
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a montagem estreou em novem-
bro daquele ano, cumprindo tem-
poradas de um més em 1995 e em
1996, além de apresentagdes no II
Festival Internacional de Teatro
(FIT) de Belo Horizonte também
em 1996, na mesma Lagoa do Nado
que acolhera a pega em 1992 e com
a participacdo de alguns atores da
primeira versdo em cenas como [r-
maos Dagobé. Ao todo, o grupo re-
alizou 36 sessdes do espetaculo, em
cartaz de sexta a domingo (incluin-
do as vésperas do ano novo), com a
participacdo de uma média de 300
pessoas por apresentacdo. Aconte-
cimento descrito por Jotabé Medei-
ros (1996, p. 46) como “um dos mais
espantosos fendmenos teatrais re-
centes do teatro brasileiro”. Tudo
regido sob a perspectiva de Jodo
de “o teatro como sentido de brin-
cadeira e de experiéncia humana”,
como recorda Daves Otani (2019).

Brincando o Joao, das Neves
Sobre os modos de abordar
um trabalho, Jodo das Neves (2017)
foi categdrico ao afirmar que ndo
d4d para ter um: “é sempre assim
que eu vou fazer”. Cada texto, cada
novo projeto é um universo distinto

2 Além da autora, dos 20 atores que participaram da montagem em 1995, 11 foram consultados com o intuito de serem en-
trevistados para este artigo e 05 concederam entrevistas: Carol Badra (atriz e figurinista), Simone Evaristo (atriz e docente
no SENAGC, na area de Arte e Cultura - curso Técnico em Teatro) , Veronica Mello (atriz, palhaga e arte-educadora), Daves
Otani (ator e professor na Escola Superior de Artes Célia Helena), Poena Vianna (atriz, idealizadora do projeto Anais).

* Por ali passaram e/ou foram fomentados grupos, como: Fora do Sério, Razdes Inversas, Boa Companhia, Cia Teatro

Balagan, Os fofos encenam....
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que precisa ser percebido como tal;
inclusive pelo fato de que sdo suas
particularidades que determinardo
a forma como devera ser tratado.
Ao mesmo tempo, tragos de sua
poética, visdo de mundo, concep-
¢do de teatro e, por conseguinte, de
sua ética podem ser reconhecidos
em meio a diversidade de sua obra.

Em publicagdo recente de
um de seus textos infantis, Brin-
cando o Teatro (NEVES, 2015, p.
11-12), alguns destes tragos trans-
parecem na apresentagdo que o
dramaturgo faz desta arte: uma
brincadeira “meio mégica”, que co-
me¢a com a reunido de uma tur-
ma interessada em dialogar e que
ird — de atores a espectadores —
“brincar vendo e ver brincando”.

Neste pequeno trecho, o ence-
nador ndo s6 passeia pelas origens
gregas do Teatro, como reitera o
que ja havia apontado em A analise
do texto teatral (1997), bem como
em séries de palestras, aulas e entre-
vistas que deu: seu aprego e crenga
no coletivo e em um fazer coletivo
(feito pelo, para e com a coletivida-
de); no jogo e na inventividade que
lhe sdo préprias; na existéncia de
algo a ser contado e no prazer que
deve permeé-la. Vale lembrar que o
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divertir-se nio s6 abarca sedugdo e o
encantamento como, no caso de das
Neves, nos remete as brincadeiras
e manifestagoes da cultura popular
com as quais o encenador manteve
contato e participou ao longo de sua
vida e encontrou “elementos para o
desenvolvimento formal de seu te-
atro” (HENRIQUE, 2006, p. 83).

Em Primeiras estorias, lida-
mos com um “labirinto narrativo”
(ZANOTTO, 1996), dada a diversi-
dade de assuntos, situagdes e subge-
neros trazidos por Guimardes Rosa.
As estdrias do autor passeiam “pelo
que o ser humano é capaz de inven-
tar, de ser, de se expor, enfim..., de
ser Inventado também” (NEVES,
2017), passando da simplicidade
as discussoes filoséficas, com mu-
dangas continuas de tom a cada
conto que, sob o viés da encenacio,
recebeu enfoque teatral distinto®.

E se é de experiéncia e brin-
cadeira que estamos falando, an-
tes de qualquer anéalise das carac-
teristicas citadas acima, Jodo nos
conduziu por praticas de atuagdo
para que pudéssemos nos (re)co-
nhecer mutua e artisticamente.

Acima de tudo e antes de
qualquer conceituagio, Jodo talava
de cena, da cena, sob o viés da “fa-

* Além de Veredas da salva¢io, que fechava o espetaculo e foi adaptada de Grande Sertdo: Veredas, também fizeram parte
do espetaculo os seguintes contos de Primeiras estorias: A terceira margem do rio, Famigerado, Soréco, sua mde, sua filha,
As margens da alegria, A menina de l4, Nenhum, nenhuma, O espelho, Os irmdos Dagobé, Luas de Mel e Substincia.
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zegdo”, do trabalho sobre a lingua-
gem teatral em si, “pois s6 a pesqui-
sa incessante da linguagem teatral,
s6 a liberagdo da sua ‘Pirlimpsiqui-
ce’, poderio fazer com que o teatro
volte a ser a nossa lingua.” (NE-
VES, 1996, p. 10). Tendo estabe-
lecido, logo no comecgo, um lago de
conflanga conosco e propiciado um
ambiente descontraido, muitas das
nossas escolhas, davidas e dificul-
dades foram compartilhadas, como
pontuam os atores entrevistados.

Ao final das apresentagoes,
ou mesmo de um simples exerci-
clo, em convite a nossa lmagina-
¢do e a um “olhar a cena de fora”,
nos reunfamos para refletir sobre
o acontecimento’: Quals nossas
impressdes? O que funcionava ou
o que poderia tomar outro rumo?
Quais possiveis desdobramentos
para alguns pequenos movimen-
tos de encontro entre dois atores:
caberiam numa cena como a do
balcio de Romeu e Julieta? Como
tornar essa ou aquela proposta
mais forte poética e cenicamente?

Questées que, hoje, torna-
ram-se mais facilmente reconhe-
civeis. Se tomarmos como base al-
gumas escolhas do diretor para a
montagem, podemos mencionar
sua op¢do por uma atriz jovem e de
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cabelos longos para realizar o nar-
rador em Espelho, cuja trama reto-
ma a busca existencial de um ho-
mem maduro ou a fric¢do causada
pela ocupagdo do espetaculo numa
area de preservagdo ambiental, ndo
destinada a apresentacdes teatrais
— o Parque Ecolégico Monsenhor
Emilio José Salim, com projeto pai-
sagistico de Burle Marx —, ao redor
e dentro de um casardo tombado do
século XVIII, a 4km de Campinas.

Refletindo sobre esta fase
do trabalho, além dos elementos
apontados acima, é possivel perce-
ber um transito claro entre prepa-
ragdo do elenco e encenacgio, além
do fato de que, j4 ai, fomos intro-
duzidos a aspectos fundamentais
da montagem, sobretudo no que
diz respeito as técnicas de impro-
visagdo e a linguagem dos conta-
dores de histéria as quais solicitam
do ator qualidades de atengdo e de
percepgdo, abertura tanto ao im-
previsivel quanto para uma relagio
mais direta com a plateia, o uso de
gestos e fala para evocar aconte-
cimentos, 0 passelo por um ou va-
rios personagens e a retomada de
um relato inicial (PAVIS, 1996).

Nio a toa uma improvisagdo
ter sido um dos primeiros exerci-
cios dado por Jodo a turma que foi

* Pratica que se manteve ao longo de toda a temporada do Primeiras estorias, com feedbacks sobre timing de cena, sobre o
que havia sido percebido como positivo e que poderia ser atentado no espetaculo do dia seguinte, dentre outras.
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dividida em dois ou trés grupos para
realizd-lo. No centro da sala, das
Neves colocou uma cadeira e dis-
se algo como: “O grupo que quiser,
pode comegar. Vocés tém que usar
a cadeira, mas ndo poderdo usar
fala.”. E s6! Percebemos depois que
a propria situagdo posta e a escuta
dos atores para ela é que conduzi-
rlam o acontecimento e abririam,
para a plateia, possibilidades de lei-
tura sobre o assunto jogado pelo
grupo; do mesmo modo, era possi-
vel perceber os momentos em que
0 jJogo se tornava desinteressante.

Frente a proposta, minha sen-
sacdo foi de estar diante de um abis-
mo, de uma incégnita. No entanto,
comegdvamos a ser forjados para li-
dar, por exemplo, com a situagdo do
velério em Irmaos Dagobé, “a mais
longa gag da histéria do teatro no
Brasil, ndo menos engracada por
causa disso”, em critica de Mar-
cello Castilho Avelar (1996, p. 3).

Essa foi uma das primeiras
cenas que levantamos do espetdcu-
lo. Na estrutura da encenacdo, cuja
dinamica alternou cenas que reu-
niam todos os atores e plateia num
mesmo lugar e cenas que aconte-
clam concomitantemente em espa-
cos distintos e/ou para um ndme-
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ro restrito de pessoas, com apenas
um ou trés atores, pode-se dizer
que esta se encontrava no meio
da curva dramatdrgica do espeté-
culo. Dali, seguirfamos juntos por
mais trés cenas até o final da peca.

Irmaos Dagobé chegava a du-
rar uma hora, uma hora e meia a
depender da quantidade de apre-
sentagdes que aconteceriam d’ Es-
pelho ou Nenhum, nenhuma’, ca-
bendo aos atores que ja estavam
no velério sustentar a atmostfe-
ra da cena que segula um rotei-
ro, com texto e acontecimentos
definidos e que, a0 mesmo tempo,
permitia e exigla que o ator Im-
provisasse e criasse com esses ele-
mentos ao longo de sua duragéo.

Nos primeiros meses de tra-
balho, fol mantida a mesma rotina
da graduagdo, com encontros di-
arios de quatro horas cada, de se-
gunda a sexta-feira. Além dos en-
salos com Jodo, tivemos aulas com
outros colaboradores, como Verd6-
nica Fabrini, responsavel pela pre-
paragdo corporal dos atores; Rufo
Herrera, diretor musical da pega; e
o musico [van Vilela, que assinou
a assisténcia de dire¢do musical do
espetaculo e conduziu um traba-
lho de musicalizagdo, percepgdo e

¢ Espelho e Nenhum, nenhuma eram assistidas por vinte pessoas e um casal, respectivamente, mediante sorteio prévio de
senhas a plateia. A primeira, com durag¢éo de 30 minutos, era repetida duas ou trés vezes por espetaculo e a segunda, com

duragdo de 20 minutos, era repetida de 3 a 4 vezes por noite.
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improvisag¢do sonora com o elenco.

Muito do material levantado
no perfodo, ainda que sem uma co-
nexdo explicita com o espetéculo,
seria levado a cena posteriormente,
como as sequéncias de movimen-
tos individuais que, em processo
de sintese, transformaram-se nos
gestos de esconjuro da populagio
ao Dagobé morto, “o grande pior”
(ROSA, 1988, p. 27), durante o ve-
l6rio ja citado, ou mesmo os per-
sonagens que foram construidos e
povoaram cenas como Sordco, sua
mdae e sua filha ou Luas de mel.

Para estas cenas especifica-
mente, a composi¢do dos persona-
gens se deu por processo de imita-
¢do de alguém que pudéssemos, de
preferéncia, observar mais de uma
vez. No dia em que deveriamos
apresentd-los, os personagens fo-
ram entrevistados um a um, tendo
sua histéria de vida elaborada na-
quele momento: nome, idade, lo-
cal de nascimento, protissdo, gosto
pessoal. Se aqui Jodo se valeu de um
trabalho de génese de personagem,
auxiliando sua caracteriza¢io, em
outras cenas, como A menina de 14,
a referéncia foram os cantadores de
cordel — declamadores que tinham
que ganhar a atengdo da plateia em
meio ao burburinho de onde se apre-
sentavam para contarem suas his-
térias —, numa aproximac¢do maior
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do ator com a ideia de figura, de-
signando “um tipo de personagem
sem que seja precisado de que tra-
¢os particulares essa personagem
se compde.” (PAVIS, 1996, p. 167).

Este também fol um perfo-
do em que outros parceiros foram
agregados na producdo do espeté-
culo e que, naturalmente, passamos
a assumir outras tarefas e fungoes
além da atuacio, a saber: a assis-
téncia de dire¢do (cada conto con-
tou com um assistente diferente)
e a organizagdo em equipes res-
ponsdveis por figurinos, materiais
de cena, divulgagdo, levantamen-
to de equipe de contrarregras, etc.

Concomitantemente, ni-
clavamos o encontro com Rosa,
na companhia de Suzi Sperber.

Brincando o Joio, Guimaries
Rosa

Pequenos ritos compuseram
nossa travessia. Evaristo (2019)
recorda que nosso encontro com
Primeiras estorias, ainda no de-
partamento, fol marcado pela che-
gada dos livros encomendados
para a turma. Sentamos em roda e
a instrucdo dada por Jodo foi a de
que cada um abrisse a obra alea-
toriamente e compartilhasse com
os demais um pequeno trecho da-
quele universo. Era, o que chama-

rel, nossa passagem ao territorio
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das palavras que, sob a Optica de
Paulo Rénai ([s.d.], p. 7) em intro-
dugio aos contos de Rosa, diz ser
composto de “vastos espagos de-
sertos (...) povoados pelo devaneio
da imaginagdo”, além de bichos e
plantas, costumes e hébitos. Para
das Neves (2016), seu interesse ao
incursionar pela obra do autor mi-
neiro era a busca por um olhar po-
ético sobre a vida e o ser humano.

E é apoesiaum dos canais para
acessar a teatralidade contida em
Rosa: é texto para ser dito e ouvi-
do, conforme experiéncias de Sper-
ber (2011) com a literatura rosea-
na, uma vez que poesia é partitura a
ser tocada. Analogamente, das Ne-
ves diria o mesmo sobre o didlogo
no teatro, cerne da acio e do que ha
de essencial em cada personagem.
Revisitando a ideia de partitura:

Um bom didlogo é cheio de significados, de
combinacdes sonoras, de emocdes e inten-
¢oes ocultas, de imagens verbais. (...) Dialo-
go ¢é também partitura, no préprio sentido
musical do termo, com diferentes andamen-
tos, acentuagdes ritmicas, crescendos e dimi-
nuendos, climax, etc... (NEVES, 1997, p. 85)

Era preciso, entdo, aprender
a ouvi-lo e nos impregnar deste
universo. Tilvemos encontros re-
gulares com Sperber e organiza-
mos dois ciclos de palestras sobre a
obra de Guimaries Rosa e de adap-
tagOes desta para teatro, cinema,
televisdo e 6pera, com a participa-
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cdo de convidados como: a prépria
Suzi, Cacid Carvalho, Paulo Dan-
tas, Ulysses Cruz, Carlos Brandio,
Renata Palottini e Rufo Herrera.

Como apontel anteriormen-
te, no processo de criagdo de Jodo,
as analises vém sempre depois de
um periodo de imersdo dos ato-
res no universo abordado. Nesse
modo de aproximacio, existem al-
gumas particularidades, como o
que Jodo entende por intérprete,
sua visdo sobre o oficio do ator e
alguns elementos de aprendizagem
dessa fungdo, bem como as vias que
encontra de expressdo da palavra.

Para o encenador, os intér-
pretes sdo todos os que fazem par-
te da realizagdo de um espetaculo,
entre atores, diretor, cenégrafo, fi-
gurinista e demais envolvidos. E na
presencga de um texto como ponto
de partida, eles fardo a mediagdo
entre este e o espectador, criando
sobre o “ja criado”. Vale chamar a
atencdo ao que Jodo destaca logo
em seguida a este pensamento: o
tfato de que “ndo ha af nenhuma li-
mitacdo a atividade criadora, ne-
nhuma subserviéncia ao autor, pelo
contrario. Ha, sim, uma soma de
esforcos de artistas que consciente-
mente sabem ser a obra teatral um
ato de criagdo coletiva para a cole-
tividade.” (NEVES, 1997, p. 15-17).

Ainda sob a perspectiva de
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que o trabalho de cada intérprete
se some e enriquega o trabalho dos
demais, as imersdes proporcionam
ao ator liberdade de experimenta-
¢do, uma vez que antecedem o pon-
to de vista (em projecdo) do dire-
tor sobre a encenag¢ido. Ao mesmo
tempo, permitem ao diretor atuali-
zar a propria concepg¢do sobre uma
obra, uma vez que o aproximam
“do olhar de quem se defronta pela
primeira vez com o texto.” (Ibidem,
p. 23). Longe de qualquer ideia de
hierarquia, Jodo reitera ser este um
modo de preservagdo das especifici-
dades de “cada perspectiva” (Idem).
(2019),
a Imersdo fol o que permitiu que,

Segundo Evaristo
mais tarde, a palavra viesse natu-
ralmente e desse suporte ao imagi-
nario revelado e expresso nas cenas
do espetdculo. Assim, até a chegada
da adaptagdo feita por das Neves,
seguimos com exercicios de cria-
¢do e improvisagdo, fazendo uso do
pensamento e das palavras de Rosa;
ora quebrando sua légica, para
reencontréd-la mais tarde. Igual-
mente, os personagens que havia-
mos criado passaram a dizer Rosa.

Um dos exercicios de compo-
sigdo que fizemos com esse intuito
foi a transposi¢do dos contos para
outros formatos. Divididos em pe-
quenos grupos, cada grupo abor-
dou um conto, de acordo com as se-
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guintes etapas: com uso de bastdes,
traduzi-los por meio de ritmos. Em
seguida, a linguagem utilizada foi
a corporal, quando sequenciamos
acoes e movimentos para, depois,
abordé-los melodicamente. Na se-
quéncia, como uma instalagio, de-
veriamos destinar um local ao con-
to, considerando o ponto de vista
do espectador. Foram feitas cenas
em cima de arvores, dentro de bura-
cos, nas proximidades do barracio
das Cénicas e em outros espagos
na universidade. Por fim, deveri-
amos reunir e sintetizar todas as
possibilidades levantadas, entre-
meando-as pelas frases do conto.

Chego, aqui, ao que Jodo nos
ofertou sobre o oficio do ator no
programa do espetédculo e que pude
vivenciar com ele, como parte de
meu processo de formacdo: “assim
como o escritor se sabe ‘feiticeiro
da palavra’, o ator seu demiurgo,
pois com ela estabelece a ponte en-
tre o ser humano e os deuses tem de
caminhar sem cessar pelas veredas
dos vérios sertoes: dos gestos, sons,
movimentos. Para re-ligar o espa-
co teatral.” (NEVES, 1996, p. 10).
Aqui, também estabelego parceria
explicita com a proposta da ence-
nagdo que deu contorno distinto a
cada conto e foi permeada por trilha
original composta por Rufo Herre-
ra e executada ao vivo pelo elenco,
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com Instrumentos convencionais e
outros confeccionados com mate-
riais de ferro velho, como enxadas,
tubos e canos. Companheiro de das
Neves em O tltimo carro, pesqui-
sador de musica contemporanea e
autor da 6pera popular Balada para
Matraga, baseada em A hora e a
vez de Augusto Matraga de Rosa,
Herrera trouxe ainda o canto e as
onomatopeias para o espeticulo.

Para citar algumas dessas in-
tersecdes e contornos de cena, A
menina de 14, de cardter popular
como Luas de mel, trazia um gru-
po de miusicos (com viola, tridngu-
lo, violdo, zabumba e acordeon) e
“cantadores cegos”, apresentando
as personagens da estéria em ves-
tes coloridas de chitdo e truques
de cena, como o choro feito de fi-
tas coloridas de papel laminado,
presas aos olhos dos atores por
aros vazados; ou o arco-iris, brin-
cado como uma enorme biruta
rolando no ar, ao som da narrati-
va cantada em versos de cordel,
como dito na introdugio da cena:

Vou contar agora um caso

Que é desses de arrepiar

Caso é que se contado, ndo é de se acreditar.
Embora verdade vera

Veramente verdadeira,

S6 se encontre por inteiro na boca de um can-
tador. (NEVES, 1995, p. 21)

E ja perto do desfecho da
peca, o enigma de Substincia teci-
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do em som e movimento, em espa-
¢o alvo, com o chio forrado de tule
branco. Um coro de homens ento-
ava sopros de garrafa e o tilintar
de alguns metais, perpassados pelo
som agudo e quase ininterrupto das
vozes femininas em onomatopeias.
Eles iméveis, atentos, encostados
nas paredes. Elas, com olhos semi-
cerrados, trancavam o espago em
meio a pausas e suspensio, em ato
dangado vigoroso, trabalhando a
quebra do polvilho. Referéncia ex-
plicita a danga-teatro alema de Pina
Bausch, trazida por Jodo quando de
sua fala sobre as possibilidades es-
téticas desta cena, a movimentacio
marcava o encontro calmo e volup-
tuoso de Sionésio e Maria Exita,
narrado, ao final, em tom calmo por
uma das atrizes, ao som do farfa-
lhar das saias das outras mulheres:

Sionésio e Maria Exita — a meios-olhos, pe-
rante o refulgir, o todo branco. Acontecia o
ndo-fato, o ndo-tempo, um em-siléncio em
sua imaginagdo. S6 o um-e-outra, um em-si-
-juntos, o viver em ponto sem parar, coragao-
mente: pensamento, pensamor. Alvor. Avan-
¢am, parados, dentro da luz, como se fosse
no dia de Todos os Péassaros. (ROSA, 1988, p.
142)

E assim, chegamos ao Par-
que, em meados de agosto, com
as cenas parcialmente levantadas,
ap6s um perfodo de negociagdes
com a administra¢io do local: o
parque nunca havia recebido tea-
tro — embora acolhesse apresenta-
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¢des musicais —, ainda numa época
em que Campinas tinha pouca fa-
miliaridade com a cena experimen-
tal, como comenta Carol Badra e
estava sob o risco de ser fechado
em fung¢do da especulagido imobili-
aria’. Ali, comegamos a fomentar
mais uma perspectiva de coletivi-
dade, como frisou Otani (2019):

Se eu crio uma relagdo comunitaria de pen-
samento sobre teatro eu ja estou num outro
espago sempre. Porque tem o espaco do tea-
tro como espaco de metéfora, de convivéncia
e como construcdo alternativa de modos de
convivéncia. Entdo, o teatro nao ¢ sé um ou-
tro espago na medida em que é um lugar para
a cena; ele é um outro espago na sociedade,
um espa¢o de exce¢do, um espago, uma zona
de resisténcia, zona de cria¢ao de outros tipos
de relagdes. Acho que isso também estava na
concepgao do Joao das Neves. O teatro como
lugar de resisténcia, lugar de imaginacéo.

Ocupamos o parque com a
producdo do espetdculo. Viviamos
ali em torno de 8 a 12 horas dia-
rias até o final da temporada, pro-
movendo atos para a preservagdo
do local que culminaram com o
segundo ciclo de palestras sobre a
obra de Guimardes Rosa, seguida
de ensaios abertos e, depois, com a
temporada do espetéculo e o afluxo
de pessoas até 1a. Assim, nossa roti-
na e dedicagdo permitiu ao trabalho
revelar seu cardter de resisténcia.

doi: 10.20396/pita.v9i2.8654538

Brincando o Primeiras estorias

De antemdo, sabfamos que
o espetidculo seria realizado em
espago aberto, ainda que ndo

soubéssemos onde, nem como.

Em nossa formacido na UNI-
CAMP, a relacdo entre atuacgio e
espago e/ou encenagio e espaco foi
um elemento sempre presente, tra-
tado de forma intensa e pratica, ain-
da que sem um olhar reflexivo para
ele; o que s6 aconteceria em experi-
éncias posteriores, ganhando vultos
bem mais explicitos em termos das
possiveis conotacdes deste didlo-
go. Vale pontuar que os questiona-
mentos sobre a fungio do espago da
cena ja estavam “presentes no dis-
curso e no leque de procedimentos
na formacio d’° O Pessoal do Vic-
tor” (OTANI, 2019), grupo oriun-
do da Escola de Arte Dramatica
(EAD) de Sdo Paulo que colaborou
com a configuracdo e implantagdo
das Artes Cénicas na UNICAMP,
além de se estruturarem de forma
palpavel em decorréncia das carac-
teristicas do barracdo que abriga as
salas de aula do curso: todas mo-
duldveis e multiuso (sdo salas de
aula, ensalo e apresentagdes), per-
mitindo ao ator desenvolver habi-

lidades e modos distintos de agir.

7 Durante nossa graduagio, chegamos a acompanhar as tltimas edi¢gdes do FIT Campinas. Mesmo o movimento de gru-
pos de teatro da cidade, sobretudo aqueles com sede em Bardo Geraldo, comegaria apenas na virada de 1997 para 1998,
quando novas mostras e festivais foram fomentados, como as primeiras edi¢des do Feverestival, ainda de dimensdes locais.
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cios realizados durante a gradu-

Assim, muitos dos exerci-

acdo vinham impregnados dessas
questoes: cenas assistidas de fren-
te pela plateia que se dispunha em
arquibancadas em espago retan-
gular; cenas feitas sobre tablados
moéveis, distribuidos em semicir-
culo a céu aberto, no gramado em
frente ao barracdo, com o publico
acomodado na inclina¢do do ter-
reno; cenas feitas em procissdo,
dentro de um circulo com a plateia
ao seu redor no Observatério do
campus universitario; cenas vistas
de cima em disposi¢do quadrangu-
lar e/ou na baixada do terreno a
beira do lago da Educagdo Fisica.®

Para Primeiras estorias, Ve-
ronica Fabrini, responsavel pela
preparagdo corporal da turma, ex-
plicitou estas dindmicas em seus
encontros conosco, direcionando
nossa aten¢do para os desdobra-
mentos do didlogo do ator com o
espago da cena e para as possivels
relagdes palco-plateia. Assim, as-
pectos da atuagdo como modula-
¢do de energia e graus de projegio
de voz e gestualidade ou mesmo
de atenc¢do para o ponto de vista
do espectador — de onde ele assis-

\

te a cena - foram verticalizados.
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E como relembram Otani e Badra
(2019), a formagédo do ator referen-
te a isso também se completard na
medida em que os espacos forem
ocupados e vivenciados por ele.

Na proposta de encenagio de
das Neves, o espaco foi elemento
fundamental. Tanto por ser o lu-
gar usado pelo espetdculo, quanto
por revelar suas camadas e incluir
a plateia no universo de Guimarées
Rosa; por ser parceiro de jogo e, ao
mesmo tempo, acontecimento. O
cendrio se distanciava da paisagem
urbana, possibilitando a percepg¢ao
de outros tempos: tinha o grilo, a
arvore, os passarinhos que dialo-
gavam com a gente, construindo
uma trilha; o vento e a temperatu-
ra sentidos pelo espectador (BA-
DRA; EVARISTO, 2019) ou mes-
mo a experiéncia da passagem de
um tipo de luz para outro, pois a
peca comegava no inicio do entar-
decer e acabava com o dia j4 escuro.

O interesse de Jodo em explo-
rar outras possibilidades para as
trocas entre palco e plateia se deve a
uma percepgdo sua da saturagdo da
linguagem, desde sua atuagio junto
ao Teatro Opinido, convertendo-se
em pesquisa continuada sobre dra-
maturgia espacial, como pontuou

8 Respectivamente, refiro-me a: Nossa cidade, de Thorton Wilder, direcdo de Reinaldo Santiago; Electra III, adaptagio e
diregio de Mércio Tadeu das tragédias de Esquilo, Séfocles e Euripedes; Os cegos, de Michel de Ghelderode, diregdo de
Maria Thais e Otelo, de William Shakespeare, dire¢ido de Veronica Fabrini.
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Marilia Gomes Henrique (2006).
Nio s6 o texto deveria dizer algo,
como o espacgo e os melos da plateia
se relacionar com ele também, in-
cidindo em dindmicas de ritualiza-
¢do, revitalizagdo e redimensiona-
mento dos espagos escolhidos para
alguns de seus espetaculos, como o
Primeiras estérias, que ocuparam
areas urbanas. O espaco foi o pres-
suposto “para burilar o som e a fu-
ria” na montagem de O ultimo car-
ro, assim como para trazer a cena o
“[...] labirinto narrativo de abissal
riqueza, aparentemente inextrica-
vel e irredutivel a 16gica do palco”
da obra de Rosa, como pontuou
[1ka Marinho Zanotto sobre a mon-
tagem em Campinas (1996, p. 46).

Conceitualmente, a confi-
guracdo espaclal da peca seguiu a
estrutura de um livro de contos,
quando “vocé pode ler a primeira
histéria e depois a tltima. Pode ler
hoje e s6 retomar daf uma semana.”
(NEVES, 1996, p. 15). Ou seja, as
cenas aconteciam em espagos dis-
tintos do parque (a beira do lago,
no terreiro sob arvores na entrada
da tulha, na prépria tulha em sua
parte superior e inferior, em fren-
te e dentro, nos pordes do casa-
rdo e num jardim com vegetacao
mais cerrada), sendo vdrias cenas
apresentadas  concomitantemen-
te. Assumido neste formato, o es-
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petaculo pedia do espectador uma
outra légica de relagdo com o acon-
tecimento, assim como permitia
que ele montasse seu proprio ro-
teiro e tivesse liberdade de ir e vir.

Com esta proposta, Jodo am-
plia a compreensdo de cenario,
visto por ele ndo s6é como a cons-
trucdo do ambiente fisico onde se
situa a a¢do dramdtica, mas dizen-
do “respeito ao universo da peca.
Informagdes contidas na pega so-
bre época, local, hora, clima, rela-
¢des econdmicas, politicas, religio-
sas, soclais.” (NEVES, 1997, p. 82).

Acompanhando todo o ciclo
que fez parte da montagem — de
palestras, ensaios abertos e tem-
porada —, Alda Maria Quadros
do Couto
chamando a atengdo exatamen-

analisa o espetdculo,

te para as caracteristicas apon-
tadas acima em fungdo da pega
se passar no Parque Ecolégico:

A poesia, o lirismo, as emogdes, sobretudo a
alegria de alguns dos melhores momentos do
espetdculo, sao uma serissima ligdo de apren-
dizado dessa necessdria convivéncia entre o
passado e o futuro. Se cada pessoa pode se re-
conhecer e reencontrar sua historia familiar
e comunitdria nas escadarias, nas salas, nas
varandas, nos pordes, nos jardins da antiga
fazenda, legitima-se o lugar como um espago
de busca, reencontro e reafirmagio de uma
identidade que a populagdo ndo quer mais
perder. (COUTO, 1996, p. 3)

A 1deia de pertencimento rea-
parece na fala de outra atriz do espe-
tdculo—Poena Vianna. Segundo ela:
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A relagdo do ator com o espectador se apro-
ximou a uma experiéncia de um set de gra-
vac¢do, mas ‘em modo continuo. A sensagido
do ‘agora’ se fez mais forte. O ator se rela-
cionava com o espaco real que incluia, além
de variedades arquitetdnicas, a natureza em
si, uma verdadeira imersdo... (...) Lembro de
sua vivéncia com os indios [referindo-se ao
Jodo] e de como me senti mais proxima des-
ses nossos antepassados que convivem com a
natureza, trabalhando com imenso respeito a
ela. (VIANNA, 2019)

O espago também ajudou a
revelar as metéforas expressas por
Rosa. Se ao longo do livro o au-
tor interioriza sertdes e a0 mesmo
tempo reapresenta o individuo ao
coletivo e o faz transitar entre os
espagos urbano e rural, o parque
explicitava tais fluxos. Em Fami-
gerado, por exemplo, que aconte-
cla em frente ao casardo, aos pés de
sua escadaria, tendo como cenario
sua fachada e um tabuleiro gigan-
te de xadrez, na analise de Vero-
nica Mello (2019), era explorada
o tempo todo a relagido dentro fora
e o jogo de poder entre o homem
da cidade e o homem do sertdo: o
doutor que vem de dentro resol-
ver a questdo posta pelo jagungo
de fora. Conversa cujas tensodes se
materializavam no jogo de xadrez
assumido por ambos, com as pecas
ora pressionando um, ora outro.

A atriz ainda comenta que a
1da para o parque mudou tudo. Foi
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14 que a criacdo das cenas se efeti-
vou. Elas “estavam levantadas, mas
ao chegar ao parque foram com-
pletamente modificadas, mudando
também o que eu imaginava que
seria o espetdculo.” Narradora em
Espelho, ela comenta a interferén-
cia direta do espago em sua atua-
¢do e também na revelagdo do proé-
prio conto para si e para a plateia:

A busca interior do personagem, busca de sa-
ber quem era...[eu a] vivenciei muito de per-
to dentro da cria¢ao, naquele espago que eu
ficava trancada horas, passando, repassando,
transpassando essa cena. O espago e o espe-
lho, o objeto cénico colocado no espago, fo-
ram essenciais para a criagdo. E a relagao dos
espectadores também... Os espelhos faziam a
plateia ser multiplicada em onda’. O espago
trazia uma memoria antiga, de passado, de
coisa interna. Pelo reflexo, ele [0 espectador]
era carregado de volta para aquele lugar do
personagem, da pesquisa de quem ele era.
(...) Para mim foi muito marcante a criacdo
mesmo, (d)a possibilidade de fazer esse mo-
nodlogo, que aquela época nao me sentia capaz
de fazer (...) e o Jodo foi uma pessoa muito
firme e apoiador e a assistente de dire¢do foi
muito forte nesse processo de entendimento
[dessa] possibilidade. Aquele lugar me deixa-
va com muito medo e isso foi para a cena no
sentido positivo. Aquele espago estava muito
na forma como eu fazia; por ser um espago
meio opressor, muito pequeno, com uma me-
moria que gritava muito para quem entrava
ali a primeira, a segunda, a terceira vez....
aquela memoria vinha a tona, era vivenciada
de novo. (MELLO, 2019)

Brincando os entretempos, afinal

Um pouco antes da estreia
da peca, Jodo nos deu um presente:
levou-nos para dentro de um dos

® Os espelhos ficavam paralelos, um de frente ao outro, encostados nas paredes laterais do porio e a plateia era colocada
no centro do espago, entre eles, em duas fileiras de cadeiras, uma de costas para a outra, de tal modo que enxergava seu

reflexo multiplicado infinitamente.
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corredores do casario e, no escuro,
ouvimos Titane'® cantar a capela,
pontuando o encerramento de um
ciclo e iniciando a préxima etapa
da jornada. Se no comego ndo sa-
bfamos como viabilizar muita coisa
(o falecimento precoce de Burnier
pegou a todos de surpresa), aos
poucos, como numa exata sessdo de
improviso musical, quando o som
de um Instrumento se encaixa ao
som do préximo, como se o conjun-
to se conhecesse de outras épocas e
distancias, o trabalho foi-se concre-
tizando. Seu espirito agregador nos
colocou diante de uma rede de co-
laboradores e nos fez criar outras
tantas redes, nos ensinando a fazer
lagos — outro significado contido
na palavra brincar. Buscamos par-
cerias com escolas de Campinas e
regido via Secretaria de Educagdo,
com centros culturais da cidade e
entidades como o SESC, realiza-
mos eventos para criar a lmagem
do cartaz da pega através de con-
curso, com a participagdo livre de
interessados, e arrecadamos fun-
dos para a montagem, fosse por
meio de rifas, do “passar o chapéu”
ou da venda de cartazes, camisetas
com sua estampa e programas da
peca ao final de suas apresentagdes.

Nesse sentido, o projeto de
montagem de Primeiras estorias

doi: 10.20396/pita.v9i2.8654538

nos permitiu exercitar outras fun-
¢des dentro do teatro, como a de
produtores, além de nos possibi-
litar acompanhar um processo de
formagdo de plateia ao propor néo
s6 os ensaios abertos, como os de-
bates e as palestras, e a compre-
ender o espectador como alguém
que “ndo vai la s6 para ver, mas
como alguém que constréi jun-
to.” (OTANI, 2019), refor¢ando
o carater formador de das Neves.

Como trago da poética do
encenador, alguns dos recursos
utilizados pela encenagdo e dra-
maturgia levantados por Marilia
Henrique (2006, p. 84) também
puderam ser verificados ali, como:
“a auséncia de protagonistas, o ca-
rater descontinuo das cenas, a in-
tervengdo de coro e poemas, (...) re-
cursos narrativos extra-literdrios
como proje¢do de imagens, sonori-
zagdo” e as J& citadas “diversidade
espacial [e] novas possibilidades
de relagdo publico-espetaculo.”.

No plano da atuagdo, estas
dinamicas de trocas, bem como a
transposi¢do da literatura para a
cena nos fez exercitar a linguagem
por meio de espagos, gestos, sons
e movimentos. O enfoque dado a
cada um dos contos/cenas — ora
narrados, cantados ou dancgados
—, pontuados, como nos contos de

10 Cantora, diretora musical, esposa e coordenadora do acervo de Jodo das Neves.
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Rosa, por uma expressido diver-
tida e comica ou por um caréter
lirico, realista ou dramaético, im-
plicaram no reconhecimento e no
jogo com distintas possibilidades
expressivas. Aprendiamos na lida
a audécia necessaria para navegar.
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Abstract

The article discusses the stage production of Primeiras estorias, directed and adapted by
Jodo das Neves from Jodo Guimaries Rosa’s homonimous ouvre, from the point of view
of acting. It covers the relations between cast and director and spans some aspects of the
dialogue between actor and space, due to the interdependence of the staging with both.
Keywords

Primeiras estorias in Campinas. Acting and spatial dramaturgy. Theatrical pedagogy.
Resumen

El articulo aborda el montaje del Primeras estorias en Campinas: direccién y adaptacion
de Jodo das Neves para obra homoénima de Jodo Guimaraes Rosa, bajo la perspectiva de
la actuacidn. Abarca las relaciones entre reparto y direccién y dimensiona aspectos del

didlogo actuacion y espacio, dada su interdependencia en escenificacion.
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Primeras estorias en Campinas. Actuacion y dramaturgia espacial. Pedagogia teatral.
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