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Entre as frentes de trabalho do ntcleo
carioca do Centro Popular de Cultura (CPC)
da UNE, pretende-se aqui destacar suas ati-
vidades relacionadas ao fazer teatral e, mais
especificamente, as experimentacdes cénicas
apresentadas em espagos publicos. A partir de
da apresentagdo e andlise de algumas de suas
préticas, procura-se enfatizar a contribuigdo de
Jodo das Neves, diretor de seu departamento
de Teatro de Rua a partir de 1962, na constru-
¢do deste projeto. Mas para falar da participa-
¢do de Neves no CPC, h4 que se passar, ainda
que brevemente, pela histéria de Os Duendes



e, principalmente, pelos motivos da
extingdo do grupo, relacionados a
encenagdo de A grande estiagem,
peca de Isaac Gondim Filho. Cons-
tituido por colegas de formagdo da
Fundagio Brasileira de Teatro em
1959, o grupo atua, lnicialmente,
na zona sul do Rio de Janeiro, con-
siderada uma regido “nobre” da ci-
dade. Decorridos dois anos de sua
criacdo, Os Duendes migram para
Campo Grande com o intuito de
ocupar o Teatro Arthur Azevedo,
a convite de Maria Clara Machado,
diretora do Servico de Teatro e Di-
versoes do Estado na época. Bairro
da zona oeste carioca, Campo Gran-
de conta até hoje com um grande
contingente de operérios em de-
corréncia da localizagio, entre ou-
tras, da siderdrgica brasileira do
Grupo Gerdau e das fabricas fran-
ceses de pneus Michelin e Valesul.

A presenca de um publico di-
ferente para os espetaculos do gru-
po, provindo agora da classe traba-
lhadora, a0 mesmo tempo em que
contribufa para o processo de po-
litizagdo de Os Duendes, favorecia
o amadurecimento de seu diretor,
Jodo das Neves, devido ao alto grau
de experimentacgdo artistica. A dis-
posi¢do de didlogo com essa “nova”
plateia impunha a abordagem céni-
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ca de contetidos condizentes com as
circunstancias de atuacgdo do grupo,
que, por sua vez, acarretaram inves-
tigagdes formais em sentido épico-
-dialético. Por isso, as agoes de Os
Duendes e as proposigdes artisticas
de seu diretor acabaram por desper-
tar o interesse da imprensa carioca
para um trabalho realizado fora do
grande centro. E, segundo Neves:
Um dos criticos disse que aquela montagem
eranao soO socialmente interessante, mas, além
disso, era politica e partidaria, um trabalho de
comunista. Foi até uma critica elogiosa. Mas
bastou isso para que quando chegassemos ao
teatro na semana seguinte, 0 nosso cendrio

estivesse destruido e nos proibidos de entrar.
(NEVES, 2012)

Jodo das Neves incorporou a
montagem de A grande estiagem,
uma pega sobre a seca nordestina,
questdes Infraestruturais relacio-
nadas a condi¢do de vida do ser-
tanejo, como o tema da reforma
agréria, evidenciadas cenicamen-
te por meio de narragdes e proje-
¢cdes. A critica a que ele se refere,
assinada por Bérbara Heliodora®,
avaliou tais Incorporagdes como
“Inadequadas” ao texto e conside-
rou ter isso resultado em um espe-
taculo partiddrio, como comenta
seu diretor. Tais consideragdes de
Heliodora, publicadas em sua co-
luna no Jornal do Brasil, tiveram

2HELIODORA, Barbara. A Grande Estiagen: Seca em Campo Grande. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 4 set. 1962. Ca-

derno B.
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como consequéncia a expulsdo do
grupo do Teatro Arthur Azevedo,
de acordo com o modo como “a re-
pressdo da administragdo estadual
chegava cada vez mais préxima aos
grupos periféricos” (PARANHOS,
2010, p. 1). Dando provas da cen-
sura do governo de Carlos Lacerda
contra agdes a esquerda, esse epi-
s6dio estampa a violenta reagdo da
direita as tentativas de aproxima-
¢do da classe trabalhadora e antevé
a repressdo dos anos imediatamen-
te ap6s o golpe militar de 1964°.

Essa acdo de censura, que
coagiu Os Duendes a encerrarem
suas atividades artistico-militantes
em Campo Grande, acabou por de-
terminar os caminhos futuros de
seu diretor, Jodo das Neves, como
de alguns outros integrantes do
grupo. Assim como Neves, uma
das atrizes de Os Duendes, Pichin
Pl4, também viria a fazer parte do
CPC e, posteriormente, do Gru-
po Opinido. Porém, as motivagdes
que levaram Neves a estabelecer
um contato efetivo com a equipe
cepeclistas estdo, em um primeiro
momento, mais relacionadas a mi-
litancia politica do que a perspec-
tiva de continuidade de uma acéio
cultural, como sua fala aponta:
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Por causa da expulsao do Teatro Arthur Aze-
vedo, eu fui parar na Unido Nacional dos Es-
tudantes. Fui parar 14 porque era a tnica en-
tidade de massa a que nds podiamos recorrer
para que a violéncia praticada contra nds ti-
vesse alguma repercussdo. Ja existia o Centro
Popular de Cultura da UNE, mas eu néo fazia
parte. E o Vianinha me convidou para parti-
cipar do CPC. (NEVES, 2012).

Os primeiros passos para a
concretizagdo do Centro Popular de
Cultura se deram na articulagio de
artistas e intelectuais mobilizados
em torno da encenacio da peca de
Oduvaldo Vianna Filho, A mais-va-
lia vai acabar, seu Edgar. Dirigida
por Chico de Assis, as apresenta-
coes de A mais-valia... no sagudo da
Faculdade de Arquitetura do Bra-
sil, no Rio de Janeiro, arregimen-
taram estudantes e profissionais de
vérias areas, que viriam a dar ori-
gem ao primeiro nucleo cepecista.
Além de Vianna e Chico de Assis,
o sociblogo Carlos Estevam Mar-
tins fol uma figura importante para
a constituicio desse nucleo, que
ainda gerou muitos outros CPCs,
espalhados pelo Brasil inteiro e di-
vididos por setores de atuagdo: tea-
tro, literatura, musica, cinema etc.

A fala acima de Neves remete,
portanto, ao ano de 1962, quando o
Centro Popular de Cultura j4 havia

* Segundo Roberto Schwarz: “Cortadas naquela ocasido as pontes entre o movimento cultural e as massas, o governo Cas-
telo Branco ndo impediu a circulagio tedrica ou artistica do idedrio esquerdista que, embora em drea restrita, floresceu
extraordinariamente”. (In: Cultura e politica 1964-1969. O pai de familia e outros estudos. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1978,

p- 62).
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sido encampado pela UNE. E ainda
que o diretor ndo participe da con-
cepcdo do CPC, ele mantém, nesse
momento, um estreito didlogo com
seus realizadores, como Oduvaldo
Vianna Filho. Didlogo esse que se
d4, inclusive, pela proximidade de
propésitos, relacionados a cons-
trucdo de um novo ideério artisti-
co, cujas experimentagdes revelam
uma direcdo épico-dialética. Nesse
sentido, um intercambio de ideias
e experiéncias pode também ser
observado entre os anuncios de
pecas em cartaz no Didrio de no-
ticias (1971, p. 7), que divulga trés
apresentagdes, a pregos populares,
de FEles ndo usam black-tie, com
direcio de Vianinha, realizadas
pelo CPC no Teatro Arthur Aze-
vedo durante a ocupagdo de Os
Duendes, em dezembro de 1961.

Por isso ainda, a motivagio de
Neves ao procurar a UNE ¢, inicial-
mente, a de deniincia, tendo em vis-
ta o trabalho j4 realizado em Campo
Grande enquanto um nucleo para-
lelo e a0 mesmo tempo complemen-
tar ao projeto cepecista. Como sua
fala revela, mais do que um novo
lugar de atuagdo, o diretor procu-
ra, por meio da entidade estudantil,
tornar publica a violéncia sofrida
pelo grupo e, talvez até, retomar a
ocupacido do Teatro Arthur Azeve-
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do. No entanto, sua adesio ao CPC
¢ resultado de um processo natural
e mesmo esperado, pois tanto a atu-
acdo de Os Duendes como o proje-
to cepecista se mostram orientados
por uma linha popular e politizada
de teatro, como comenta Neves:
O CPC trabalhava, de certo modo, exata-
mente como nds, no teatro de fantoches, vale
dizer, utilizando textos feitos sobre aconteci-
mentos politicos do momento. A partir de al-
guma coisa que ocorria, a gente escrevia uma
espécie de roteiro e famos para a rua repre-
sentar. Isso me serviu muito como pesquisa
de linguagem: de autor, de ator, de diretor.
Como linguagem de autor, me serviu como
expansio do tipo de experiéncia que eu, até
entdo, estava tendo apenas com criangas, para

uma faixa de popula¢io muito mais ampla.
(NEVES, 1987, p. 13-14)

O modo de trabalho acima
descrito caracteriza o Teatro de
Rua do CPC, que, enquanto forma
de atuagdo, esteve presente desde
a sua criagdo, se tornando ainda
um departamento distinto do tea-
tro convencional quando Jodo das
Neves o assume, depois de sua re-
tirada forgada de Campo Grande.
Em documento* de autoria coletiva
e sem data, mas presumivelmente
redigido em 1963, que apresenta
as produgdes do CPC nos anos de
1961 e 1962, lé-se que “A ativida-
de caracteristica desse perfodo é o
teatro de rua” (CENTRO, [s.d.],
p. 2). Marcando os dois primeiros
anos da atuacio teatral do CPC,

* Produzido pela equipe do CPC do Rio de Janeiro, esse documento néo tem titulo e néo foi publicado.
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essa atividade tem uma conotagio
politica bastante clara, tendo em
vista os objetivos que orientam sua
representagdo em espagos nao con-
vencionais. E o principal deles é,
negando a concepgdo de arte pela
arte, toma-la como instrumento de
transformacio social. Em entre-
vista concedida a pesquisa, Neves
também conta sobre um esque-
te escrito e representado por ele:
Eu mesmo escrevi um esquete sobre petrdleo
na época em que a Petrobras estava fazendo
as primeiras prospec¢des. Chamaram o Mis-
ter Link aqui no Brasil, para dizer se tinha
petréleo e ele disse que ndo tinha em uma
porcao de lugares. Entao tem um textinho em
que ele enfiava uma varinha no chio e dizia:
“Aqui nao tem petréleo. Isso é uma varinha
de merda!” Foi uma coisa que eu escrevi e nds
fizemos na rua. lamos a um jardim qualquer,

colocavamos a varinha e diziamos: “Nao, aqui
ndo tem petroleo”. (NEVES, 2014).

O autor se refere acima a Wal-
ter Link, ge6logo chetfe da Standard
Oi1l°, contratado pelo presidente
da Petrobras na época, o general
Juracy Magalhées, para liderar a
exploragdo de petréleo no pafs. E
que, contrariando a perspectiva de
autossuficiéncia da produgdo brasi-
leira, afirmou a inexisténcia do re-
curso nos locais pesquisados, como
na Bacia de Solimoes, reconhecida-
mente hoje a nossa maior reserva

doi: 10.20396/pita.v9i2.8654553

de gés natural. No inicio da déca-
da de 1960, Link chegou a relatar
que, se quisesse produzir petré-
leo, a Petrobras deveria investir na
prospecgdo em outros paises, pelo
que fol criticado pela imprensa e
acusado pela esquerda de ser um
sabotador a servi¢co da multinacio-
nal estadunidense (BOSCO, 2003).

Para sua representagdo tea-
tral, Neves satiriza a credibilidade
das conclusdes de Link, que tem
uma varinha como instrumento de
verificagdo. E o recurso utilizado
parece apontar os aspectos artisti-
cos desse teatro, em que a comici-
dade estabelece uma funcio critica
direta, posicionando o espectador
por meio do riso. Valendo-se dos
“acontecimentos politicos do mo-
mento”, como se pode observar, a
imediatidade é uma das caracteris-
ticas dessa dramaturgia que, reme-
tendo ao teatro de agitagdo e pro-
paganda, procura expor, em termos
de tacil identificagdo, e, portanto,
didaticos, situagdes que abordem
assuntos nacionais de urgéncia,
para se colocar o debate sobre eles.

Esse trabalho, que tem como
premissa ir ao encontro de seu
identificado

publico, o “povo”,

* Entre 1870 e 1911, a Standard Oil Company foi a maior companhia de produgio, transporte e refinamento de petréleo.
Esse monopdlio durou até 1911, quando o tribunal supremo dos Estados Unidos decidiu por seu desmantelamento, orde-
nando a criagdo de 34 empresas menores, mas todas sob o controle das Empresas Rockfeller. No Brasil, ela ficou conhecida
pelo nome de Esso Brasileira de Petroleo. (In: OUR history. ExxonMobil. Disponivel em:
<https://corporate.exxonmobil.com/en/company/about-us/history/overview>. Acesso em: 22 dez. 2018.)
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no periodo a classe trabalhado-
ra, procura representar assuntos
de interesse dessa camada social,
que é muitas vezes a protagonista
das criagdes artisticas. Condizen-
te com essa ideia, a “rua” se torna
o lugar privilegiado de atuagdo, o
que Institul o cardter improvisa-
cional como uma das marcas des-
sas realizagOes teatrais, como a fala
de Neves deixa ver. Logo, surgem
algumas questdes relacionadas a
elaboragdo artistica, como sobre
a linguagem e tratamento dos te-
mas abordados, para o que as res-
postas encontradas pelo CPC sido
varias, como a defini¢do de outra
forma bastante utilizada confirma:
Pecas escritas em um, dois dias, com mate-
rial coligido por uma equipe, transformado
em peca por outra equipe, ensaiado as vezes
horas antes da apresenta¢do. Os temas politi-
oS e sociais marcantes sempre mereciam um
“auto” que era apresentado em assembleias,
comicios, em show volante. O CPC era qua-
se um jornal. A peca era dividida em cenas e
cada cena tinha um ou dois redatores. A peca
no final era revisada por um elemento. Um
espetaculo feito da Escadaria do Palécio Tira-
dentes, sobre o bloqueio de Cuba, era ensaia-

do na medida em que ia sendo escrito (CEN-
TRO, [s.d.], p. 2).

Tém-se ainda noticia de mais
dois autos, referenciados no docu-
mento anteriormente citado, como
também no Auto do relatorio®, que,

doi: 10.20396/pita.v9i2.8654553

tazendo uso da mesma forma, foi
escrito para a ocasido dos 25 anos
da UNE, em 1963, e se propos
apresentar o trabalho do CPC. O
auto do cassetete, resposta do CPC
da UNE a violéncia contra o mo-
vimento pela reforma universitdria
na Guanabara, teve sua representa-
¢do garantida pelo Pacto de Unida-
de e A¢do’ em comicio no Largo
da Carioca, ja que suas duas primei-
ras tentativas foram violentamente
reprimidas pela policia militar, na
Cinelandia e na escadaria da Enge-
nharia, no Largo de Sdo Francisco.
O Auto do tutu td no fim foi apre-
sentado em Assembleia do Sindica-
to dos Metaltrgicos, fixando fatos
ocorridos com muitos de seus parti-
cipantes. Ainda, uma caracteristica
importante dessa dramaturgia é o
modo de produgio coletivizado, ne-
gando uma concepgdo de “obra” ar-
tistica enquanto reflexo das marcas
individuais de determinada autoria.

De acordo com um processo
em que a tonica era a experimen-
tacdo, se buscava sempre recursos
novos para esse teatro, pautados
pelas consequéncias das praticas
realizadas. E assim: “Além dos ‘au-
tos’ apresentdvamos cenas de pecas
de teatro, antigos esquetes de circo

¢ Também produzido pela equipe do CPC do Rio de Janeiro, como o outro registro mencionado, ndo ha publicagdo do

Auto do relatério.

7O Pacto de Unidade e Agdo, mais conhecido pela sigla PUA, foi uma organizagao intersindical brasileira formada por

ferroviarios, maritimos e aerovidrios e criada em 1961.
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readaptados, cangdes, poesias com-
pondo um repertério vivo, atual,
extraido dos problemas da consci-
éncia popular, despertando-a, uni-
ficando-a, valorizando-a” (CEN-
TRO, [s.d.], p. 3). E um exemplo
disso se vé no exposto abaixo:
Dois atores, na porta da Central, iniciavam
uma discussdo. Quando o povo, curioso, jun-
tava em volta, os dois se vestiam de Tio Sam e
operério e comecavam a famosa cena da peca
de Augusto Boal, Revolucdo na América do

Sul, extraida de Um dia na vida de Brasilino
(CENTRO, [s.d.], p. 3).

Nessa cena de Revolugcdo na
Ameérica do Sul, José da Silva, que
foi despedido ap6s uma tentativa so-
litaria de reivindicacio de aumento
salarial, se depara com seu Anjo da
Guarda. Este, que apesar da roupa
celestial, tem um forte sotaque es-
tadunidense, aparece para cobrar a
José os royalties, ou o pagamento de
taxas que lhe garantem o direito de
usufruir de servigos e produtos pri-
vados de origem estrangeira, como
a energia elétrica fornecida pela Li-
ght Sdo Paulo. Relevando-se, por-
tanto, o Anjo da Guarda do Capital,
a cena pretende denunciar o caréter
material da subserviéncia imperia-
lista em nosso cotidiano, como tam-
bém o panfleto de muito sucesso da
década de 1960, Um dia na vida de
Brasilino, de Guilherme Martins.

doi: 10.20396/pita.v9i2.8654553

No esquete apresentado pelo
CPC, José da Silva representa o
trabalhador explorado, enquanto o
Anjo da Guarda ¢é substituido por
Tio Sam, mas continua a cumprir
a mesma fung¢do exploratéria, ain-
da que de modo mais didaticamente
referenciado. A presenca da dupla
Tio Sam e personagens como José
da Silva fol uma constante nas pro-
dugdes cepecistas, o que se deve a
certo alinhamento do pensamento
da esquerda a politica do Partido
Comunista, que assumia entio sua
posicdo reformista, explicitada na
Declaragdo de Margo®, aprovada
em 1958. De acordo com tal docu-
mento, a luta contra o imperialis-
mo e o latifiindio seria o propdsito
imediato, enquanto a perspectiva
revoluciondria passaria a ser for-
mulada em longo prazo, quando
as condigdes objetivas ja tivessem
sido criadas, como a constitui¢io
e a organizagdo de uma classe tra-
balhadora urbana. Sendo o PC o
grande arregimentador da esquer-
da do periodo, com muitos artistas
a ele filiados, como Jodo das Neves,
esse é a teor de grande parte das
dramaturgias politizadas da década
de 1960. Por outro lado, o tema da
luta de classes também se vé recor-
rentemente representado nessas

8 In: Acervo da Fundagio de Estudos Politicos, Econdmicos e Sociais Dinarco Reis. Disponivel em: <https://fdinarco-
reis.org.br/fdr/2012/07/19/a-declaracao-de-marco>. Acesso em: 20 dez. 2018.
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produgdes, que a despeito das es-
tratégias politicas do PC, nédo dei-
xam de refletir sobre as nossas con-
tradi¢des socials mais profundas.
E também impossivel ndo no-

tar, na concepg¢do do esquete cita-
do, certa similaridade com o Tea-
tro Invisivel, de Augusto Boal, que:
Consiste na representagdo de uma cena em

um ambiente que nao seja teatro, e diante de
pessoas que nao sejam espectadores. O lu-

gar pode ser um restaurante, uma fila, uma

rua, um mercado, um trem etc. As pessoas

que assistem a cena serdao as pessoas que ai se
encontrem acidentalmente. Durante todo o
“espetaculo’, essas pessoas ndo devem sequer
desconfiar de que se trata de um espetaculo,

pois se assim fosse, imediatamente se trans-
formariam em espectadores (1977, p. 55).

Para além das préprias pe-
cas, é evidente a troca de ideias e
préticas teatrals entre os artistas
politizados do periodo, como se
pode observar na relagdo entre Os
Duendes e o CPC. E sobre esse as-
pecto, ha ainda que se considerar
as razdes histéricas que permiti-
ram essa semelhanca de propési-
tos nas mais diferentes regides do
pafs. O Brasil se agitava politica e
economicamente, a exemplo das
Reformas de Base propostas pelo
presidente Jodo Goulart, que pre-
viam mudangas estruturais ligadas
a terra, a educagdo, a moradia, en-

doi: 10.20396/pita.v9i2.8654553

tre outras. Ainda que distantes de
um sentido revoluciondrio, iniciati-
vas como essa apontavam para uma
transformacido com vistas a uma
maior justica social no pafs, ao mes-
mo tempo em que tornavam as mo-
bilizagdes populares mais expressi-
vas. Ao lado das recorrentes greves
operdrias, as Ligas Camponesas
ressurgiam com for¢a de inter-
vengdo politica’ , enquanto o mo-
vimento estudantil, principalmen-
te por meio da UNE, radicalizava
suas propostas de agdo. Nesse con-
texto, a cultura se tornou um meio
privilegiado de acédo, no sentido do
questionamento de sua expressdo
oficial, burguesa, e da valorizagdo
de manifestacdes e habitos nacio-
nais e populares, tanto no que se
refere aos temas quanto as formas.

O Teatro de Arena foi um dos
marcos dessa guinada a esquerda
do teatro, bem como seus artistas,
entre eles Augusto Boal, Chico de
Assis, Gianfrancesco Guarnieri e
Oduvaldo Vianna Filho. Augusto
Boal, portanto, fez parte da cons-
trucdo do novo idedrio teatral de
que se falou, ainda que tenha ape-
nas colaborado com alguns traba-
lhos dos CPCs, mas ndo chegado a

® As primeiras Ligas Camponesas haviam surgido em 1945-46, formadas pelo Partido Comunista Brasileiro, e quando o
Partido foi posto na ilegalidade, elas também foram atingidas. Em 1955 foi criada, no Engenho Galiléia, em Pernambuco,
a “Sociedade Agricola e Pecudria dos Plantadores de Pernambuco’, mais tarde “Liga Camponesa da Galiléia’, que alavan-
cou o seu ressurgimento (JULIAO, Francisco. Que sio as Ligas Camponesas? Cadernos do povo brasileiro, vol. 1. Rio de

Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1962).
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compor a equipe cepecista oficial.
Por isso, as raizes de seu Teatro
Invisivel podem ser identificadas
no esquete acima, tendo em vis-
ta um modo de trabalho que pre-
tendia aproximar o teatro do povo
e refleti-lo artisticamente, o que
foi depois reelaborado pelo cria-
dor Teatro do Oprimido, de acordo
com seus objetivos relacionados a
eliminacdo da ideia de espectador.
Ainda sobre Revolugcido na
América do Sul, uma versio com-
pleta da peca foi dirigida por Jodo
das Neves no Centro Popular de
Cultura. E, segundo divulgado por
Henrique Oscar (1962, p. 2), ela se-
riaapresentada “[...] todas as noites,
durante trinta dias, cada vez numa
praga publica, rua ou sindicato da
zonanorte [...]”. Em conversasobre
a pesquisa, o diretor faz o seguin-
te comentdrio sobre a montagem:
Tudo era feito com os atores, figurado pelos
atores. Brasilia, que tinha aqueles arcos, os
atores que faziam com o corpo. Era tudo as-

sim, com elementos de rua mesmo. Panos que

se transformavam em outras coisas (NEVES,
2014).

A concepgido de encenagdo da
peca, que usava o corpo dos atores
para construir ficcionalmente os
espacos cénicos sugeridos pelo tex-
to e tomava um mesmo objeto para
a representacdo de tantas outras
possibilidades — conforme a ideia
brechtiana de que “Em uma coisa
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existem muitas coisas” (BRECHT,
1990, p. 165) — afirma uma postu-
ra anti-1lusionista de teatro, condi-
cionada ainda por sua apresentagdo
fora do palco tradicional. Atitude
essa que remete mais uma vez a
Bertolt Brecht que, escancarando
os procedimentos de teatralizagdo
ao invés de escondé-los, pretende
que o “[...] publico se dé conta do
carater construido das figuras e,
por extensdo, do carédter construi-
do da realidade que elas imitam e
interpretam” (SCHWARZ, 1999, p.
114). Mas essa operagdo €, no caso,
nio sé relacionada a um pensa-
mento artistico, como determinada
também pelas possibilidades mate-
riais de realizagio da pega, ja que ela
tfoil encenada em cima do caminhio,
ou da chamada Carreta do CPC.

A disposi¢do de ir a busca
de outro publico — popular — e de
se Investir em uma estrutura que
abarcasse a mobilidade de suas pro-
dugdes levou a criagdo da Carreta
do CPC, como ficou conhecido o
caminhdo projetado pelo arquiteto
Milton Feferman. E tendo em vista
a delimitagdo de um espago espe-
cifico para as apresentagdes, a car-
reta permitiu um esfor¢o maior de
elaboragdo dos trabalhos teatrais,
dada a viabilidade de apresentagdo
de pecas inteiras, o que ainda so-
licitou uma proposta estética para
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os espetaculos, tal como expressa
Neves. De acordo, portanto, com a
proposta de um teatro de agitagdo
e propaganda e do encontro com
seu primeiro e principal destinata-
rio, o povo, se conclui que a carreta
representou um projeto bastante
significativo para o Centro Popu-
lar de Cultura, mesmo que pouco
se tenha até hoje falado sobre isso.

Assim, a adesdo de Jodo Ne-
ves ao CPC mostra-se determinan-
te para fomentar o seu Teatro de
Rua, que, inclusive, acaba ganhan-
do o status de departamento e ex-
pandindo suas atividades: “A partir
de determinado momento, passei
a dirigir o Teatro de Rua. A car-
reta ficou comigo. Quer dizer, ndo
s6 a carreta como todos os even-
tos de rua. Os shows, os esquetes,
tudo o que se fazia na rua” (BAR-
CELLOS, 1994, p. 262). E sua ex-
periéncia com Os Duendes, como
se procurou destacar, parece ser um
dos motivos que o levou a assumir
essa fun¢do, dada a proximidade
das duas experiéncias em relagdo
a produgdo de uma dramaturgia
para tratar de assuntos de urgén-
cla nacional e a tentativa de aproxi-
macdo de um publico popular. Mas
sua participa¢do no Centro Popu-
lar de Cultura levou a consequén-
clas mais radicais a a¢do do grupo,
permitindo-lhe investigar formas
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diferentes ou, como ele préprio co-
menta, empreender uma nova “pes-
quisa de linguagem”, no sentido do
exercicio de apropriagédo, pelo te-
atro, de temas de interesse coleti-
vo e de sua potencializagdo critica.

Acredita-se, portanto, que a
anélise da atuacio de Jodo das Ne-
ves no CPC e de seu pensamen-
to em relagdo a esse trabalho, que
evidenciam a pratica concreta dos
artistas e intelectuais envolvidos,
ofereca a possibilidade de uma ava-
liagdo histérica mais condizente
com o que fol esse projeto. O que
se faz de extrema importancia, da-
dos os recorrentes equivocos de
interpretagdo do CPC, que tendem
a falsear a verdade dos fatos. Nes-
se sentido, um dos mal-entendidos
apontados por Neves em algumas
pesquisas sobre o tema diz respeito
a leitura de um documento de dis-
cussdo interna, o Anteprojeto do
Manitesto do CPC, escrito por Car-
los Estevam Martins, como se fosse
uma cartilha cepecista. Alguns es-
tudos, que enfatizam o aspecto te-
orico, como o de Marivlena Chaui
(1984) partem desse pressuposto e
acabam por criar uma imagem di-
minuida do que o CPC realmente
foi. Isso sem contar o posiciona-
mento de alguns de seus préprios
integrantes frente a esse debate,
que ao reavaliarem sua participa-
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¢do no CPC, tendem a rebaixa-lo',
como também comenta Neves:

Todo mundo costuma renegar a experiéncia
do CPC da UNE. Dizem que era sectério.
Eu digo sempre: era sim! E dai? Foi um mo-
mento maravilhoso da arte nesse pais, tinha
uma comunicabilidade brutal com o publi-
co, e nunca foi meramente doutrinario. Pelo
contrario, era um constante embate de ideias,
posicdes, situagdes de trabalho. Algo muito
tértil. No CPC tinha gente de tudo quanto
era jeito. Misturava comunistas com cato-
licos, e até com reacionarios arrependidos.
Tudo era motivo de discussdes que varavam
a madrugada. Aquele texto famoso do Carlos
Estevam, a carta de principios do CPC, tra-
tado pelos comentadores como uma cartilha,
nao passava de um documento interno e ge-
rava entre nos muitissimas divergéncias. Isso
¢ absolutamente negligenciado pela historia.
Eu mesmo fui contra, e junto comigo estavam
todos que formaram depois o Grupo Opiniao.
O que mais me desagrada ¢ ver todo esse pes-
soal que passou pelo CPC agir como se a arte
que fizeram depois tivesse surgido por gera-
¢do espontinea. Simplesmente nio é verdade.
Eles ajudaram a reforgar o estigma, a tendén-
cia a recusar tudo aquilo. Mas nds fomos for-
mados por aquelas experiéncias. Fazer pensar
as pessoas é muito bom. E ndo ddi, ndo da dor
de cabeca. (NEVES apud CARVALHO, 2014,
p- 158)

Como se observa acima, Jodo
das Neves rebate a ideia de um pro-
jeto unissono que se aclimatou na
tala dos que tomam o documento
elaborado por Estevam como tnica
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perspectiva de anélise do CPC. E, ao
contrario, sua fala enfatiza a multi-
plicidade de vozes que compunham
o Centro Popular de Cultura, com
convicgoes politicas, partidarias'' e
propostas de agdes distintas, sendo
esse o tom do projeto. Outro pon-
to importante de destaque para ele
¢ o carater processual e, por isso,
inacabado do trabalho: “[...7] é um
projeto que foi abortado. Por isso
nio se pode dizer é assim e ia ser
sempre assim. Ndo, era um proje-
to em construgdo” (NEVES, 2014).
Tomando a analise como método
e negando afirmagdes incontesta-
veis, o CPC se configurava como
um “projeto em construgdo”, ela-
borado a partir da aprendizagem
de seus envolvidos, mas que foi
prematura e for¢osamente inter-
rompido em decorréncia do golpe-
-militar de 1964. Dessa forma, ao
se examinar a concretude de suas
realizagdes, conclui-se que, abor-
dando os problemas decorrentes de
seu momento histérico de acordo

1 Um exemplo disso encontra-se em Cultura posta em questio - Vanguarda e subdesenvolvimento, de Ferreira Gullar,
livro publicado em 2006 pela editora José Olympio, que retine ensaios escritos durante a militancia no CPC, como o “Cul-
tura popular’, e ainda textos posteriores, em que o autor reavalia suas posi¢des. Gullar ndo sé registra sua reflexdo acerca
da experiéncia cepecista no momento mesmo de sua atua¢io, mas também suas reconsideracdes sobre temas discutidos
anteriormente, onde pde em questdo o entendimento de arte engajada expresso nos anos que antecederam o golpe militar.
E, apesar de se reconhecer a importincia historica desses documentos, acredita-se que em muitos momentos a posi¢ido do
autor contribua para uma avaliagao negativa do CPC.

1 Jodao das Neves ainda cita que: “Todas as correntes de esquerda que circulavam na Unido Nacional dos Estudantes, pelo
movimento estudantil em geral, estavam dentro do CPC também” (/n: BARCELOS, Jalusa. CPC - Uma histéria de paixio
e consciéncia. Sdo Paulo: Nova Fronteira, 1994, p. 261). E pode-se acrescentar que, além dos muitos estudantes que ndo
faziam parte de nenhuma organizagao politica e de outras organizagdes com pouca influéncia no movimento estudantil,
duas frentes tinham forte adesdo na UNE, com poder de disputa de sua lideranga: o PC e a AP - Agao Popular — que tem
sua origem na JUC - Juventude Universitaria Catolica - em 1962.
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com uma leitura materialista, suas
propostas teatrals inovavam a cena
com exercicios formais de grande
experimentagio, 0 que se procurou
destacar a partir de alguns exem-
plos. Isso acarretava um pensa-
mento sobre o fazer artistico que
se estabelecia com base nas pro-
prias experiéncias desses artistas
em contato direto com um publico
popular, as quais representaram a
constitui¢do e o avango do teatro
épico-dialético no Brasil, condizen-
te, como nenhum outro até hoje,
com a significagdo de seus termos.
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Abstract

The article intends to focus in the Street Theater of the Popular Center of Culture, in an
perspective that analyses that work in an Jodo das Neves’ point of view. In spite of many
theories about the performance of the members of CPC, an exame of its praticals experi-
ments exposes strongs facts of some theatral activities in publics places, laying emphasys
on the participation of Jodo das Neves.
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