FIGURINO: UMA PROPOSTA
METODOLOGICA

Palavras-chave:
Teatro. Figurino. Corpo utépico.




FIGURINO:

UMA PROPOSTA METODOLOGICA

Rossana Perdomini Della Costa (UFSM)!
Elcio Rossini (UFSM)?

! Professora adjunta do Cur-
so Licenciatura em Teatro
do Centro de Artes e Letras
da Universidade Federal de
Santa Maria.

E-mail: rocacor@gmail.com.

* Professor adjunto do Cur-
so de Bacharelado em Artes
Cénicas do Centro de Artes
e Letras da Universidade Fe-
deral de Santa Maria.
E-mail: elciorossini@gmail.
com.

Este trabalho insere-se no campo das visualidades da
cena e intenciona pesquisar as relacdes do corpo com o figu-
rino como processo criativo. Trata-se de um exercicio de pen-
samento de inspira¢do foucaultiana sobre a experimenta¢ao da
proposta metodolodgica realizada como docéncia compartilhada
no segundo semestre do ano de 2018, no componente curricu-
lar Técnicas de Montagem II do curso de Bacharelado em Artes
Cénicas, na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), Rio
Grande do Sul, Brasil.

O desafio que se configurou esta presente na seguinte
questdo: como desenvolver uma nogao de figurino de cena, em
um componente curricular composto por 15 encontros em um
semestre que deve abordar iluminagao, cenografia e maquiagem
como contetdos programaticos? Somadas a essa primeira ques-
tao, que ¢ de ordem pratica, retomamos ainda algumas questdes
langadas por Aslan (1999) sobre o que é a mascara no teatro e
seus efeitos sobre o corpo; e as adaptamos para pensar sobre o



figurino e suas possibilidades: o que se entende
por figurino? Que fungdes lhe sdo atribuidas?
Como age sobre o corpo do ator? Como o ator
age em relagdo a ele? Como pensar no figurino
como exercicio de criacao? Como considera-lo
por si proprio como um instrumento pedagdgi-
co na graduagdo?

Nossas inquietudes sobre essas questoes,
como professores, levaram-nos a buscar uma
via metodolégica alternativa para as aulas, de
forma a evitar que esses temas fossem aborda-
dos de forma exclusivamente historica e teérica,
ou ainda, circunscritas a fung¢do de caracterizar
as personagens de um texto dramatico especi-
fico. Para delinear a nossa metodologia, consi-
deramos a importéncia de um processo no qual
os estudantes pudessem ver e viver o figurino
de maneira a ir além de ideias da representagao,
por exemplo, do tempo, lugar e classe social.

Dessa forma, nossa proposta para o se-
mestre passou a comportar dois objetivos. O
primeiro se trata de promover - de forma con-
densada - um panorama das possibilidades que
atores e diretores tém de pensar e utilizar o fi-
gurino de cena para além de sua fung¢do ime-
diata de representagdo. O segundo objetivo foi
proporcionar experimentagdes de criagdo de
figuras de forma a estimular a elaboragao, pe-
los estudantes, de corpos com uma qualidade
intensificada de agdo. Ou seja, o material e a
forma elaborada deveria buscar a mobilizagao
do corpo, levando-o a criagao de outras logicas
e qualidades corporais de movimentagéo e des-
locamento.

Para tanto, buscamos criar uma me-
todologia na qual cada aula seria considerada
como um experimento: a partir de uma propos-
ta especifica, cada experimento tinha por obje-
tivo impulsionar os alunos a se relacionar com
o figurino a partir da ideia de transformagao do
corpo. A partir dessa premissa, tramamos as
nog¢oes de corpo utépico (FOUCAULT, 2013),
de artificialidade intencional (DELLA COS-
TA, 2018) e de objeto sensivel (CORTINHAS?,
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2010) procurando posicionar o figurino como
um objeto que abre possibilidades ao fenome-
no do corpo mascarado no teatro. Trataremos,
a seguir, de cada uma dessas nogdes.

A nogao de corpo utépico foi pensada
por Foucault (2013) em um dos poucos livros
no qual ele se refere ao teatro diretamente. O
autor apresenta primeiramente a ideia de cor-
po como algo limitante, ou como um “[...] lugar
sem recurso ao qual estou condenado” (FOU-
CAULT, 2013, p.8). Lutar contra essa conde-
nagdo significa apagar o corpo como elemento
restritivo e fazer nascer as utopias, a beleza e o
deslumbramento. Nao se trata de um processo
simples, pois o corpo

[...] ndo se deixa reduzir tao facilmente. Afi-
nal, ele tem suas fontes proprias de fantéstico;
possui, também ele, lugares sem lugar e luga-
res mais profundos [...] que o encantamento
dos magicos. [..] Corpo incompreensivel,
corpo opaco, corpo aberto e fechado: corpo
utépico (FOUCAULT, 2013).

A nogao foucaultiana de corpo utdpico
traz uma ideia da coexisténcia do visivel e do
invisivel. O corpo pode ser, a0 mesmo tempo,
vida e objeto, corpo e coisa. Mesmo se conside-
rarmos o corpo nu em cena, essa nudez nao sig-
nifica uma auséncia de caracterizagdo, mas sim,
instaura no espago cénico aquilo que esse corpo
se reveste para criar a sua presenca. Essa po-
téncia expressiva e transformadora que hd em
um corpo pode ser relacionada a essa citagao
de Foucault: “[...] para que eu seja uma utopia,
basta que eu seja um corpo” (2013, p.11). Nessa
acep¢ao, os limites visiveis do corpo mostram-
-se flexiveis e passiveis de metamorfoses.

Consideramos que é aqui se apresenta a
importancia dessa perspectiva com o trabalho
com figurinos: a arte interessa um corpo que
escape, ainda que seja por momentos, do senso
comum e dos processos de normalizagao e de
regulacao que docilizam e impingem ao corpo a
submissao da subjetividade. Interessa, portanto,

* Rosangela Cortinhas é uma figurinista brasileira e tem trabalhos renomados para teatro e cinema, sendo também cola-
boradora da Casa de Cinema em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil.
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abrir espagos para escapar das técnicas de ades-
tramento dos corpos - técnicas que Foucault
(2013) denomina como técnicas de produgao
de subjetividade.

Assim, quando o autor nos apresenta
0 corpo como um ator utopico, também apre-
senta artificios que o homem lan¢a mao e que
possuem densidade histérica: a mascara, a ma-
quiagem e a tatuagem. Na perspectiva foucaul-
tiana ndo é tdo somente o uso de tais elementos
que asseguram a configuracao de outro corpo.
Antes, a mascara, a maquiagem a tatuagem - e
no caso desse texto, o figurino - “[...] instalam o
corpo em outro espago, fazem-no entrar em um
lugar que ndo tem lugar diretamente no mun-
do, fazem desse corpo um fragmento de espago
imagindrio que se comunicard com o universo
das divindades ou com o universo do outro”
(FOUCAULT, 2013, p.12).

Nesse sentido, o figurino pode ser pen-
sado como esse artificio que nos apresenta Fou-
cault. Tendo isso em vista, torna-se possivel
pensar na ideia da ativagdo de um principio de
relagio do corpo com o figurino. E disso que
trata o principio da artificialidade intencio-
nal, no qual, o corpo na relagdo com o objeto
inanimado tem a possibilidade de acionar for-
mas outras que nio sao as usuais e cotidianas
(DELLA COSTA, 2018). Tal movimento visa a
potencializagdo do corpo. Qual corpo? Nao o
corpo identitario de um tnico individuo, mas
do corpo transformado enquanto estiver em re-
lagdo com o material.

No teatro, o figurino, tal como a masca-
ra e a pintura podem ser relacionados entdo, ao
principio da artificialidade intencional, pois tal
principio

[...] lanca o experimentador a pesquisa de
seu proprio corpo em campos impensados. O
corpo, em relagio ao objeto, torna-se um dis-
positivo para o processo de experimentagdo
e investigacdo do movimento e das composi-
¢des de imagens: investiga-se as possibilida-
des de gestos e de corporalidades que pode-
riam surgir, ou seja, elas ndo estdo dadas, pois
ndo partem de uma referéncia fixa de corpo
(DELLA COSTA, 2018, p.195).
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E a partir dessas ideias que o trabalho
com os figurinos se apresenta para nds como um
exercicio do sensivel e da poténcia do corpo. O
figurino pode ser considerado um segundo cor-
po, ou ainda um substituto do corpo entendido
como mascara e que vem a potencializar o pro-
prio corpo do ator. Trata-se de um “objeto de
alteracdo” (CORTINHAS, 2010, p.38) que adul-
tera a aparéncia primeira do corpo e instaura
outras possibilidades de agdo para esse mesmo
corpo.

A nogao de objeto sensivel cunhada por
Cortinhas (2010) perpassa essa ideia de altera-
¢do e implica o contato direto com o corpo. Tal
nogao possibilita pensar o figurino teatral como
esse objeto sensivel, capaz de produzir subjeti-
vidade que estimula o ator no seu processo de
criagdo da personagem. Isso por que o figuri-
no possui “[...] conotagdes proprias para um
exercicio de imaginagdo e também [...] fornece
material para uma analise de suas substancias”
(CORTINHAS, 2010, p.53). Nesse sentido, o fi-
gurino ultrapassa aquelas atribuigdes mais ime-
diatas de vestir e proteger o corpo e também da
funcao de representar tempo, espago, posi¢ao
social, cultural, geografica e étnica, por exem-
plo.

Considerar o figurino de cena um objeto sen-
sivel também é eleva-lo a condi¢do de ins-
trumento de experiéncia estética, baseado na
relagdo intima em que ele e o corpo do ator
interagem, do contagio entre sujeito e objeto.
Neste regime de unido podemos compreen-
der a linguagem das operagoes sensiveis, da
ordem do contato, da reciprocidade, das ex-
periéncias nas quais se passa emocao, inte-
lecgao e sensagao diretamente de um a outro,
numa ordem direta e imediata. Um corpo a
corpo entre sujeito e objeto (CORTINHAS,
2010, p.73).

Esta, portanto, na qualidade da relagao
(intima e direta) entre corpos (animado e ina-
nimado) pensada a luz das nogdes de objeto
sensivel, corpo utdpico e o principio da artifi-
cialidade intencional nosso interesse de estudo.
Entendemos que a aten¢ao do trabalho com fi-
gurinos deve considerar a complexidade da sua
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natureza, pois quem pensa ou faz o figurino nao
se concentra somente no material que o consti-
tui: é necessario atentar ao fato de que o figuri-
no - em especial o figurino no teatro - tem pelo
menos 3 focos: o material, a forma (visualidade)
e fungo.

Isso posto, frisamos que, na metodolo-
gia que elaboramos, o fendmeno a ser observa-
do em cada um dos exercicios se encontra no
espaco da relacdo em si. E no aspecto relacional
que o principio da artificialidade intencional e o
objeto sensivel instalam o corpo em outro espa-
¢o e que fazem desse corpo uma utopia ou um
fragmento do imaginario, como nos disse Fou-
cault. E é dessa forma que consideramos esse
trabalho com o figurino um potente exercicio
de criacéo.

O aspecto mais concreto de nossas ten-
tativas de exercicios com figurinos esta relacio-
nado as nogdes acima apresentadas. E impor-
tante salientar que tal proposta possui um viés
essencialmente empirico. Por consequéncia, a
metodologia foi também moldada pela vontade
de realizar alguns experimentos e pela dificul-
dade de escassez de materiais. Assim, no pro-
cesso de execucao das etapas, nenhum material
foi descartado como possibilidade, o que fez
com que os resultados apresentassem mesclas
entre tecido, papel e elementos variados. Nao
tinhamos, por exemplo, manequins para que
os estudantes pudessem realizar os seus testes.
Destarte, o0 manequim se tornou o corpo do
colega, no qual, trios ou duplas executavam os
projetos. O manequim-estudante, participava
entdo da concepgdo mas ndo da totalidade da
execucao pratica do projeto, pois era seu corpo
que estava servindo de suporte para o estudo.

Entendemos ainda que o trabalho nao
deveria encerrar-se no espaco da sala de aula.
Por isso, a cada etapa finalizada, propomos que
o estudante-manequim experimentasse o des-
locamento pelos corredores do prédio do Cen-
tro de Artes e Letras, bem como pelos espagos
externos ao prédio, diversificando a exploragao
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das relagdes entre o seu corpo, o material e os
lugares.

A seguir, apresentamos um itinerdrio
das seis atividades na ordem em que foram de-
senvolvidas.

Figuras e fantasmas

O primeiro exercicio foi baseado na
performance Figuras e Fantasmas®*e teve por
objetivo oferecer um primeiro acesso para uma
sondagem de outras possibilidades para pensar
e viver o figurino.

A performance Figuras e Fantasmas foi
realizada diversas vezes entre os anos de 2005 e
2014. O foco estava na criagao de figurinos que
ndo se destinam a auxiliar a composi¢do de uma
personagem, uma narrativa ou qualquer outra
posicdo que vise dar suporte para o contexto de
uma peca teatral. Nesta performance, itens de
roupas, acessorios e objetos sao dispostos no
chao. Durante duas horas, os performers, colo-
cados lado a lado, trocam de roupas e os objetos
de todas as formas possiveis. A cada troca, uma
figura é criada. Por alguns minutos o performer
suspende o movimento para ser visto pelo pu-
blico. Pelo incessante vestir-se e desvestir-se, as
figuras criadas pelo performer com os elemen-
tos disponiveis estao em constante processo de
desaparecimento no tempo e no espago, uma
contingéncia de sua condigao efémera. Em seu
fluxo de aparéncia e desaparecimento, o traje é a
esséncia desta performance que explora os con-
ceitos de instalacao de atuagdo, nao atuacio e
repeticao e duragao.

Tendo a performance Figuras e Fantas-
mas como referéncia, dispomos aos estudantes
diversos itens do Laboratério de Figurino do
Centro de Artes e Letras (CAL/UFSM), como
calgas, camisas, vestidos, casacos, meias, peru-
cas, chapéus, camisetas, gravatas (e outras pegas
que ndo sdo exatamente roupas, mas podem ser
vestidas, ou associadas ao corpo). Com esses
itens cuidadosamente espalhados pelo chao,
propomos aos estudantes utiliza-los das mais

* Maiores informagdes sobre a performance Figuras e Fantasmas, 2002-2014 encontram-se na tese de doutorado Tarefas:
uma estratégia para criagdo de performances de Elcio Rossini (ROSSINI, 2010).
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variadas formas possiveis. Nesse vestir e desves-
tir composi¢oes foram feitas e desfeitas criando
diferentes figuras.

Destacamos que, durante o processo
dessa experimenta¢ao, os professores realiza-
ram dois tipos de interven¢des. A primeira foi
realizar o exercicio junto com os alunos, de ma-
neira a instaurar uma atmosfera de experimen-
tacdo efetiva. Isso por que ha o risco do exer-
cicio tornar-se superficial ou converter-se em
uma brincadeira semelhante ao que as criancas
fazem com um bad de fantasias e certamente
ndo era essa a inteng¢do. A segunda intervengao
foi no sentido de conduzir a reflexdo durante a
acao, no sentido de instigar os alunos a pensar
a acdo do vestir como um ato performatico. Por
isso, orientamos a prestar aten¢do no tipo de
movimento que surge a partir da composicao de
cada figura, bem como no ritmo, no tempo, na
atmosfera de cada figura. A partir dessas duas
intervengdes entendemos que o exercicio nao
s6 adquiriu maior densidade, como promoveu a
desconstru¢ao da ideia utilitaria do uso das pe-
¢as e abriu caminho para outras possibilidades.

Movimento e Papel Craft

O papel craft e assemelhantes ¢ um ma-
terial bastante usado em experimentos relacio-
nados ao figurino e mesmo em performances
historicas como Paper Dance (2012) da ameri-
cana Anna Halprin e Big Bang Boom (2012) da
brasileira Michele Moura. Suas qualidades de
resisténcia, maleabilidade, estruturacéo, sonori-
dade e baixo custo permitem uma ampla gama
de experimentos relativos ao espago e ao corpo.
Por esse motivo, ¢ um material recorrente em
nossos experimentos nas areas de cenografia,
figurino e performance.

Uma exploragao inicial do material foi
proposta aos alunos utilizando uma folha de
2,50m por 12m colocada no chdo no corre-
dor do Centro de Artes e Letras (CAL/UFSM)
(Figura 1). O objetivo dessa etapa: reconhecer
como o papel pode ser modelado, como funcio-
na amassado, liso, e a sonoridade que produz.
Essa proposta exigiu um profundo engajamento
do corpo nas agdes de caminhar, deslocar o pa-
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pel pelo espago, dobrar, envolver o corpo, amas-
sar entre outros.

Figura 1. Invélucro, UFSM, 2018.
Fonte: Foto de Elcio Rossini

Materiais como este ndo sdo ddceis, por
mais que sua aparéncia afirme o contrario. Eles
exigem escuta, a compreensdo de suas qualida-
des de for¢a e fragilidade e de como o material
responde quando agimos com ele e a partir dele.

Esses dois primeiros exercicios, por suas
caracteristicas, estabeleceram, uma base para o
trabalho que se seguiria enfatizando a instaura-
¢do de um conjunto de agdes como fundamen-
tais para criagdo e o uso do figurino.

Invélucro de papel craft

Esse exercicio consiste em tomar o papel
craft como uma segunda pele e também como
estrutura de outra forma de corpo. Cada estu-
dante teve a sua disposicdo fitas crepe e grampe-
adores. A proposta era moldar esse material no
proprio corpo criando um outro corpo’, poden-
do hibridizar essa nova pele com parte do seu
corpo. Era necessario um tempo para que cada
estudante domasse o material, experimentando
o papel liso ou constituindo volumes através do
ato de amassar o material. Esse experimento
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foi realizado individualmente, isto ¢, cada um
criou uma estrutura para o seu proprio corpo.
Pelas dificuldades das criagoes, alguns forma-
ram duplas ou trios espontaneamente nos quais
cada um explicava o seu objetivo para entdo ser
auxiliado pelo colega a executa-lo.

Na imagem abaixo (Figura 2) encontra-
-se o registro de alguns resultados. E perceptivel
que alguns estudantes permaneceram proximos
a forma do corpo humano enquanto outros
experimentaram outras possibilidades. No en-
tanto, mesmo que a referéncia fosse a antropo-
morfica, a maneira de embrulhar-se no papel
acabou por alterar a locomogao, restringindo-a
ou exigindo passos maiores pelo material es-
culpido entre os membros. Tais alteracdes pro-
moveram outra qualidade de deslocamento. O
corpo, nesse exercicio, ¢ instado a se colocar em
outro ritmo que nao o cotidiano, o que acabou
por fornecer a cada figura criada uma atmosfera
propria.

Figura 2. Invélucro, UFSM, 2018.
Fonte: Foto de Rossana Della Costa

Criagao de silhuetas com volumes

Se no exercicio anterior a criacao de for-
mas e de estrutura do corpo foi deixada a crité-
rio de cada estudante, nesse segundo exercicio
foi solicitado que fossem criados volumes a par-
tir de figuras da histéria da moda®. Interessava
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explorar a composi¢do de uma silhueta, a qual
os estudantes deveriam compor no corpo de
um colega do grupo que serviria de manequim.
Para a realizacao dessa atividade foi realizado
previamente um estudo sobre as vestimentas de
diversas épocas histdricas, dentre as quais, cada
grupo escolheu uma para realizar o trabalho.

Para essa atividade, o desafio se cons-
tituia em realizar os volumes utilizando como
material somente tecidos e fita crepe. Os tecidos
eram panos diversos e algumas roupas do Labo-
ratdrio do Figurino do Centro de Artes e Letras
(CAL/UFSM) para compor o volume. O grupo
deveria compor a silhueta - da melhor forma
possivel - usando somente esse material. Figura
1. Invélucro, UFSM, 2018. Fonte: Foto de Ros-
sana Della Costa

Um dos resultados ilustra-se na imagem
abaixo (Figuras 3 e 4).

Figura 3. Anquinha A.
Fonte: A MODA.. ., 2018.

* Tal proposta possui trés fontes: uma na oficina Corpo Insoélito realizada por Miguel Vellinho professor na UFR]J, a se-
gunda faz parte de experimentagdes que Elcio Rossini vém realizando desde os anos 90 e a terceira nas agdes chamadas

“embalagens” de Tadeusz Kantor.

¢ A proposta da criagdo das silhuetas com volumes e a da caracterizagdo de figuras nos foi apresentada de maneira informal
por Carlos Ramiro Padilha Fensterseifer, professor de Design de Moda e figurinista teatral. Adaptamos as orienta¢des do
professor ao nosso contexto com a turma de Técnicas de Montagem II.
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Figura 4. Thayna Maximo com Anquinha, UFSM,
2018. Fonte: Foto de Claiton Rosa Espindola

Caracterizagdo de figuras

Tendo como referéncias imagens de
obras do movimento da Pop Art, do performer
Leigh Bowery, Ney Matogrosso, entre outros,
cada grupo deveria compor uma figura comple-
ta considerando: a vestimenta, o sapato, cabelo
e maquiagem. Foi tomado o cuidado de orien-
tar os estudantes no sentido de ndo concreti-
zar uma copia da figura escolhida, mas de té-la
como ponto de partida para a composigdo que
fosse de criagao do grupo. Os materiais pode-
riam ser variados, podendo utilizar, inclusive,
algumas pecas do Laboratério do Figurino.

O preparo foi realizado de uma semana
para outra, dando tempo para a organizagdo do
grupo e a confeccdo de alguns elementos que
fossem considerados necessarios. A imagem
abaixo (Figura 5) foi composta nao a partir de
uma unica referéncia mas da combinagdo de
elementos de referéncias diversas.
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Figura 5. Caracterizagao de figuras, UFSM,
2018. Fonte: Foto de Rafael Amarante.

Caracterizacao de personagens de texto
dramatico

Cada estudante escolheu um texto dra-
matico para estudo. Alguns escolheram os tex-
tos dos trabalhos de outros componentes cur-
riculares como Encenacao, pois se tratavam de
trabalhos que ja estava em andamento. Dessa
maneira, foi possivel estabelecer algumas rela-
¢oes para além do componente de Técnicas de
Montagem II e auxiliar os processos de criagdo
nos quais os estudantes estavam envolvidos.

Apos o estudo do texto, cada estudante
escolheu uma personagem para caracterizar-se.
Nessa proposta, o objetivo buscava o trabalho
da caracterizacdo da personagem de forma a
considerar a estética da montagem do texto es-
colhido. Ou seja, o estudante deveria pensar o
figurino, mas também a relagdo deste com ce-
nério e elementos cénicos.

Um dos pontos de atencao dessa pro-
posta estava na expectativa de que, tendo ex-
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perimentado as etapas anteriores, os estudantes
poderiam deixar seu corpo ser afetado pelo fi-
gurino e ousar sair do lugar comum da caracte-
rizagdo da personagem e trazer elementos que
foram experimentados nas propostas anterio-
res, agora aplicados a uma demanda de criagdo
especifica. Nessa atividade, a criacdo deveria -
além de considerar a unidade estética entre a
personagem e os elementos de cena - manter-se
circunscrita a atender a logica proposta por um
texto dramatico.

Abaixo segue um exemplo dos resul-
tados alcangados (Figura 6). Trata-se da per-
sonagem Willie do texto Esta propriedade estd
condenada escrita pelo dramaturgo Tennessee
Williams.

Figura 6. Vivian Schommer Penha como Willie,
UFSM, 2018. Fonte: Foto de Pietra Keltika.

Consideragdes

Nesse texto apresentamos uma possi-
bilidade, dentre muitas, para o trabalho com
o figurino no contexto da graduagdo. Como
professores, apresentamos nossas inquietudes e
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a¢oes metodoldgicas acerca desse elemento que
entendemos como um amalgama entre corpos
vivos e inanimados e que consideramos os efei-
tos gerados pela maneira como esses corpos se
afetam mutuamente.

O espago de experimentacao do figuri-
no, para além representa¢do, fornece uma ex-
periéncia fundamental na formagdo do artista.
Entendido como objeto sensivel e performatico
distanciado da funcao utilitaria de representa-
¢do de uma personagem abre para o aluno-ator
um espago de investigagdo, instaurando outros
campos de sentidos. E para qué? Para instigar
um processo em duas vias inseparaveis: a pri-
meira que leva os atores a potencializar o uso do
figurino e a segunda, na qual essa potencializa-
¢do retroalimenta o proprio trabalho criativo.

Entendemos que, nesse processo, ha um
compartilhamento entre cheio e vazio, corpo
vivo e corpo inanimado, sentidos e razao, como
uma forma de habitacdo e um exercicio de es-
cuta que o ator/estudante faz por meio do seu
proprio corpo. O figurino de cena situado nes-
se lugar aberto pode ser estratégia, ferramenta
ou mascara ritualistica além de sempre ser, de
alguma forma, representa¢do no teatro e fora
dele.
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Abstract

This article presents a methodological proposal to work with costumes. Considers the
costume as an object that mobilizing the creative process in theatre. The aspects between
the body and the material are approached in six steps: figures and ghosts, movement with
paper craft, paper craft’'s wrapping; creation of silhouettes with volumes; characterization
of figures and characterization of a character from a dramatic text.

Keywords

Theater. Costume. Utopian body.

Resumen

Este texto presenta una propuesta metodologica para el trabajo con figurines.
Para ello, considera el vestuario como un objeto movilizador del proceso creativo
no teatro. La relacion entre el cuerpo y el material se abordan en seis etapas: figu-
ras y fantasmas, movimiento con papel craft, envoltorio de papel craft; creacion
de siluetas con volimenes; caracterizacion de figuras y caracterizaciéon de un per-
sonaje de un texto dramatico.

Palabras clave

Teatro. Disefo de vestuario. Cuerpo utépico.
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