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Este artigo apresenta um estudo sobre a cenografia - e
por cenografia entende-se aqui literalmente a grafia da cena e
tudo que nela interfere, quais sejam: cendrios, figurinos, ilu-
minagao e até mesmo sons e outros elementos — empregada na
celebra¢dao do casamento de Dom Jodo VI e Dona Carlota Jo-
aquina em 1786. A leitura deste artigo se complementa com a
consulta ao artigo de Fausto Viana, The Clothes Worn in 1785
for the Betrothal and Wedding of Carlota Joaquina of Spain and
Dom Jodo of Portugal, publicado no The Journal of Dress His-
tory, Volume 1, Issue 2, Autumn 2017, da The Association of
Dress Historians, London, England, p 84-99°. Naquele artigo,
apresentam-se os dados biograficos dos envolvidos e os trajes
usados na festa de casamento em Lisboa e em Madri. As cele-
bragoes de casamento da realeza podiam acontecer em diversas
cidades, e as festas nas colonias de paises como Portugal eram
uma constante nos séculos em que esta dominagdo aconteceu.

No Rio de Janeiro houve uma grande celebragao do ca-
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samento, promovida pelo Vice-Rei Luis de Vas-
concelos (1742-1809) em 1786, ou seja, um ano
depois do casamento que aconteceu em 1785!
230 anos depois, fica o questionamento sobre
o que foi construido de cenografia e figurinos
para esta festa alegdrica. Indaga-se como foi
possivel executar os seis carros alegéricos que,
como sera visto, foram construidos. Investiga-
-se quais eram as provaveis formas de confec-
¢d0 dos trajes empregados. E nessa perspectiva
que este artigo se desenrola: encontrando as
formas de produgdo teatral no século XVIII, no
Brasil dominado pelos portugueses, e mostran-
do que a criagdo cenografica no evento foi uma
das maiores produgdes feitas no pais, no século
XVIIL

A principal fonte documental emprega-
da é justamente um conjunto de desenhos feito
pelo idealizador e executor dos carros, Antonio
Francisco Soares, que encadernou os desenhos
em um livreto que tem o extenso nome: Relagdo
dos Magnificos carros, que se fizerdo de arquite-
tura, perspectiva e fogos. Os quais, se executaram
Por Ordem do Illust.mo e Excel.mo Senhor Luis
de Vasconcelos, Capitdo General de Mar e Terra,
e Vice Rei dos Estados do Brazil, nas Festivida-
des dos Despozorios Dos Serenissimos Senhores
Infantes de Portugal - Nesta Cidade Capital do
Rio de Janeiro. Em 2 de Fevereiro de 1786. Feita
na Praga mais Lustroza, e publica do passeio des-
ta cidade. Executados, e ideados, pelo O minimo
subdito Antonio Fran.co Soares Ajudante agrega-
do.

O livreto, deste momento em diante
chamado apenas de Relagdo dos Magnificos Car-
ros, foi doado ao Instituto Historico e Geogra-
fico do Rio de Janeiro no século XX pelo pin-
tor e professor Manuel de Aradjo Porto-Alegre
(1806-1879). Tem 30 paginas de texto e mais 8
de ilustragoes. As figuras verticais tém 21x17cm
e as horizontais, 31x19cm. A edi¢io é toda ma-
nuscrita e as figuras e o texto foram feitos com
tinta preta (nanquim?) sobre papel. Nao ha ne-
nhuma figura ou texto colorido.

A equipe do Nucleo de traje de cena,
indumentaria e tecnologia da Universidade de
Sao Paulo esta preparando uma edigdo com
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revisdo critica do trabalho elaborado em 1786
por Antonio Francisco Soares, com langamento
previsto para finais de 2019.

O processo do casamento

Todo o procedimento descrito a seguir
precisa ser entendido no contexto sécio-poli-
tico-econdmico do século XVIII, e ndo sob a
optica da contemporaneidade. As relagdes ma-
ritais, principalmente as da nobreza, ndo eram
baseadas em amor ou atra¢do pessoal entre
casais, como se poderia esperar entre os casa-
mentos modernos. A festa de casamento que se
vai analisar era entre duas casas imperiais euro-
peias significativas em termos politicos e finan-
ceiros: os Bourbon e os Bragancga, que tinham
histérias que datavam dos séculos XIII e XVII,
respectivamente.

Carlota Joaquina (1775-1830) era filha
de Carlos IV da Espanha e descendente do Rei
Luis XIV da Franca. Dom Joao (1767-1826),
que viria a ser Dom Joao VI, Rei de Portugal,
Brasil e Algarves era filho de Pedro III e da Rai-
nha Dona Maria I, ambos de Portugal.

A inteng¢do de casamento entre os dois
membros das casas imperiais de Portugal e Es-
panha tinha sido discutida ja no final da década
de 1770. Como Rui Ramos afirma em seu livro
Historia de Portugal:

Os primeiros anos do reinado de D. Maria I
ficaram também assinalados por uma poli-
tica de aproximagdo a Espanha, patrocinada
ainda pelo rei Carlos III. Foi nesse contexto
que se celebraram, em 1785, os casamentos
cruzados do infante D. Joao e da infanta D.
Mariana Vitéria com os infantes de Espanha,
respectivamente, D. Carlota Joaquina e D.
Gabriel Antonio (RAMOS, 2012, p. 427).

O primeiro contrato de casamento entre
os dois infantes foi assinado no dia 2 de maio
de 1784, em Aranjuez, na Espanha. Eram na
verdade os “artigos preliminares para o tratado
matrimonial’, e foram assinados pelos enviados
das duas coroas: por parte da rainha Fidelissima
D Maria I, Dom Henrique de Menezes, o Ter-
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ceiro Marqués de Lourigal e por parte de El-Rei
Catdlico Carlos III, Dom José Mofiino y Redon-
do, o Conde de Floridablanca.

Ainda em 1784, e, portanto, um ano
antes do casamento em si, no Palacio Ducal
de Vila Vicosa, uma das moradias da Casa dos
Braganca, distante 187 quildmetros de Lisboa, a
criadagem ja comegava a preparar a comemo-
ra¢do. No dia 10 de marco de 1785, um novo
tratado de casamento foi assinado. No dia 27
de margo de 1785, uma escritura e um contra-
to matrimonial foram assinados em Madri, na Figura 1 - Carlota Joaquina de Espanha. Mariano
presenca do Conde de Florida Blanca e do Mar- Salvador Maella, 1785, éleo so.bre tela, 177 cm x 116

R . L . cm, Museu do Prado, Madri, Espanha, P02440.
qués de Lourigal. Na ocasido, Dom Henrique de
Meneses ergueu um pavilhdo efémero para as
festividades e recebeu 2.000 convidados entre
27 e 29 de mar¢o. Os noivos ndo estavam pre-
sentes.

Dona Carlota Joaquina de Bourbon sur-
preendeu Dom Jodo e seus pais quando chegou
ao Paldcio Ducal de Vila Vigoza, em 8 de maio
de 1785: “Ela ndo era apenas uma crianga, era
extremamente pequena e de aparéncia pouco
atrativa, com cabelo encaracolado e um ar de-
selegante” (ROBERTS, 2009, p.116). Carlota
Joaquina tinha entao 10 anos de idade, muito

Figura 2 - Dom Jodo enquanto crianga, artis-

mais jOVCm do que sua sogra, Dona Maria I, ta desconhecido, final do século XVIII, Mu-

que tinha 25 anos na ocasido de seu casamento seu da Inconfidéncia, Ouro Preto, Brasil.

com D. Pedro III, que era seu tio bioldgico. Era

a mesma idade, no entanto, com que havia se Naquele 8 de maio de 1785 houve uma

casado Dona Mariana Vitéria de Austria, a mae cerimOnia religiosa e uma grande festa cele-

de Dona Maria L. brando o evento, que assim foi noticiada pela
Mariano Salvador Maella pintou o re- Gazeta de Lisboa:

trato de Dona Carlota Joaquina (Figura 1) em

1785, ano em que ela se casou com o infante DN N ) ,

D 5o (Fi 2). Esta i ded rimdnia que se nao havia praticado desde os
om Jodo (Figura 2). Esta intensa rede de casa- Reais Desponsorios do ano 1729. A familia e

mentos reais, muitas vezes envolvendo pessoas comitiva espanhola jantou em varias mesas

ainda mais jovens, era uma forma de garantir de Estado, servidas com magnificéncia, pro-
fusdo e delicadeza (JARDIM, 2012, p. 25).

Toda a Familia Real jantou em publico: ce-

poder politico, unir fortunas e assegurar pro-

priedades.
Era de se esperar que o evento todo as-

sim se desenvolvesse, dada a nobreza e tradi¢ao
das duas familias envolvidas:

A familia Real dos Braganca data dos anos de
1640 (tendo ramificagdes, através da Casa de
Borgonha, que chegam a 1442) e a Casa Real
dos Bourbon comegou a reinar na Espanha
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em 1700, com Filipe V, neto do Rei da Fran-
¢a Louis XVI. A familia Real dos Bourbon na
Franca ja reinava desde 1268 (VIANA, 2017,
p.87).

Em 9 de junho de 1785, houve uma ce-
rimonia religiosa na Capela da Real Barraca, em
Lisboa. Depois da cerimodnia, ocorreram trés
dias de festividades, com uma grande queima
de fogos na Praga do Comércio.

A celebragao do casamento no Brasil

Luis de Vasconcelos e Souza (1742-
1809) (Figura 3) era o 4° Conde de Figueir6 e
foi vice-rei do Brasil entre 1778 e 1790. Fez im-
portantes obras no Rio de Janeiro, entre elas a
do Passeio Publico. Sonia Gomes Pereira, pro-
fessora de histdria da arte na Escola de Bela Ar-
tes da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
¢ taxativa ao afirmar que o casamento dos dois
infantes era uma oportunidade tnica, e as festas
foram feitas

com a explicita inten¢do de exceder a tudo
que tinha sido feito até entido no Rio de Ja-
neiro. Tanto a imponéncia como a duragdo
dos festejos marcaram época na cidade. (...)
Esta comemoragdo durou trés dias, de 2 a 4
de fevereiro de 1786, mas estendeu-se de for-
ma mais esparsa até 28 de maio. Constou pelo
menos de touradas e cavalhadas, além do des-
file de carros. Para servir de arena as cavalha-
das, foi construido um anfiteatro no Campo
da Lapa do Desterro. O Passeio Publico foi
todo iluminado e ornamentado, e recebeu
uma arquibancada com camarotes®.

doi: 10.20396/pita.v9il.8655502

Figura 3 - Luis de Vasconcelos e
Souza. Leandro Joaquim, c. 1790.
Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro, Brasil.

Nireu Cavalcanti complementou que a
programagao contou ainda, nos meses de janei-
ro e fevereiro de 1786, com eventos “tradicio-
nais, como o triduo de missas na Igreja de Sao
Bento, as Operas, os saraus musicais e outros
‘festejos em obséquio dos felizes desponsdrios
dos Serenissimos Infantes” (CAVALCANTI,
2004, p. 330).

Neste artigo, o foco se restringira aos
trabalhos apresentados no livreto Relagdo dos
magndnimos carros. Nele, o autor Antdnio
Francisco Soares descreve seis carros alegoricos
que apresentavam uma cena independente em
cada carro, tanto que nao desfilaram juntos. Os
carros, como sera visto, tinham um tema (liga-
do a mitologia greco-romana), atores sobre ele
e alguns ao seu redor ou conduzindo-o, musica
e iluminagao préprias, quer fossem lamparinas,
quer fossem fogos de artificio.

A Relagdo dos magnificos carros nao é
uma coletdnea de desenhos e textos feitos pre-
viamente, antes de algum evento. Ao contrario,
a Relagdo é uma descri¢ao pds-evento, em que
o autor narra o que ja aconteceu. Essa coletanea
¢ um dos mais importantes conjuntos de dese-

*Ver PEREIRA, Sonia Gomes. Festas publicas e desenvolvimento urbano no Rio de Janeiro do século XVIII. Disponivel em
<https://www.upo.es/depa/webdhuma/areas/arte/3cb/documentos/101f.pdf.>. Acesso em 14 jan. 2019.
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nhos que foram produzidos no Brasil até 1786,
e ndo se conhece, por enquanto, um documento
mais antigo com este cunho de festa popular e
repleta de teatralidade.

Os carros alegoricos

Apesar de varios artigos direcionarem o
trabalho com estes carros alegoricos ao carnaval
carioca, os carros foram feitos, de fato, com o
objetivo principal de comemorar o casamento
dos dois infantes, D. Carlota Joaquina e D. Joao,
que ndo estiveram no Rio de Janeiro e nem no
Brasil no ano de 1785 - s6 viriam a fazé-lo em
1808, quando sairam da sede administrativa do
Império Portugués - Portugal — para o Brasil.
Aproveitando o ensejo, fizeram uma bela ho-
menagem, algo bajulativo, ao vice-rei Dom Luis
de Vasconcelos, que clamava ter feito trabalhos
importantes para a cidade e merecia que seus
méritos fossem louvados - ainda que no meio
das festas comemorativas do enlace de dois so-
beranos.

Antes de descrever os carros, finalidade
maior do trabalho a que se propunha, o autor
dedica ao vice-rei alguns versos - o que ndo era
incomum no periodo, até mesmo em livros de
carater cientifico. Agradecia-se a alguma auto-
ridade ou governador, mas eis que Soares redige
o seguinte poema em dez versos, uma décima,
para o senhor vice-rei:

O vosso nome Luiz,

Um claro enigma produz,

Pois tirando o I, sois Luz,

E tirando o U, sois Liz (nota: da flor de lis)
Estes dois caracteres quis

Que para os vossos louvores

Fossem fiéis mostradores

De que sois com energia

Flor de lis, na bizarria,

doi: 10.20396/pita.v9il.8655502

Luz do Sol, nos resplendores’.

Ha também um soneto, algo excessivo
no que tange aos elogios ao senhor vice-rei:

Magnéanimo Luiz, Vice Rei puro
Sem nota no estado da equidade
Vassalo o mais leal a majestade

Da ciéncia e valor monte seguro.

Da grandeza, que vejo conjecturo
Que as vossas obras tém tal raridade,
Que se viu na Real Festividade

Dares normas aos mais para o futuro.

Na portentosa ideia, que escolhestes
Com bem cara evidéncia viu-se o quanto
Aos mais festejos todos excedestes;

Porque a pompa subiu de ponto tanto
No aplauso, em que Sabio floresceste,
Que de admiragdo passou a espanto®.

Esperava-se que os carros alegdricos
fossem trabalhados para a maior gléria dos in-
fantes, o que aconteceu apenas em alguns mo-
mentos e, notadamente, no Quarto Carro, o dos
Mouros, como sera visto. Mas a presenga da
homenagem ao vice-rei esteve presente o tempo
todo.

O uso de carros alegéricos, ou festivos,
ndo era uma novidade no teatro ocidental. Mar-
got Berthold destaca alguns momentos em que
eles foram utilizados, como no teatro grego, cer-
ca de 500 antes de Cristo, quando o climax de
uma procissao

era o carro festivo do deus (Dioniso) puxado
por dois satiros, uma espécie de barca sobre
rodas (carrus navalis”), que carregava a ima-
gem do deus ou, em seu lugar, um ator coroa-
do de folhas de videira. O carro-barca recorda
as aventuras maritimas do deus, pois, de acor-

*Relagao dos magnificos carros, p. 4. A questdo da grafia é apenas um detalhe para o entendimento e “aprecia¢do” dos ver-
s0s, ja que a grafia de lis, da flor de lis, é atualmente feita com s. Bizarria também tinha outro significado aqui, conforme
consultou-se no dicionario do padre Bluteau, na p. 130: Bizarria significa graga, garbo, gala.

¢Idem, p. 5.

7 Felipe Ferreira, em O Marqués e o jegue: estudo da fantasia para escolas de samba, estabelece que o nome carrus navalis,
ligado ao barco processional (ainda que ele se refira ao culto a deusa Isis) é aceito por aqueles que entendem o carnaval
como uma festa de origem paga. Para aqueles que entendem que o carnaval seja uma festa de proveniéncia crista, ele diz
que a palavra carnaval “seria derivada entdo de carne vale, ou carnis levamem” (FERREIRA,1999, p. 37) ou seja, “adeus a

carne’, ja que comegaria o periodo da quaresma.
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do com o mito, Dioniso, quando crianga, fora
depositado na praia pelas ondas do mar, den-
tro de uma arca (BERTHOLD, 2010, p.105).

Ja com a conotagao de carro-palco, ou
seja, muito proximo ao que serd visto nos carros
alegéricos do Rio de Janeiro em 1785, Berthold
descreve que “as origens do carro-palco remon-
tam a 1264, quando o Papa Urbano IV instituiu
a festa de Corpus Christi, que foi depois cele-
brada com procissoes solenes por toda a Europa
ocidental’, para complementar, em sequéncia,
que

A peca frequentemente derivava da procis-
sdo teatralmente plasmada. Além da sua ori-
gem no ensejo religioso cerimonial, a pega
de teatro possui também raizes seculares nos
torneios e nos cortejos de rua, que se organi-
zavam em homenagem aos soberanos e que
foram os precursores dos grandes trionfi ale-
goricos da Renascenga (Idem, p.208).

As alegorias - e a palavra vem do grego,
e quer dizer “falar de maneira a dizer outra coi-
sa’® — sdo representagdes em que personagens,
imagens e eventos agem como simbolos. A ale-
goria ¢ uma metafora estendida, que vai além da
comparagao - sempre ha algo sob a superficie
do que se estd vendo. Na renascenga, como cita
Bryan Holme, um artista ou era apoiado pela
igreja ou algum

nobre, mercado bem-sucedido ou, se desse
a sorte de ser florentino, um dos banqueiros
Medici. Ele poderia entdo trabalhar em uma
Procissdo de magos, para uma capela privativa
[...], pintar um retrato de familia ou elaborar
alegorias como a Paz, Amizade ou talvez O
triunfo da virtude sobre o vicio. As alegorias
também se tornaram temas para as mascara-
das, ou pageant plays que eram realizadas na
Italia e depois, com mais frequéncia, na Ingla-
terra (HOLME, 1988, p. 6).

No Brasil, Paulo Romualdo Hernandes

doi: 10.20396/pita.v9il.8655502

destaca um evento ocorrido em 1584: uma re-
presentacdo feita por estudantes do Colégio de
Jesus. Assim ele a descreve:

Cardim faz uma descri¢do de uma represen-
tagdo feita pelos estudantes em Salvador, (...)
em 1584, tempo (aproximado) e lugar em que
se supde tenha sido realizada a peca “Dialogo
de Pero Dias”: Ao dia seguinte, por ser dia das
Onze Mil Virgens, houve no colégio grande
festa da confraria das Onze Mil Virgens, que
os estudantes tém a seu cargo, disse missa
cantada um padre didcono e subdiacono. Os
padrinhos foram o padre Luis da Fonseca,
reitor, e eu com nossas capas de asperges. A
missa foi oficiada com boa capela dos Indios,
com flautas e de alguns cantores da S¢, com
orgaos, cravos e descantes. E, ela acabada, se
ordenou a procissao dos estudantes, aonde le-
vamos debaixo do palio trés cabecas das Onze
Mil Virgens, e as varas levaram os vereadores
da cidade, e os sobrinhos do Sr. governador.
Saiu na procissdo uma nau a vela por terra,
mui formosa, toda embandeirada, cheia de es-
tudantes, e dentro nela iam as Onze Mil Vir-
gens ricamente vestidas, celebrando seu triunfo
(grifo nosso)’.

Hernandes, ainda reportando o que o
padre Cardim disse, diz que:

De algumas janelas falaram a cidade, colégio,
uns anjos todos mui ricamente vestidos. Da
nau se dispararam alguns tiros de arcabuzes,
e o dia de antes houve muitas invengoes de
fogo, na procissiao houve dangas, e outras in-
vengdes devotas e curiosas. A tarde se cele-
brou o martirio dentro na mesma nau, desceu
uma nuvem dos Céus, e os mesmos anjos lhe
fizeram um devoto enterramento; obra foi
devota e alegre, concorreu toda a cidade por
haver jubileu e pregagao'’.

E possivel perceber que houve intenso
contato fisico com o publico, através dos indios
tocando flauta,

dancas de estudantes, de meninos indios e
outras inveng¢des curiosas, bem como adere-

8 Ver <http://www.literarydevices.com/allegory/>. Acesso em 14 jan. 2019.
° Ver HERNANDES, Paulo Romualdo. José de Anchieta, o teatro e a educagio dos mogos do Colégio de Jesus na Bahia do

século XVIIL Disponivel em:

<https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/histedbr/article/download/8640037/7596>. Acesso em 14 jan. 2019.

0 Idem.
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¢os cénicos. (Era uma obra) de teatro que te-
ria forte influéncia [...] de modelos do teatro
medieval; as alegorias, “cidade” e “colégio’, a
quem os anjos falaram das janelas das casas;
a celebracio do martirio dentro mesmo da
Nau, que, segundo Leite, tinha “oito rodas de
madeira escondidas” Tem também algo do
maravilhoso teatro jesuitico, tal qual o da Ba-
viera, nessa descricio: a celebragdo do marti-
rio dentro da nau, em que desceu uma nuvem
dos Céus, e os anjos fazendo um devoto en-
terramento'!.

Em 1762, no mesmo Rio de Janeiro,
também grandes festividades aconteceram pelo
nascimento do primeiro filho de D. Maria I. Na
ocasido, varios itens de arquitetura efémera -
cenografia — foram construidos e espalhados
pelas ruas do Rio.

Assim, em 1786, quando se decidiu
construir carros alegoéricos de madeira, isso ja
ndo era uma novidade, mas o requinte técnico
com que foram construidos é que surpreende.
Os carros foram confeccionados na Casa do
Trem, que tinha sido aberta em 1762. Assim o
Arsenal de Guerra do Rio explica quais eram as
fungoes da casa do Trem:

Ao assumir o governo da Capitania do Rio
de Janeiro, em 1733, Gomes Freire de Andra-
de - Conde de Bobadela - deparou-se com os
crescentes avan¢os da tecnologia militar do
século XVIII, percebendo a urgente necessi-
dade de um depdsito para a preservagao dos
materiais de guerra, sobretudo os de artilha-
ria. Vislumbrava-se que nesse local, além de
protecao contra o tempo, furtos, estragos e
corrosoes, os artefatos pudessem ser, tam-
bém, reparados e até, quem sabe, fabricados.
Nesse contexto, foi criada, em 1762, a “Casa
do Trem”, destinada a armazenar armamen-
tos e munigdes e neles realizar pequenos re-
paros. O nome “trem” significava o conjunto
de petrechos necessarios a atividade bélica,
também chamados de “Trem de Guerra”. As-
sim, Gomes Freire de Andrade construiu a
Casa do Trem, junto ao Forte de Santiago, na
regido que ficou conhecida, mais tarde, como
Ponta do Calaboug¢o. Nos dias atuais, a Casa
do Trem insere-se no conjunto de edificagdes

' Idem.
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do Museu Historico Nacional'?.

“O vice-rei contava ndo apenas com
experiéncia anterior, mas poderia dispor agora
dos recursos técnicos dos artesdos da Casa do
Trem”, afirmou José Ramos Tinhordo, comple-
mentando que:

O desfile, que cumpriu longo trajeto para a
época — rua da Misericérdia (ao pé do Morro
do castelo, onde ainda funciona a Santa Casa
carioca), da cadeia (atual Assembleia), Ouri-
ves (atual Rodrigo Silva), dos Barbonos (atu-
al Evaristo da Veiga) e das Bela Noites (atual
das Marrecas), fronteira ao portdo do passeio
Publico - fazia esquecer, com a imponéncia
de sua “arquitetura e fogos”, a antiga “embar-
cagdo fingida” que entusiasmara os cariocas
trinta anos antes, nas festas pelo nascimento
do Principe da Beira (TINHORAO, 2000, p.
113 e 114).

T Y e

Figura 4 - O primeiro Carro e
Monte de Vulcano. Acervo: IHGB.

O carro “Monte de Vulcano” tinha 5 me-
tros de comprimento, 2,76 metros de largura e
4,60 metros de altura e foi feito para o primeiro
dia das comemoragoes. Representava o Deus
romano do fogo, Vulcano, que trabalhava den-
tro do carro batendo sua forja com seus oficiais
— os ciclopes. Em cima do carro, como se esti-
vesse voando, ia a figura da Fama, que levava
uma corneta com as Armas Reais (na boca da
corneta, a expressiao fama volat" e raios. Dois
montanheses conduzem a serpente — que se

12 Disponivel em <http://www.agr.eb.mil.br/index.php/historico>. Acesso em 14 jan. 2019.
3 A fama voa; a noticia se espalha rapidamente. O trecho estd na Eneida, de Virgilio, Livro III, verso 121.
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assemelha muito a um dragdo, mas tem uma
cauda gigante que abraga o carro. De dentro do
carro sairam 16" bacantes, que dangaram para
o publico. Sairam ainda 12 montanheses com
espadas e rodelas de fogo e travaram uma ba-
talha. O carro era efeito de madeira, a pintura
artistica foi feita na Casa do Trem, e era bem re-
alista, como descreve Soares no Magnificos car-
ros: “era formado por um monte pintado com
propriedade e com plantagdo de musgos, grava-
tas e arvore pequenas que tudo parecia criado
pela natureza” (SOARES, 1786, p. 12). O carro
era todo coberto por fogos de artificio, que ter-
minadas as apresentagdes, foram queimados.

O carro também trazia musicos que to-
cavam dentro dele. O ator que fazia Vulcano de-
clamou o seguinte texto:

Cesse o duro trabalho,

o, Estéropes e Brontes,

Cesse a bigorna de abalar os montes,
Nem sempre afogugados

Os membrudos Ciclopes amarelos (?)
Fardo soar os rigidos martelos.

Neste dia Himeneu, que venturoso

Da Ibéria, e Lusitania a gldria encerra,
Inunda de prazer o Céu e a terra
Driadas e napeias

Em vistosas coreias

Unem os suavissimos acentos

Ao grato som de acordes instrumentos:
O mesmo Apolo e as Musas se levantam,
E do Tejo feliz a gléria cantam,

Do Tejo que entre paz, entre esperanga
Se une ao Ebro em firmissima alianga.
E enquanto eleva Jove'’ Soberano

Ao claro Céu o nome Lusitano,
Povoem sem ruina

Raios de Luz a esfera cristalina

E voz também, deixando a forja dura,
Alegres respirai; e neste dia

Tudo seja prazer, tudo alegria. (Idem, p.16)

Em breve resumo, o que se deseja é que
neste dia, os trabalhos duros sejam interrompi-
dos para que se comemore o casamento dos in-
fantes. E Himeneu, o deus grego do casamento,
quem inunda de prazer o céu e a terra. Ninfas
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cantam em coro, com instrumentos acompa-
nhando. Apolo (que ¢ pai de Himeneu) canta
com as musas, a unido dos infantes - e por isso a
mengdo ao Rio Tejo, de Portugal e ao Rio Ebro,
da Espanha.

Cada carro tinha um apelo. O segundo
carro era o de Jupiter, que era conduzido por
uma aguia, com as Armas Reais. Oito gigantes
cercavam o carro de 3,5 metros de altura e eram
derrotados por Jupiter, que estava em cima do
carro e que tinha, também, um texto em que cri-
ticava os gigantes por tentarem perturbar a or-
dem, justamente quando os infantes celebravam
a gldria da sua unido. Fazia também uma home-
nagem ao vice-rei com letras em fogo, onde se
lia: “A Luiz se deve tudo”. O terceiro carro era
o de Baco, o deus do vinho que vinha louvar o
casamento, mas também os bons vinhos portu-
gueses do Alto Douro. Carregava sobre ele nove
satiros e um monte, sobre o qual estava instala-
do um nicho ricamente decorado com pinturas
e elementos realistas. Este carro derramava vi-
nho nas ruas. Nao ha nenhuma indica¢iao, mas
como o carro jorrava vinho por trés bicas, era
de se esperar que o publico tomasse o vinho. O
texto de Baco celebrava a vida e os bons vinhos.
Havia musica ao vivo no carro e os satiros fina-
lizavam a noite com uma danga.

O quarto carro era o do Imperador e
Imperatriz (Figura 5), puxado por quatro cava-
los que eram de uso do vice-rei. Era todo feito
de madeira trabalhada e coberto de sedas “as
mais primorosas de diversas cores, guarnecido
com galdes de ouro e prata com seus apanhados
de velio(sic)'® de ouro e prata” (SOARES, 1786,
p.18). Eram cerca de dez mouros e dois com-
parsas, além dos dois atores que faziam o (futu-
ro) Imperador e a (futura) Imperatriz.

!4 Bacantes sdo sacerdotisas de Baco, mulheres consagradas aos mistérios desse deus mitologico.

15 Japiter.
16 Véu.
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Figura 5 - O carro das cavalhadas. Acervo: IHGB.

O quinto carro (Figura 5) talvez seja o
mais interessante sob varios aspectos. Foi o ul-
timo a desfilar juntamente com o sexto carro,
mas era uma composicao longa. Tinha 4,60 me-
tros de comprimento, 1,38 metros de largura
na frente que abria para uma largura na parte
detras de 3,45 metros. A altura atingia quase 3
metros, fora o nicho onde ia o deus Himeneu.
Era feito em madeira, com ornatos recortados
no mesmo material, e um intrincado jogo de
madeiras formando a base. Tinha forragdo de
tecido e pintura, que Soares relata terem sido
muito bem feitas pelos artifices da pintura,
usando diferentes padroes de xadrez com apli-
ca¢ao de ouro pintado. Havia estruturas na late-
ral que permitiam que atores que faziam o papel
de Atlantes, ficassem apoiados.

Além de ter sido construidos em de-
graus, 0 que gerou varios niveis de altura, o car-
ro tinha duas colunas e um pedestal “fingindo
pedra do mais alto e belo marmore ao pedestal e
marmore amarelo” ou seja, tinham uma pintura
cenogriéfica. No carro iam dezesseis musicos. As
rodas do carro eram vermelhas e das quartelas
do carro saiam festdes de flores. As bandeiras
que iam atras eram as dos mouros vencidos, e
eram vermelhas com meias luas na cor prata.
Havia também diferentes tecidos coloridos ao
longo do carro, alguns com franjas douradas.

Mas havia mais, além de todos os atores,
amusica, as frases e palavras diferentes ao longo
do carro (Prudéncia, Temperanga, Triunfo, Paz,
Viva, Non plus ultra...), dos tecidos salpicados
de ouro e prata: perfume. Duas personagens
traziam anforas e liberavam cheiro no trajeto,
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mas quando chegou na “arena’, onde estavam as
autoridades em camarotes construidos, o carro
tinha um sistema de bicos que liberavam perfu-
me e lavaram a arena em que terminava o desfi-
le.

Nao bastasse toda essa pompa, o carro
era puxado por quatro cavalos com cavalheiros
distintamente vestidos, como sera visto. Antes
deles, um cavaleiro montado em um cavalo
também ornado, e este cavaleiro era seguido de
dois andarilhos, também em roupas formais.

Atras do carro, iam 24 cavaleiros em
“briosos cavalos ajaezados primorosamente”
(SOARES, 1786, p. 11). Cada cavaleiro tinha
um acompanhante que ia a pé, um “andarino’,
como os chamou Soares. Ou seja, mais 24 ho-
mens. Atras de toda esta armacéo, ia um acom-
panhamento de 16 homens que levavam quatro
caixoes pintados de “diversas pinturas em que
iam as lancas e os aparelhos para as cavalhadas”
(Idem, p. 12). Vinham anda quatro carrogas que
levavam mais quatro arcas grandes, com equi-
pamento para as cavalhadas.

Seguia um cavaleiro sozinho, em cima
de uma burra, antes de um carro burlesco, que
seria o0 sexto carro, em que um musico era vis-
to tocando 6rgao entre as ruinas de um edifi-
cio, com acabamento também bastante realista.
Mais 24 cavaleiros ludicos seguiam este carro -
12 vestidos de doutores e 12 de vitvas - todos
homens.

Tudo isso regado a muita musica.

Os trajes de cena

Pelo que se pode apreender da leitura
dos Magnificos carros, os trajes chegaram ao
evento de varias formas:

« Trajes que foram confeccionados para uso
em cena: “uma figura trapejada de cetim
cor de ouro com a sua fita branca com le-
tras de ouro, que diziam: Triunfo” (SOA-
RES, 1786, p. 8). Outro: “Himeneu vestido
a tragica, com roupa larga de cetim cor de
nacar, guarnecida de galao de prata, cabelos
soltos e com uma grinalda de diversas flo-
res” (Idem, p. 9);

o Trajes de uso cotidiano dos militares: “Pu-
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xado o dito carro pelos tirantes e pelos cava-
los de uso e servi¢o do Ilustrissimo e Exce-
lentissimo Senhor Vice-Rei, bem ajaezados
e governados estes pelos seus cocheiros,
vestidos com as librés ricas de sua excelén-
cia, com chapéus guarnecidos de plumas
brancas” (Idem, p. 9);

o Trajes feitos para as cavalhadas, ou seja,
trajes de folguedos. “Os cavaleiros vestidos
com casacas curtas brancas, 12 com véstias
de cetim azul claro agaloadas de ouro, peito
e canhdes das casas dos mesmos cetins com
bandas ao tiracolo azul e barretinas na ca-
beca azuis guarnecidas de galdes de ouro e
de preciosas joias com seus lagos de pedras
preciosas, e cocais” (Idem, p. 10);

o Trajes de uso social que foram empregados
nas festividades, como no caso dos musicos,
que foram com “seus vestidos particulares
dos mais ricos que tinham e fizeram para as
reais festas” (Idem, p. 11).

Duas situagdes de nu sao sugeridas no
texto: as bacantes e os satiros. No caso das pri-
meiras, “sairam do monte 16 bacantes vestidas
cor de carne, que pareciam nuas, guarnecidas
pela cintura e cabega com folhas, que pareciam
naturais” (Idem, p. 13) e com relagdo aos sétiros,
“todos com redomas de licores nas maos, coroa-
dos e cingidos pela cintura com folhas de parras
e vestidos justos cor de carne que pareciam nus”
(Idem, p. 16). Os trajes justos cobriam apenas
corpos masculinos, ja que os papéis das bacan-
tes foram feitos por homens também, como era
habito no periodo.

Os trajes do Imperador e da Imperatriz
tinham que ser grandiosos:

O Imperador e Imperatriz vestidos com ves-
tidos a Mourisca das mais ricas sedas de ma-
tizes de varias cores, guarnecido com galdes
e ouro e prata, e nos pescogos e bragos, com
seus ornatos de muitas pérolas e aljofres e nas
cabecas grandiosos turbantes das mais finas
las e fitas passadas de ouro e prata, com plu-
mas e os turbantes também guarnecidos com
pérolas e aljofres (Idem, p.18).

Interessante também a quantidade de
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aderecos descritos, bem como de calcados. O
traje dos animais foi uma atragdo a parte. Como
no caso da burrinha do carro depois das cava-
lhadas: “Uma burra de pequena estatura, vestida
esta com anquinhas, saias, brincos e uma gran-
diosa lamparina na cabe¢a que causou muito
gosto a todos” (Idem, p. 12).

Ja existia atividade teatral no século
XVIII no Rio, de forma que, se necessario, al-
guns materiais poderiam ser encontrados nos
teatros. Nao faltavam, no entanto, lojas que ven-
dessem materiais dos mais diversos tipos.

No livro Para vestir a cena contempora-
nea - moldes e moda no Brasil do século XVIII,
os autores deste texto citam a obra de Claudia
Maria das Gragas Chaves, Perfeitos negociantes.
Ela esclarece que os mercados do Rio de Janeiro
e Sdo Paulo abasteciam o mercado pelos cami-
nhos de Minas e outras localidades. Ela cita trés
tipos de lugares em Minas que se julga possivel
aplicar ao esquema do Rio de Janeiro:

Vendas: ndo vendiam apenas bebidas alcod-
licas, mas toda a espécie de comestiveis. Era
comum a divisdo de espago entre os géneros
secos — guarda-chuvas, ferraduras, chapéus,
espelhos, cintos, facas, garruchas, munigao e
linha de costura e os comestiveis — cachaga,
sal, rapaduras, feijao, milho, toucinho e carne
salgada.

Lojas: limitavam-se a vender apenas fazendas
secas, entre elas, os téxteis. Uma das autoras
que ela consultou diz que as lojas eram maio-
res, mais bem abastecidas, tanto de secos e
molhados como de remédios e outros itens.
Tavernas: locais que comercializavam apenas
bebidas, especialmente a aguardente. (CHA-
VES apud VIANA; ITALIANO, 2018, p. 91).

Mas também ¢ claro que o nivel de co-
mércio de bens e produtos no Rio de Janeiro é
muito maior, como destaca Cavalcanti, citado
por Viana e Italiano:

Os homens do comércio no Rio de Janeiro
poderiam ser alinhados em trés grandes con-
juntos:

o Comerciantes miidos, chamados “reta-
lhistas” ou “homens de vara’, ou ainda,
“mercadores de loja”;

o Negociantes de “grosso trato” ou de “so-
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brado”, formado de destacados importa-
dores e exportadores, senhores de grande
cabedal;

o Os capitalistas, aqueles que “viviam de
seus bens ou rendas”, participando even-
tualmente da compra e arremate de mer-
cadorias e da sua revenda, sem contudo
se organizarem formalmente por meio de
firma estabelecida (CAVALCANTI apud
ITALIANO; VIANA, 2018, p.92-93).

Esses importadores traziam nao sé rou-
pas prontas como também tecidos os mais va-
riados, como encontrado em levantamentos fei-
tos por Marco Aurélio Drumond (DRUMOND
apud VIANA; ITALIANO, 2018): baeta, breta-
nha, brim, cameldo, chamalote, china, crepe,
damasco, duquesa, fustdo, holanda, lemiste, li-
nhagem, linho, nobreza, pano, renda, rudo, sae-
ta, sarja, seda, tafetd e veludo, entre outros.

Quanto a preocupagao de quem execu-
taria os trajes, o Rio de Janeiro ja contava desde
o século XVI com profissionais ligados a alfaia-
taria e aderecos de cabega, como chapéus. No
século XVIII, Drumond exemplifica com os
profissionais existentes na Comarca do Rio das
Velhas:

Alfaiates, sapateiros, costureiras e teceldes,
destacaram-se entre os oficiais especializados
na confecgao dos diversos artigos indumen-
tarios que compunham o traje ordinario e
extraordindrio da sociedade mineradora. Ao
lado dos alfaiates que confeccionavam pegas
de roupa com maior rigor técnico e com os
mais diversos tecidos, existiu uma produgido
caseira de fios, tecidos e roupas rusticas que
abastecia a maioria da populagdo. Fosse para
abastecer o mercado de tecidos grosseiros ou
mesmo para o consumo familiar, diversas fa-
milias estiveram envolvidas com essa produ-
¢ao” (DRUMOND, 2008, p. 36).

A partir disso, ¢ possivel imaginar quan-
tos estariam disponiveis nos maiores centros
urbanos do pais no século XVIII: o Rio de Ja-
neiro e Salvador.

Apontamentos finais
Nio foi apenas uma festa de comemo-
racdo de um casamento entre uma crianga de
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10 anos e um jovem de 18: foi uma experiéncia
politica. Era a oportunidade de ouro para que o
Vice-rei mostrasse que seu trabalho a frente da
administracao do reino estava sendo bem suce-
dido.

No entanto, foi também uma boa opor-
tunidade de mostrar que o pais ja tinha tecno-
logia - e algum conhecimento artistico — para
fazer um “espetaculo” do tipo que foi apresen-
tado. Usando um conceito contemporaneo de
teatro expandido, sera possivel perceber que é
justamente disso que se trata. Foi um trabalho
repleto de teatralidade, como o entende a pes-
quisadora e professora Silvia Fernandes:

A teatralidade pode ser uma maneira de
atenuar o real para tornd-lo estético; ou um
modo de sublinhar este real com um traca-
do cénico obsessivo, a fim de reconhecé-lo
e compreender o politico; ou um embate de
regimes ficcionais distintos que impede a en-
cenagdo de construir-se a partir de um tnico
ponto de vista, e abre multiplos focos de olhar
em disputa pela primazia de observagdo do
mundo (FERNANDES, 2011, p.12).

A manipulagao dos materiais emprega-
dos na cenografia e nos trajes de cena foi im-
pressionante, com resultado rico e visualmente
impactante e, pela descri¢ao, muito funcional
no sentido de atingir e captar a aten¢ao do pu-
blico.

Quanto ao livreto Relagdo dos magnifi-
cos carros, ¢ bem verdade que sua autenticidade
poderia ser questionada. Mas como foi entregue
ao Instituto Historico e Geografico por pessoa
muito responsavel, o pintor e professor Manuel
de Aradjo Porto-Alegre, percebe-se que a des-
crigdo no livro busca ser a mais fidedigna possi-
vel, com relagao aos eventos acontecidos. Como
registro historico de cenografia e figurinos, é
provavelmente o mais bem ilustrado e descri-
to que se tem até o século XVIII, o que, mais
uma vez, refor¢a a importancia da preservagao
da memoria teatral para as geragdes futuras, de
modo a assegurar a existéncia de valores da cul-
tura, do conhecimento e da identidade
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Abstract

This article presents the scenography used in the celebration of the marriage of D. Joao
VI and Da. Carlota Joaquina, in 1786, in Rio de Janeiro. The celebration, described in
the document Relagdo dos Magnificos carros, que se fizeram de arquitetura, perspectiva
e fogos has outstanding importance, being one of the most important, and perhaps the
oldest set of drawings produced in Brazil up to 1786, as a document of popular feast, full
of theatricality.
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Resumen

Este articulo presenta la escenografia empleada en la fiesta de celebracion del ma-
trimonio de D. Jodao VI y Dona. Carlota Joaquina, que ocurri6 en 1786, en Rio
de Janeiro. La celebracion, descrita en el libreto Relagdo dos Magnificos carros,
que se fizeram de arquitetura, perspectiva e fogos, tiene destacada importancia,
por ser uno de los mas importantes, y tal vez el mas antiguo conjunto de dibujos
producidos en Brasil hasta 1786, como documento de fiesta popular, repleta de
teatralidad.
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