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Comego com uma pergunta: que tipo de momento para
colocar a questio da cultura popular negra? Esses momentos
sao sempre conjunturais. Eles tém sua especificidade historica;
e embora sempre exibam semelhang¢as e continuidades com
outros momentos, eles nunca sio o mesmo momento. E a
combinagido do que é semelhante com o que é diferente define
ndo somente a especificidade do momento, mas também a es-
pecificidade da questio e, portanto, as estratégias das politicas
culturais com as quais tentamos intervir na cultura popular,
bem como a forma e o estilo da teoria e critica cultural que
precisam acompanhar essa combinagao.

(HALL, 2006, p. 147)

O pais real, esse € bom,
revela os melhores instintos;
mas o pais oficial,

esse é caricato e burlesco
(ASSIS, 1861, [s/p.])



lo musical que estreou no ano de

Madame Sati é um espetdcu-

2015, uma producdo do Grupo dos
Dez de Belo Horizonte/MG, com
direcio de Jodo das Neves e Ro-
drigo Jerénimo. O espetdculo com
elenco formado em sua maioria
por Integrantes negros, se anuncia
como uma narrativa sobre “a luta
de invisiveis” destacando a forma
“musical brasileiro” como seu prin-
cipal foco de pesquisa e apresen-
tando um musical que utiliza como
fonte a musicalidade e corporei-
dade de matrizes afrodescenden-
tes. Nos permitindo elaborar uma
reflexdo tanto acerca da tradigio
dos musicais brasileiros que des-
pontam a partir da segunda meta-
de do Século XIX, trazendo nio sé
cangOes e dangas afrodescendentes
para o seio dos espetdculos musi-
cals, mas questdes relacionadas a
forma como os negros eram vistos
na sociedade brasileira; como tam-
bém com os musicais politicos, que
entre as décadas de 1960 e 1970,
fomentaram e diversificaram a lin-
guagem teatral, ressaltando nas
bases de sua formagéo propostas de
renovagio tanto no quesito forma-
-conteido quanto na preocupagio
em dar acesso a um tipo de publico
popular, ampliando o debate teatral
no campo cultural e consequente-
mente trazendo a proposta do te-
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atro como melo para fomentar o
debate e a participagdo politica em
prol de uma transformacgio social.

Martha Abreu (2017) em seu
livro Da senzala ao palco nos d4 as
primeiras pistas para seguir esse fio
de meada, demonstrando as formas
variadas como artistas negros en-
tram no campo de disputa cultural
e politica, trazendo suas musicas e
dancas que vieram das senzalas e
como tais manifestagdes vio sendo
incorporadas nas festas dos senho-
res, festas populares e espetaculos
muslcais. A autora aponta para uma
cadeia formada na qual artistas
negros no Brasil e nas Américas:

Faziam parte de um contexto mais amplo
de disputas e conflitos, no qual estavam em
jogo ao mesmo tempo, como um tripé, a
acdo e o reconhecimento dos musicos ne-
gros, e suas cangdes, na nagao republicana
que se construia no Brasil, apds a aboli¢do
da escraviddo; os prognoésticos de intelec-
tuais sobre as possibilidades futuras de uma
nagdo formada, como gostavam de dizer,
pela “contribuicdo” de negros e mestigos; e
o crescimento da industria cultural ligada a
musica nos teatros, nas partituras e nos mo-
dernos fondgrafos. (ABREU, 2017, p. 99)

A presenca da musica e danga
negra no teatro musicado alcancam
grande amplitude, ainda na segun-
da metade do século XIX e inicio
do século XX, sendo géneros pro-
duzidos, em ambientes urbanos, ar-
tisticos e comerciais. Esse “gosto”
pela cultura negra africana e afro-
-americana fazia parte de um movi-
mento internacional, que dialogava
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com as vanguardas artisticas pari-
sienses e europelas, de identifica-
¢do com o que ha de mais moderno,
sendo os quadros que continham
danca e miusica apresentados nos
repertorios de diversas Compa-
nhias de Teatro de Revista. Nesse
contexto, no ano de 1926, surge a
Companhia Negra de Revistas, que
apresenta em seu primeiro trabalho
a peca Tudo Preto® de autoria de
De Chocolat, compositor que antes
de propor a criagdo da Companhia
esteve em varios paises europeus,
inclusive na Franga se apresentan-
do em cabarés. A peca Tudo Preto
levantou questdes polémicas e ca-
ras as discussdes acerca da mestica-
gem, de influéncia racial, racismo e
formacdo da identidade Brasileira,
assuntos abordados na época por
intelectuais como Gilberto Frei-
re eram colocadas e discutidas no
palco (GOMES, 2004, p. 288). E
certo, como Abreu (2017) enfatiza,
e agora hdo apenas nos referindo a
Companhia Negra de Revistas, mas
aos espetaculo e nimeros represen-
tados desde o periodo pés-aboligio,
que a presenca do negro no cres-
cente mercado cultural possuia
sentidos variados, no qual obras
carregadas de riso e humor, se por
um lado traziam uma abertura
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no mercado cultural para a inser-
¢do de artistas negros e sua arte e
consequentemente um movimento
de valorizagdo de sua cultura, por
outro lado carregava a visdo atri-
buida pela sociedade que frequen-
tava esses teatros, ou seja, repleta
de esteredtipos e de inferiorizagdo
da populagdo negra. Observagio
que fica evidente na critica do Jor-
nal do Brasil de 1° de agosto de
1926 atribuida a peca Tudo Preto.

Certo o numeroso publico que afluiu ao tea-
tro cuidava de divertir-se com o ridiculo e o
grotesco de tao estranho elenco, mas depressa
se convenceu que ia assistir a um espetacu-
lo interessante, pela maneira correta por que
ia ele se desenrolando. Com alguns ditos de
espirito da compérage, nimeros de canto
e danca bem executados e marcados, e até
mesmo revelacao de pendores artisticos que
deixavam a melhor das impressoes. (GOMES,
2004, p. 295)

Esses sentidos variados nos
mostram o quanto podemos “pen-
sar as caracteristicas da arte e da
sociedade em conjunto, ndo como
aspectos que devem ser relaciona-
dos, mas como processos que tém
diferentes maneiras de se materia-
lizar, na sociedade e na arte” (CE-
VASCO, 20083, p. 64). Assim, a luta
por deixar de pertencer a parcela
marginalizada da sociedade se tra-
va no plano social como no cultural,
mostrando o quanto essa luta ainda

* Para o assunto: GOMES, Tiago de Melo. Um espelho no palco: identidades sociais e massificagdo da cultura no teatro de

revista dos anos 1920. Editora Unicamp, 2004.
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presente nos tempos de agora, é to-
mada por diversos atores e possuil
pertinéncia desde sempre. Por esse
angulo, Madame Satd ao propor a
produg¢do com um elenco de maioria
negra, e a utilizagdo de musicalida-
de e corporeidade afrodescenden-
tes nos trazem, no século XXI uma
reivindicagdo pertinente, de emba-
te direto, na tentativa de mudanca
do paradigma, no qual a visdo do
negro se apresenta de forma este-
reotipada e inferiorizada no palco.

A forma musical proposta no
espetaculo compreende, por meio
da utilizagdo da musicalidade e cor-
poreidade afrodescendente, uma
estratégia de valorizagdo cultural e
proporciona ao espetaculo um tipo
de narrativa potencialmente politi-
ca. Apresenta personagens margi-
nalizados como agentes histéricos,
nos trazendo a narrativa a partir
de suas 6ticas. Nessa configuragio,
que podemos chamar de politica,
despontam as figuras de Jodo das
Neves e Rodrigo Jeronimo como di-
retores. Rodrigo Jeré6nimo no con-
texto da cena teatral produzida atu-
almente em Belo Horizonte, pode
ser considerado como uma das pes-
soas que se sobressaem no campo
da luta e reivindicagdo das questdes
ligadas ao racismo. E um artista
que sem duvidas desponta em uma
area muito pertinente e que possul
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em seu trabalho grande influéncia
do amigo e mestre Jodo das Neves,
artista que, em sua histéria pessoal,
carrega muito da histéria de nosso
teatro politico. Neste contexto, aqui
nos interessa olhar na trajetéria de
Jodo das Neves seu percurso pelo
CPC da UNE e Grupo Opinido,
para refletir sobre os musicais po-
liticos das décadas de 1960 e 1970,
que trouxeram muitas experiéncias
formais em suas propostas aos pal-
cos da época e principios politicos
que extrapolavam o espacgo da cena.

Apesar de possuir pouco tem-
po de existéncia, o CPC da UNE ¢é
uma experiéncia contundente para
pensar o nosso teatro politico. Po-
demos retomar sua formacgio no fi-
nal do ano de 1961 a partir da mon-
tagem do espetdculo A mais valia
val acabar seu Edgar de Oduvaldo
Viana Filho (Vianinha) e direcéo de
Chico de Assis. Os dois artistas ha-
viam recentemente se desligado do
Teatro de Arena devido a escolhas
politicas, estando os artistas dis-
postos a segulr em uma experiéncia
politica mais contundente em rela-
cdo aquela desenvolvida pelo Tea-
tro de Arena, procurando a partir
do teatro um contato mais efeti-
vo com as lutas que se travavam
no campo social. Lembrando que
esse momento histérico foi marca-
do pela mobilizagdo popular, sob o
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governo de Jodo Goulart, “vivia-se
a euforia nacionalista da luta pelas
reformas de base, principalmente
pela reforma agréria, e contra todos
os vestigios do imperialismo norte-
-americano, eleito judas em dia de
malhag¢do.” (GARCIA, 2004, p. 101).

O CPC da UNE em um pri-
meiro momento se formou em
torno da produgdo teatral, porém
logo expande sua atuagdo cultural
para o campo do cinema, musica,
arquitetura, artes plasticas, alfa-
betizacdo de adultos e literatura.
Algo que nos chama aten¢do na
organizag¢do dos CPC da UNE foi
o nivel de organizagdo do mesmo,
que para além de se organizar em
uma atmosfera que trazia o debate
cultural e politico a contramio da
l6gica mercadolégica e subservien-
te a classe dominante, propunha a
multiplicagdo de centros por outras
regides e estados do pafs, num pla-
no de expansdo politico-cultural:

Mas, o aspecto, mais relevante do CPC foi a
multiplica¢do da experiencia que tinha no co-
letivo da UNE o seu foco de irradiagdo. Dali
se produziram as pegas, as musicas e os carta-
zes que eram distribuidos para os outros Cen-
tros, que rapidamente foram se multiplicando
pela Guanabara, pelo Rio de Janeiro e pelos
outros Estados. O apoio a formag¢ao de novos
CPCs era dado por um Departamento de Re-
lacoes Externas e a difusio de material fica-
va a cargo da Prodac, empresa distribuidora
subsidiaria do CPC, que levava os livros e os
discos da Guanabara para o resto do pais. A
divulga¢do do CPC também se fazia por meio
das UNE-volantes, excursoes por todas as ca-
pitais dos outros Estados, organizadas pela
entidade com o objetivo de ampliar o contato
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entre as liderangas e as bases universitarias.
(GARCIA, 2004, p. 106)

Assim, embora com uma vida
curta de um pouco mais de dois
anos, o CPC da UNE trabalhou com
experiéncias teatrais contundentes
do ponto de vista do teatro politico,
mas que também trouxe para o tea-
tro produzido no Brasil a experién-
cia de novas formas e temas de in-
teresse do pafs. A produgdo teatral
dividia-se em produgdo para palco
e para rua, esta iltima de suma im-
portéancia para a militancia cultural,
desenvolveu-se depois e enfrentou
sérios desafios, mostrando na épo-
ca a grande distdncia a ser percor-
rida entre o teatro de militancia e
o publico alvo propriamente dito.
Jodo das Neves participou dessa
experiéncia histérica e sua frente
de trabalho estava diretamente li-
gada ao nucleo de trabalho na rua:

Nosso trabalho era muito direto em cima
do acontecimento, como uma reportagem
critica das coisas que estavam acontecendo.
Privilegiavamos as formas teatrais populares
mais diretas porque nosso teatro era feito nas
ruas, pragas, sacadas de faculdades, nos su-
burbios, nas rocas, ou em caminhéo volante
para montagens mais ambiciosas; faziamos
teatro em qualquer lugar. Usavamos a forma
de representar dos palhagos, dos bobos, o rei-
zado, bumba-meu boi, a commedia dell’arte,
o mamulengo, etc. Os fatos aconteciam, ime-
diatamente estabeleciamos um roteiro critico
e famos pra rua. Existia todo um processo de
elaboracdo: escreviamos, montdvamos e ia-
mos pra rua representar. As montagens eram
muito rapidas, tipo teatro de guerrilha, no
sentido de transmitir nossa mensagem. O que
havia de interessante nisso era a captagdo de
uma comunicabilidade rapida e ampla. (NE-
VES apud GARCIA, 2004, p. 105)
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tauragdo do Golpe Militar essa ex-

Em abril de 1964, com a ins-

periéncia sofre um corte abrupto,
o Teatro da UNE ¢ incendiado por
cilvis, que comemoravam o golpe
recém sofrido pelo pafs, em uma
onda reacionaria e nacionalista que
acometeu os dias seguidos ao golpe,
no qual grupos atacaram algumas
institui¢des progressistas, sendo o
caso da sede da UNE e o teatro do
CPC um dos exemplos drésticos
dessa histéria (MORAES, 2000, p.
159-170). A partir de entdo o CPC
entrana clandestinidade e um gran-
de corte que se estabelece nessa ex-
periéncia, fol exatamente aquele de
contato direto com o povo. Das ex-
periéncias que propunham um tipo
de produgido cultural que almejava
nio s6 a renovacio estética, mas a
transformagéo social e para tal bus-
cou o didlogo direto com os sindi-
catos, comunidades, operdrios, com
as reivindicagdes do campo unidas
as ligas camponesas, etc., dessa for-
ma, vimos esses artistas que com-
punham o CPC obrigados a fazer
um recuo estratégico. Nesse peri-
odo de atuagio do CPC da UNE,
nos chama atengdo a experiéncia
empenhada em pensar a integragdo
do teatro com a sociedade de uma
forma mais ampla. Nesse sentido,
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o teatro se coloca ndo apenas como
uma arte burguesa, que se apre-
senta nos palcos dos edificios tea-
trais, mas val atras do publico mais
popular, procura dialogar com as
questdes de seu tempo, caracteris-
ticas essas, que com certeza encon-
tramos até os dias de hoje impres-
sas no trabalho de Jodo das Neves.

No campo do teatro profis-
sional, os primeiros anos que se-
guiram o golpe ndo foram sentidas
grandes mudancas’, portanto, dis-
solvida a experiéncia do CPC, esses
artistas se voltam novamente para
o eixo Rio-Sdo Paulo de produgio
teatral. Um espetdculo, que signifi-
ca de certa forma a continuidade do
debate iniciado no CPC, foi o musi-
cal Opinido com texto do Vianinha,
Armando Costa e Paulo Pontes,
dirigido por Augusto Boal que se
compunha da colagem de histérias
curtas e cangdes populares. Essa
assoclagdo entre a musica popular
brasileira e teatro criard uma vasta
seara de experimentag¢do no campo
do teatro politico entre as décadas
de 1960 e 1970. Segundo Fernan-
do Marques (2014) esse perfodo foi
um dos mais férteis de produgdo do
teatro musical no Brasil, retoman-
do uma tradi¢io fortemente disse-
minada nas ultimas décadas do sé-

* Para o assunto ler: MICHALSKI, Yan. O teatro sob pressio: uma frente de resisténcia. Rio de Janeiro: J. Zahar Editor,

1985.
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culo XIX e inicio do XX . A partir
do Show Opinido forma-se o Gru-
po Opinido e Jodo das Neves par-
ticipa dele desde sua formagdo em
1964 até 1984, atuando em varias
tfuncdes e sobressaindo-se na de

diretor, com destaque para A Sai-
da, Onde Fica a Saida?”, encenada

no ano de 1967 com texto de Ar-
mando Costa (1933-1984), Antonio
Carlos Fontoura (1939) e Ferrei-
ra Gullar (1930); O Ultimo Carro
(1976) e Mural Mulher(1979), com
texto e dire¢do de Jodo das Neves.

Partindo da anélise dos mu-
sicals das décadas de 1960 e 1970,
Marques (2014) sugere uma clas-
sificagdo que aqul nos valemos,
para pensar em possiveis filiagdes
do espetidculo Madame Sati com
as praticas do teatro politico de-
senvolvido durante esse periodo.

Sao elas: o texto-colagem, em forma de show
ou de recital, como Opinido ou Liberdade, li-
berdade (de Millor Fernandes e Flavio Ran-
gel, com estreia em 1965), elaborado a base de
cangoOes, narrativas e cenas curtas; o texto dire-
tamente inspirado em fontes populares, como
a farsa de ambientagdo nordestina Se correr o
bicho pega ou o dramas Dr. Getlio, que ba-
seia a sua estrutura nos enredos das escolas
de samba; o texto épico de matriz brechtiana
(inspirado ndo s6 em Bertolt Brecht, mas tam-
bém em Erwin Piscator e em fontes brasilei-
ras), com fortes elementos narrativos, caso de
Arena conta Zumbi e Arena conta Tiraden-
tes, (este de 1967) ambos de Boal e Guarnieri.
Por fim, temos o texto inspirado na forma da
comédia musical (inclusive na importante va-
riante norte-americana), de que sdo exemplos
os dramas Gota d’4gua e as comédias Opera
do malandro, de Chico Buarque (1978), e
O rei de Ramos (escolhemos a pega de Dias
Gomes, ao lado de Gota d’agua, para andlise
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dessa categoria). (MARQUES, 2014, p. 14)
Entendemos que o espetéacu-

lo Madame Satid pode ser enten-
dido como texto épico de matriz
brechtiana. Encontramos na obra,
para além da presenca de “fortes
elementos narrativos” uma contun-
dente énfase politica, desde a esco-
lha temética da pega, que usando
da figura lendédria de Madame Sat3,
coloca no palco e narra histérias de
um povo por muitos vistos como
marginais, como é o caso das pros-
titutas, travestis, malandros e po-
pulagdo carceraria, que de um ima-
ginario do inicio do século vinte,
muito nos fala do que vivemos hoje,
bem como uma afinagio com o con-
texto e as reivindicagdes politicas
contemporaneas, como as questoes
relacionadas ao racismo e o precon-
ceito sexual e de género, tdo caras
as pautas de reivindicagdes politicas
e sociais atuais, ou seja, como per-
cebido, nos musicais politicos das
décadas de 1960 e 1970, para com-
preender a obra é preciso se ater
ao momento histdrico aos aconte-
cimentos , uma vez que a obra, de
certa forma, reage ao seu momen-
to e as pautas que estdo em voga.
A encenag¢do comega na rua,

em um ambiente descontraido sur-
gem figuras trajadas com roupas
que trazem um imaginério de um
Rio de Janeiro do inicio do século
XX — homens com ternos brancos,
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chapéus panamads, sapatos branco
e preto e mulheres vestidas como
meretrizes — forma-se uma roda
samba, e as mulheres passeiam pelo
publico se oferecendo para progra-
mas sexuais. As musicas tocadas
corroboram com essa ambientagio,
sdo sambas, porém esses nos reme-
tem a pontos cantados* de malan-
dros e pomba-giras da umbanda.
Tal conjugacdo de elementos nos
traz ao mesmo tempo, esse Imagi-
nario de um Rio de Janeiro anti-
go, e uma forte énfase na cultura
afrodescendente, representada nas
figuras do chamado “povo de rua”
da umbanda. Nesse ponto, a musica
se destaca ndo s6 como um elemen-
to de composig¢do da cena, mas um
elemento emancipado da cena, que
paralelamente e transversalmen-
te a encenago nos coloca um uni-
verso soclocultural, de um tempo
longinquo, mas que muito também
se reconhece do tempo presente.

Brecht desenvolve diversos
mecanismos que trabalham no sen-
tido de trazer uma autonomia aos
elementos teatrais, tals mecanis-
mos sdo aqueles que trabalham para
ocasionar a cena o que denominou
como Efeito-V (Verfremdungse-
ffek) que chamamos aqui no Brasil

doi: 10.20396/pita.v9i2.8656034

também como distanciamento ou
o estranhamento. Louis Althusser
(2007) nos traz ainda outra defini-
¢do — o deslocamento —, entenden-
do esses mecanismos como diversas
reformas empreendidas na técnica
teatral de Brecht, como uma revo-
lucdo da pratica teatral, que se deu
por deslocamentos no conjunto da
encenacgdo em diferentes acepgdes
da relagdo publico/cena, atores/
puablico, teatro/histéria. “O resul-
tado de todos esses deslocamentos
produz uma nova relagdo entre o
espetaculo e o publico. E uma re-
lagdo deslocada. Brecht exprimiu
esse efeito de deslocamento como
efeito-V, no préprio puablico, como
o fim da identificagdo” (ALTHUS-
SER, 2007, p. 60). Em Notas sobre
“Mahagonny”(1967)Brechtnosfala
dessa questdo em relagdo a musica.

A incursdo dos métodos do teatro épico na
Opera conduz, principalmente, a uma separa-
¢do radical dos elementos deste género. E este
sem ddvida um meio bastante simples para
se por um fim a gigantesca luta por uma su-
premacia a que se entregam o texto, a musica
e a representacao (e diante da qual nds nos
perguntamos sempre qual elemento serve de
pretexto para outro — a musica pretexto para
o espetaculo ou o espetaculo pretexto para a
musica, etc.). Enquanto a expressao “obra de
arte total” significar uma mistura homogé-
nea de elementos diversos, estes elementos
estardo degradados de uma mesma manei-
ra. Cada um deles tendo a fun¢do de dar a
deixa para os outros. Tal processo de fusdo

* A principio podemos descrever os pontos cantados como versos musicados, acompanhados do som de tambores. O som
desses cantos, tanto na Umbanda como no Jongo, sdo festivos e aliados a dangas. Porém esses pontos ndo trabalham apenas
na perspectiva de divertimento pela musica, seus versos, juntamente com o ritmo dos tambores e das dangas encerram
uma tradi¢do: a do poder magico da palavra trazida pelos povos bantos para o Brasil (MOREIRA, 2008).
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engloba também o espectador; ele também
¢ integrado no conjunto e representa um ele-
mento passivo da obra de arte total. E preciso
combater esse género de operagio magica. E
renunciar ao que se apresente como uma ten-
tativa de hipnose, que provoque fatalmente
éxtases condenaveis. Embotando o espirito.
(BRECHT, 1967, p. 60)

Bernard Dort (2013) no ar-
tigo A representagdo emancipada,
nos elucida a nog¢do de emancipa-
¢do que aqui nos valemos. Segundo
o autor, para adentrarmos na nogdo
de emancipagio é preciso entender
a relacio texto-cena e os movimen-
tos histéricos envolvidos desde a
tformacio do teatro moderno no fi-
nal do século XIX e o advento da
figura do diretor/encenador. Dife-
rente do entdo diretor de palco, o
diretor/encenador moderno trazia
para a encenagdo seu trabalho de
autoria junto ao texto dramdtico,
colocava em cena sua concep¢do
da obra. Um texto exemplar para
se pensar essa relagdo texto e cena
vem de Raymond Williams (2010),
no ensaio a gaivota no qual o autor
faz uma analise do texto homoni-
mo de Anton Tchekhov a partir do
caderno de direcdo de Stanislavski.
Compreendemos o quanto, as a¢des
propostas a cena por Stanislavski
reescrevem em outro texto para-
lelo ao de Tchekhov. Tal relacio,
nos mostra a tensao entre texto
e cena nesse momento de moder-
niza¢do do teatro na figura de um
diretor de grande vulto na época.
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Assim a relacdio moderna,
que inclui a figura do diretor/ence-
nador traz na rela¢io texto e cena
contradi¢des em relacdo a subordi-
nacio do texto a cena ou vice-ver-
sa, e a partir dessa observacdo Dort
nos oferece a nogdo de emancipa-
¢do. Tal nogdo se opde aquela de
unidade da cena, desenvolvida por
Richard Wagner na Gesamtkuns-
twerk. “Esta seria o produto de uma
unido das artes agindo comumente
sobre um publico comum: a tria-
de poesia, musica e mimica a qual
se reline a arquitetura e a pintura
(BABLET apud DORT, 2013, p.
48). Dort ainda nos chama atengdo
que tal concepgdo mais tarde é ra-
dicalizada por Gordon Craig. “Para
ele, o teatro néo pode ser a arte su-
prema que resulta da agdo conjunta
de varias artes, pois dessa maneira
ele estaria estreitamente subordi-
nado a elas. A obra de arte pode
subordinar apenas de um tnico ar-
tista” [no caso o diretor | (DORT,
2013, p. 48). Desta maneira, segun-
do Dort, o século XX é marcado
por uma verdadeira batalha por um
“teatro unificado”, em que texto e
cena possam ser entendidos em um
profundo entrelagamento, e con-
sequentemente todos os elemen-
tos da encenagio subordinados.

A aposta de Brecht, é exata-
mente contraria a essa acima des-
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crita, ele acredita na autonomia das
“artes irmas”, e usa dessa autono-
mia como critica dentro da prépria
obra, sendo assim, os elementos
da cena ao invés de trabalharem
em consonancia entre si, traba-
lham em uma espécie de colabora-
¢do, hora podendo mesmo se colo-
car em rivalidade, tais mecanismos
trabalharam sempre no sentido de
buscar no espectador a aprecia-
¢do critica da obra. Portanto, dizer
que a musica em Madame Sata se
trabalha
com as nog¢des de autonomia e es-

emancipa, diretamente
tranhamento em Brecht. As musi-
cas em Madame Satid compdem por
s1 s6 uma forte narrativa dentro do
contexto da pega. Nessa narrati-
va a sonoridade e letra dos cantos
ora nos coloca como espectadores
do prostibulo do inicio século XX
— com boleros cantados em caste-
lhano; ora como participantes de
uma roda de samba; ora narra ou
comenta uma situagio colocada em
cena, com a presenga de matrizes
de nossa musica negra, mostran-
do como o elemento musical se co-
loca ndo apenas como um recurso
cénico, mas como um elemento de
forte contraponto no total da obra.

A cena de Madame Sati que
comeg¢a na rua, termina de forma
tragica, a personagem Primorosa,
uma travesti que esta entre as per-
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sonagens na rua ¢ baleada por um
motoqueiro, que ja havia passado
outras vezes na cena demonstrando
incobmodo com sua presenga naque-
le ambiente. Essa cena esta diluida
entre tantas outras, paralelamente
a reclamagdo do motoqueiro ha o
passeio das meninas pelas calcadas,
a Cafetina que chama atengdo a que
elas se concentrem no trabalho, a
roda de samba conduzida pelos ma-
landros-musicos. Todas essas cenas
sdo construidas em interagio com
o publico, o que confere a elas certo
ar de um “cotidiano de rua”, como
se estivéssemos em uma rua boé-
mia no tempo presente. Sendo as-
sim, a cena de disparos da arma de
fogo, para os espectadores se torna
um pouco tensa, até porque por se
configurar uma cena de muito re-
alismo, que acontece na rua, onde
infelizmente é possivel presenciar
no plano do real tal acontecimento,
muitos dos espectadores realmente
acham que aconteceu o crime, e nes-
se momento de tensdo em que so-
mos convidados a adentrar o teatro,
chamados pela cafetina, como se es-
tivéssemos adentrando os antigos
bordéis da década de 20 na Lapa.

O publico ao entrar para se
sentar em seu lugar j4 encontra
uma cena acontecendo, uma cena
musical na qual as prostitutas can-
tam espalhadas pelo palco, como se
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estivessem se olhando no espelho,
a frente no canto esquerdo uma pe-
quena mesa com os musicos/ma-
landros e seus instrumentos. Essa
serd a configuragdo espacial usada,
as cenas tomam o palco e o acompa-
nhamento musical ao canto esquer-
do do palco. Em meio a misica uma
interrupcio, Primorosa, a travesti
que fol “morta” na primeira cena
que aconteceu ha rua toma o pal-
co e chamando atengdo a cena que
o publico acabou de presenciar na
rua e comenta: “E isso mesmo, né?
Uma pessoa morre com trés tiros
na frente de todo mundo e ninguém
faz nada?” (FARIA; JERONIMO,
2015, p. 99-140). Em seguida traz
dados reais e atuais de sua condigio
social em sua fala. “Aqui no Brasil
e em vdrias partes do mundo a tra-
vestl ndo tem direito a seu nome
social, o mercado de trabalho nio
aceita as diferencgas e o pior: Esta-
tisticamente uma travestl vive, em
média, 36 anos” (FARIA; JERONI-
MO, 2015, p. 99-140). Esta é uma
primeira quebra, que reforca o dis-
positivo, no qual uma ambienta-
¢do do inicio do século XX discute
questdes de nosso tempo presente.

A narrativa do espetdculo se-
gue, essa ¢ construfda a partir de
quadros musicais, que ao mesmo
tempo que ilustram a vida didria
das mulheres do prostibulo “Casa
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do Sapé da Casa de Caboclo”, nar-
ram trechos da vida de Jodo Fran-
cisco dos Santos, mais conhecido
como Madame Satid. Nessa narra-
tiva a personagem Madame Sati
é construida como um grande de-
fensor das prostitutas, é represen-
tada de trés formas e por trés ato-
res diferentes: uma personagem ¢é
representada como um capoeirista,
uma segunda como um malandro e
por fim de “mulata do Balacoche”,
quando aparece travestida. Como ja
mencionado, ha no tratamento mu-
sical e nas letras das musicas canta-
das uma forte referéncia as entida-
des que sdo chamadas de “povo de
rua’, tal referéncia também se torna
visivel na figura da “mulata do Ba-
lacoché”. Sua vestimenta, uma saia
rodada vermelha, com uma tiara
com chifres e o peito desnudo muito
lembram as imagens de entidades
pomba giras, além da movimenta-
¢do corporal da danga apresentada.

As entidades do povo de rua
na umbanda curiosamente também
sdo chamadas de entidades de es-
querda. Essa denominagido é dada
pelo tipo de trabalho que elas re-
presentam e desempenham, ou seja,
sdo entidades que transitam por lo-
cais e desejos humanos que podem
ser considerados como obscuros.
Ao povo de rua, os frequentadores
dos terreiros podem levar seus pe-
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didos ligados a vida financeira, ao
amor, ao sexo, a prote¢do do cor-
po, enfim, os pedidos mais afeitos
a vida mundana. Sio entidades que
podem beber e fumar muito e mui-
tas vezes assocladas a figura crista
do diabo, mas também a malandros,
prostitutas e ao povo cigano. Essa
¢ uma caracteristica no minimo pe-
culiar, sdo figuras que representam
aqueles que ndo seguem regras, no
caso das entidades femininas que
possuem o poder sobre seu corpo e
afeitas aos prazeres da carne, carac-
teristicas muito peculiares, e pouco
comuns no ambito religioso e sa-
grado. Ressaltamos aqui as carac-
teristicas afrodescendentes presen-
tes na umbanda, como uma chave
de analise para o espetaculo, enten-
dendo que tais figuras da umban-
da como malandros e pomba giras,
ganham lugar de respeito e admi-
ragdo dentro do culto. Tais figuras
que pertencem a grupos subalter-
nos — e aqui falando nédo apenas das
entidades da umbanda, mas da ca-
mada social que elas representam —
geralmente sdo consideradas mar-
ginais, sdo desprezadas por grande
parte da sociedade, e em consonan-
cla com a pega teatral, trazem suas
histérias e sua dignidade, tornan-
do visivel uma camada, que tanto
socialmente quanto esteticamente
nio pertence aos canones oficiais, a
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ndo ser de forma quase folclérica.

Nesse sentido a umbanda se sobres-
sal como uma religido que cultua os
subalternos, junto ao povo de rua
encontramos o culto ao preto ve-
lho — geralmente ligados ao povo
escravizado —, aos caboclos — esses
cobrindo uma vasta gama de figu-
ras como indios, boiadeiros, baianos
e marinheiros, para ficar nas enti-
dades que podemos dizer, repre-
sentam o povo (MOREIRA, 2008).

Nesse sentido, buscamos
como acepgdo de grupo subalterno,
aqueles a que Gramsci denominou
como marginais da histéria, ou seja,
grupo desagregados politicamente
e, portanto, culturalmente margi-
nais. Na obra de Gramsci, ndo ha
uma acepg¢do clara para subalter-
nos, embora se possam definir al-
guns aspectos, como tratar-se de
grupos que se encontram em uma
posi¢do de subjugacdo nas relagdes
de poder social. Segundo Gramsci
(2002, p. 185), “A histéria dos gru-
pos sociais subalternos é necessa-
riamente desagregada e episédica”
e “Os grupos subalternos sofrem
sempre a iniclativa dos grupos do-
minantes, mesmo quando se rebe-
lam e insurgem”. Essa reflexdo de
Gramscl estd ligada a um questio-
namento do intelectual sobre a vi-
téria do fascismo na Itélia, segundo

o autor os “comunistas nio conhe-
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clam a estrutura socio econdmica
e a histéria da Itdlia”(LIGUORI,
2013, p. 88) e sendo assim, propu-
nha que seria necessario a histo-
riografia levar em conta a histéria
das classes subalternos, levando-se
em conta as condi¢des das massas,
dos marginalizados pela histéria,
da classe operdria. Tal operacdo
possufa como fim a politizagdo e
organizagdo de tais classes, uma
operagdo de tomada de conscién-
cia histoérica e possibilidade de acdo
politica. A acepgdo de subalternos,
torna-se chave em uma analise que
propde o entendimento dos proces-
sos culturais e artisticos em arti-
culagdo com os processos soclais e
econOmicos, assim aqui, a visdo de
Gramsci corrobora, na medida que,
ao mesmo tempo que contempla a
noc¢do de divisdo de classes, amplia
a acepg¢do cldssica marxista opera-
rio/burguesia, nos trazendo a pos-
sibilidade de articulacio de dados
estruturais, culturais e ideol6gicos.

A histéria da vida de Mada-
me Satd é narrada de forma que a
histéria particular se torna uma
histéria coletiva, ou seja, podemos
compreendé-la como a vida de tan-
tos outros brasileiros que viveram
e vivem como ele em condi¢io mar-
ginal, pensando com Brecht: “O in-
dividuo permanece individuo, mas
transforma-se em fené6meno social,
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as suas paixdes por exemplo tor-
nam-se assuntos sociais, e também
os seus destinos. A posi¢do do indi-
viduo na sociedade deixa de ser um
‘tato natural” e coloca-se no centro
do interesse” (BRECHT, 1999, p.
15). Desta maneira, a histéria de um
menino, filho de uma familia de 18
irméios, do interior de Pernambuco
¢ narrada trazendo tracos e histo-
rias sociais conhecidas por esse Bra-
sil afora, como o parente preto que
é quase da famfilia, as questdes liga-
das a posse e propriedade de terras,
a famflia grande, com muitas bocas
para alimentar e a trdgica “troca”
que sua méae faz dele por uma égua.

MADAME SATA: (..)Pai meu cruzou de
sangue, suando na constru¢ao de uma vida,
assim sei que tem tantos outros. Era irmao
preto da gente branca de la. Esse parente
de cor serve para ser parente quando tinha
que ser, também, escravo liberto quando
que explorado. (...) La pelos lados de Glo-
ria do Goitd, na encruzilhada pernambucana
entre Feira Nova, Lagoa do Itenga e Cha de
Alegria, ¢ tudo o mesmo preco. Desgracada
coisa essa de vida é a primeira vez de morte.
C4 doia tanto. Sou Jodo, filho de Firminia. A
bem dizer, no preto e branco da vida, a mi-
nha serventia. Dividir, desgracadamente com
mais dezessete, essa miséria de vida. L4 na-
quelas bandas, cruzada de sangue nao tinha
serventia. Meu pai era quase que da familia,
diziam. Desgracada hora foi sua morte em
minha vida. A gente era os parentes pretos,
era quase que da familia. Dai, ndo tendo mais
lago de sangue, ndo tinha também mais ser-
ventia. Enxotaram essa parte preta da familia.
L4, tinha outra parte da familia. Sou o Jodo,
que com o resto de familia, fomos para casa
da minha vo. Essa casa, desgracadamente, ja
ndo existia. Por modo de explicar e de nédo
ter mais que confundir, os senhores das
redondezas acharam wuma terra vistosa,
coisa bonita. Dai, enxotaram minha avo,
roubaram tudo que ela tinha. Essa coisa é
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pratica comum em todo lugar do Brasil. (...)
Peso menos que uma besta. Minha mae
negocia minha vida por uma égua. Mas
para ser carinhoso, Jodo, filho de Firmi-
na, tem a sua serventia, mas uma besta tem
mais serventia. Sou Jodo, Filho de Firmi-
nia, nao ajudo tanto quando minha permu-
ta. Para ndo haver confusio, sou Jodo, o que
foi trocado por uma vistosa eguinha. (FA-
RIA; JERONIMO, 2015, [s/p.], grifo meu)

Da mesma forma quando é
narrada sua passagem pela prisdo
nos remete a populacdo carceréria
e as torturas passadas nas maos de
policiais, as questdes que envolvem
a militarizagdo da policia e os res-
quicios de nossa histéria que pas-
sou hd pouco por uma ditadura
militar. E trazido ao palco a visdo
reaciondria que as pessoas costu-
mam ter da populacdo carceraria e
dos marginalizados, a ideia de que
“ladrdo bom ¢é ladrdo morto” e tan-
tos outros preconceitos, que sabe-
mos circundam a vida de periféricos
como o preconceito a nordestinos,
negros, favelados e a reclamagio
quanto a programas soclals como
o bolsa familia, etc. Assim, como ja
fo1 dito, pela histéria de Madame
Satd, no 1nicio do século XX fala-
-se das questdes sociais de hoje, ou
melhor de sempre. Essas questdes
sdo abordadas principalmente pelo
viés da luta do povo negro, pelo fim
do preconceito racial, que se tor-
na preconceito social, e pelo viés
da homofobia, trazendo as figuras
do préprio Madame Satid e da tra-
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vestl Primorosa como personagens
de destaque, as duas negras e que
representam diversas questdes em
relagdo ao género, a sexualidade
e a visdo social preconceituosa a
que estdo sujeitas, por suas condi-
¢des socials, sexuais e a cor da pele.

A pega e o trabalho do Grupo
dos Dez se configuram como um
teatro politico, quando trazem ao
palco questdes que dialogam dire-
tamente com reivindicagoes de gru-
pos em nosso presente histérico.
Assim, do encontro da experiéncia
de Jodo das Neves e a formacgio de
um grupo com as caracterfisticas do
Grupo dos Dez é possivel perceber,
a contundéncia da prética do tea-
tro politico produzido nas décadas
de 1960 e 1970, porém com certa
mudanca temadtica e de abordagem,
sendo o trabalho construido pelo
Grupo dos Dez visivelmente um
trabalho que busca na formagéo de
um grupo de integrantes negros
para falar das questdes sociais que
dizem respeito ao que passam em
suas vidas, desenvolvendo segundo
o pesquisador Marcos Alexandre
“uma estética negra” sendo eviden-
ciado em Madame Sata, para além
da musicalidade e corporeidade, na
“autoria”, “ponto de vista” e “lin-
guagem” (ALEXANDRE, 2017, p.
73). O autor ao tratar do trabalho
do Grupo dos Dez nos chama aten-
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¢do em como certas reivindicagdes
ligadas a relagdo da representagdo
estereotipada e supertficial do ne-
gro no palco até a primeira década
de 2000 ainda passavam desperce-
bidas, e como historicamente, cada
vez malis, necessitam de revisdo e
mesmo de combate. Além do Grupo
dos Dez, Alexandre (2017) analisa
outros grupos e trabalhos, todos ali-
nhados com uma “estética negra”,
o que demonstra que o trabalho do
grupo nio representa algo isolado,
mas pelo contrario, se liga a uma
rede de novos elencos e grupos que
surgem nos ultimos anos, trazendo
a questdo de raga e classe aos palcos.

O didlogo de Madame Sata
com as reivindicagdes politicas atu-
ais, ligadas as questdes que envol-
vem o racismo e as discussodes acer-
cade género e sexualidade, se alinha
as pautas que comecam ser encam-
padas por uma parcela progressista
no campo politico, mas ainda ne-
cessitam de muito enfrentamento.
Nesse sentido, Jodo das Neves, um
homem da esquerda, que sempre se
colocou de forma sensivel as ques-
tdes humanas e sociais, se alinha a
vanguarda, as reivindicagdes pro-
gressistas atuais, apontando com
sua sensibilidade aos possiveis ca-
minhos para o pensamento cultural
da esquerda. Nas palavras de Jodo
das Neves: “Madame Satd vive. Vive
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na pujan¢a do movimento negro
que exige o reconhecimento cada
vez maior de seu papel de protago-
nista na constru¢io de uma socie-
dade mais justa; Vive na dignidade
de movimentos que lutam contra a
discriminacdo de géneros, seja ela
qual for” (NEVES, 2017, [s/p.]).
Demonstra ainda, suas convicgdes
no trabalho coletivo, quando o
quando o constréi junto a um gru-
po jovem, trazendo seu lastro de
longa duragdo na histéria do teatro
politico brasileiro, mas permitindo-
-se afetar pelas reivindicagdes das
novas geragdes. Um caso exemplar
diz respeito a personagem Primo-
rosa, inicialmente interpretada por
Rodrigo Gerdnimo. Rodrigo conta
que, ao se deparar com um mani-
festo contra o trans take, que rei-
vindicava a representatividade das
travestis nos palcos e publicidades,
sensibilizou-se pela causa, uma vez
que esbarrava nos mesmos princi-
pios por ele defendido em relagdo
a questdo racial (ATHIE, 2017,
[s/p.]). Sendo assim, decidiram
que Rodrigo ndo mais interpretaria
Primorosa e sim uma atriz trans.
Tais escolhas estéticas e politicas,
como ja comentado, abrem espago
ainda para rica e futura discusséo,
porém, ndo podemos negar que es-
tdo em voga, e precisam ser enfren-
tadas, uma vez que dizem muito so-
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bre as bases culturais de nosso pafs.

A pega parece terminar com
uma oracgdo, de saplica por amor,
pronunciada na voz de Primorosa,
um misto de Pai Nosso, que no tom
da reza mostra a perseguicdo e o
6dio social que se criou aos grupos
marginalizados de nossa socieda-
de. Porém, quando as luzes se apa-
gam e o publico comega a aplaudir,
ouvimos o som de uma moto, que
adentra o palco do teatro e assisti-
mos novamente a cena de morte da
personagem Primorosa que acon-
tecera na rua, no inicio do espeta-
culo. Fechando com essa cena, nos
deixa grande reflexdo, daquilo que
acontece no nosso cotidiano e que
¢é representado no palco, estetiza a
realidade e traz a realidade ao nos-
so deleite estético. Tal mecanismo
realiza no palco um didlogo direto
com a luta social que esta sendo ali
mostrada, e ndo nos deixa sair com a
sensacdo de um final feliz, ou ao me-
nos esperangoso apos a prece. Este
momento, possibilita a reflexdo so-
bre assuntos que hd muito tempo
sdo “Jogados para debaixo do tape-
te”, na discussdo que engloba quem
sdo os marginalizados em nossa
socledade, como sdo enxergados e
tratados. E finalizando com Ariano
Suassuna e sua reflexdo a partir de
Machado de Assis, Madame Satidno
mostra que precisamos refletir so-
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bre a visdo do Brasil oficial, aquele
que pertence a parcela dos privile-
glados, das “pessoas de bem”, que
destilam preconceitos e se recusam
a enxergar o Brasil real, o povo, o
subalterno, a grande maioria de
pessoas que formam nossa nagdo e
da importancia de se levar em con-
ta esse Brasil real para que possa-
mos plasmar um Brasil verdadeiro.
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Abstract

From the tradition of Brazilian musicals that emerged in the second half of the 19th cen-
tury, and of political musicals, which, between the 60s and 70s, fostered and diversified
theatrical language, this article outlines an analysis of Madame Sat, a musical spectacle
that uses the musicality and corporeality of African-descent matrices as its source. The
show premiered in 2015 and it was directed by Jodo das Neves and Rodrigo Gerénimo
and performed by the Grupo dos Dez, a group made up of mostly black cast.
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