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Meu trabalho teatral é impuro, impregnado da fumaga, da su-
jeira, da lama das ruas, da poeira dos sertdes ou dos esqueletos
calcinados das arvores das nossas florestas. Por outro lado, sou
avesso a instrumentalizacao da arte. Tudo isso para reafirmar
que me recuso a fazer do teatro uma documenta¢io mera e
simples da realidade, mas a0 mesmo tempo ndo quero ver meu
teatro alienado dessa mesma realidade. (NEVES apud MES-
QUITA, 1999, p. 23)

Jodo das Neves, dramaturgo, diretor, en-
cenador, ator, participou como diretor de tea-
tro de rua do Centro Popular de Cultura (CPC,
1962-1964). O CPC foi um projeto ligado a
UNE (Unido Nacional dos Estudantes) que uti-
lizou o teatro e outras manifesta¢des artisticas
como instrumento de conscientizagio politica.



A 1deia era levar informacgdo para
uma maioria em principio analfa-
beta, desinformada e excluida, so-
bre a situagdo politica, econdmica e
social do pafs, no inicio da década
de 60 do século passado, com o in-
tuito de articular reformas de base
e um processo de transformagdes
brasileiras. O objetivo principal era
contribuir para a redugdo da desi-
gualdade social existente no Brasil.
Num primeiro momento, o teatro
de rua do CPC utilizou, como for-
ma de manifestagio teatral, o que se
conheceu como agitprop (um acro-
nimo derivado das palavras Agita-
¢do e Propaganda). Para o Golpe
Militar de 1964, o CPC represen-
tava uma agressdo a ordem publi-
ca (que pretendia a manutengdo e
mesmo o aumento da desigualdade
social, favorecendo a classe média
alta, empresarios, banqueiros), por
isto o CPC foi extinto com vio-
léncia pelos 6rgdos de represséo.

Jodo das Neves considerou
que o agitprop simplificava os pro-
blemas sociais — e passou a apro-
fundar as questdes tratadas em
suas encenagoes, tratadas com mais
complexidade. Para tal aproveitou
o conceito de teatro épico, de Bre-
cht. O teatro épico consiste em uma
forma de composicdo teatral que
polemiza com as unidades de agdo,
espago e tempo e com as teorias de
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linearidade e uniformidade do dra-
ma, fundamentadas em determina-
da compreensdo da Poética, de Aris-
toteles, elaborada inicialmente por
Lodovico Castelvetro (La poetica
di Aristotele vulgarizzata, 1570),
na Itélia, e mais tarde seguida por
alguns dramaturgos na Franga e
Inglaterra. A catarse perde seu es-
paco na concepg¢do teatral épica.
N3o cabe envolver o espectador em
uma manta emocional de identidade
com a personagem principal e fazé-
-lo sentir o drama como algo real,
mas sim desperta-lo como um ser
social. Segundo Brecht, a catarse
torna o homem passivo em relagdo
ao mundo e o ideal é transforma-
-lo em alguém capaz de enxergar
que os valores que regem o mun-
do podem e devem ser modificados.

Como a agdo do CPC foi repri-
mida, Jodo e outros artistas do anti-
go CPC fundaram o grupo Opinido,
que se serviu da forma do show,
apresentando, todas as segundas-
~feiras a noite, cantores e compo-
sitores da resisténcia brasileira.

O Grupo Opinido se estru-
turou como veiculo de resisténcia
no teatro, nas artes plédsticas e na
musica popular. A palavra, no tea-
tro, tornou-se fundamental. A his-
téria do Grupo Opinido estd regis-
trada, por exemplo, em verbete da
Enciclopédia [tai Cultural. Como
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reuniu um grupo bastante grande
de artistas, entre diretores, atores,
musicos, cantores, poetas, artistas
plasticos, o nome de Jodo das Ne-
ves foi como que esquecido durante
bastante tempo. Quando o Grupo
Opinido perdeu seu espacgo, teria
sido esperdavel que houvesse uma
mobilizagdo para preservar — ou
criar — um espago que garantisse a
continuidade de uma produgdo tdo
importante. Ndo fol o que aconte-
ceu. Jodo das Neves nido arrefeceu
no seu entusiasmo pelo teatro, pela
cria¢do, mudou-se para o Acre no
comeco da década de 80, criou,
all, um grupo de teatro e prosse-
guiu criando. Sempre ligado a seu
tempo social, politico e economi-
co, Neves nio estava interessado
em fazer “documentacio mera e
simples da realidade”, e a0 mesmo
tempo ndo queria ver seu “teatro
alienado dessa mesma realidade.
” Dai que, mais do que defender
reflexdes tedricas de intelectuais
de esquerda, Jodo das Neves bus-
cava expressar suas lnquietagdes.

Diante da conjuntura de cer-
ceamento da expressdo, tanto Jodo
das Neves, como outros artistas en-
gajados recorreram as estratégias
metaféricas e alusivas para nio se-
rem presos e a0 mesmo tempo para
poderem passar os seus recados para
os receptores das diferentes artes.
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O CPC formulara algumas
perguntas cujas respostas orienta-
riam a produgdo artistica dos seus
participantes: como o artista pode
expressar seu engajamento? Atra-
vés de que contetidos e meios? Que
tipo de identidade deveria assumir
o artista num contexto subdesen-
volvido? As respostas de Jodo das
Neves foram — e o foram até o fim
de sua vida — marcadas por uma
postura ética. A expressdo desta
postura ética deveria ser sempre
procurada, visto ndo se tratar ape-
nas de uma li¢do aprendida a ser
veiculada, mas de uma luta legfti-
ma de cidaddo que respeita e valo-
riza seu proximo, que luta contra
a desigualdade social, o arbitrio e
todo tipo de injusti¢a e de violén-
cla — e contra a mentira! Em outras
palavras, a idela ndo era Instruir
o espectador, conduzi-lo pela méo
para uma compreensio determina-
da (nem pretendia divulgar teorias
marxista-leninistas), mas pintar
acgoes, seus conflitos e contradigdes,
cuja dialética por si poderia levar a
uma percepcdo nova, que pudesse
conduzir a uma consciéncia trans-
formada. Hoje em dia néo é preciso
ter conhecimento das teorias mar-
xista-leninistas para saber da mais-
-valia,daexploragiodamaodeobra,
das injusticas sociais e econdmicas,
de género, de etnia. O espectador

156



receberia impressdes, informagdes,
Imagens, eventuals emogdes que
poderiam levi-lo a se empenhar,
no processo de recepgdo, porque
aquilo que ele teria a sua frente o
obrigaria a um trabalho de sintese.

Precisariam ser escolhidos
temas relevantes para o delinea-
mento da histéria com H maitscu-
lo. Os temas abordados brotariam
desta preocupagdo. Daf que ao lon-
go de sua existéncla, das Neves op-
tou por focalizar os lumpen, os ope-
rarios, as mulheres, os oprimidos
em geral. Ainda que depois de ter
produzido Mural Mulher (1979) e
Café da manha (1980) Jodo quase
que se tivesse arrependido destas
obras, considerando-as burguesas,
é relevante observar que a mulher
burguesa apresentada ¢ oprimida,
prisioneira das concepgdes do esta-
blishment sobre o papel da mulher
na familia e sociedade. Neste sen-
tido, a mulher, mesmo a burguesa,
¢ apresentada como oprimida e se
encaixa na preocupagdo de apre-
sentar situagdes de injustiga social.

Do ponto de vista da estrutu-
ra e forma, desde o comeco Jodo das
Neves fez “um teatro que se inspi-
rou na estrutura descontinua dos
folguedos populares”, tais como o
bumba-meu-boi, o reisado, o ma-
mulengo, os palhagos e a commedia
dell’arte. Tais folguedos, que tém
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a rua como palco, quebram, obvia-
mente, com a 4 parede, como era
o desiderato brechtiano. Das Neves
conhecia a proposta do teatro épico
de Bertolt Brecht, e um tipo de re-
presentacdo conhecida como Ges-
tus. O Gestus correspondia a um
conjunto de gestos que revelavam
a situagdo histérica das atitudes
humanas, focando o aspecto social
para comentar e criticar o status
quo. E o que nos esclarece Brecht:

A dicgdo e o ‘gesto’ precisam ser cuidadosa-
mente selecionados, e, além disso, devem ter
amplitude. Visto que o interesse do especta-
dor é canalizado exclusivamente para o com-
portamento das personagens, o Gestus destas
deve ser, falando em termos puramente esté-
ticos, significativo e tipico. (BRECHT, 1978,
p. 39)

Brecht (apud SILVA, 2013, p.
14) “delimita como Gestus social,
o gesto que, construido na lingua-
gem cénica, permite conclusoes
sobre as circunstancias politico so-
ciais”. Dai que Deolindo, em O iil-
timo carro, assume alguns Gestus.
Ele pensa-propde greve para forgar
as autoridades a fornecer melhores
condig¢des de transporte coletivo, a
partir da consciéncia do abuso da
estruturacdo da cidade, que reser-
va para os operdrios — pobres — os
locais de moradia mais afastados e
os meios de transporte piores. De-
pois busca salvagdo para o maior
nimero possivel dos passageiros
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do trem desgovernado; procuran-
do preservar a vida destes, pen-
sando num coletivo e ndo em si.

A hipétese e o desiderato bre-
chtiano basicos foram apresentar
a injusti¢a social para combaté-la
— apresentar a injustica em geral
para que cada espectador a per-
cebesse com clareza para, por seu
lado, combaté-la também. (A ques-
tdo da injusti¢a norteou o pensa-
mento marxista, mas também o da
[greja Catdlica. Quando veio o Papa
Jodo Paulo 11, seu borddo foi “justi-
c¢a social”!) Para isto, Brecht elegia
um problema, um conflito, uma so-
lugdo. Assim é em O circulo de giz
de Augsburg (conto) e O circulo de
giz caucasiano (pega teatral). Jodo
das Neves, em suas pegas e encena-
coes, elege problemas e conflitos,
mas ndo apresenta solugdes. Seu
teatro ndo é de doutrinagdo, repi-
to, nem obrigatoriamente de cons-
cientizacdo. E um teatro de inda-
gagdes, confrontos, perplexidades,
desassossegos. Para tanto ele parte
de alguns pressupostos: todos os
seres humanos tém um potencial
importante a ser primeiro desco-
berto, no sentido literal, e depois
estimulado a fim de ser desenvolvi-
do. Todos os seres humanos, gragas
ao seu potencial intelectual — cog-
nitivo — sdo capazes de apreender
um teatro feito de cenas esparsas,
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reunidas em um espetaculo. Todos
sdo capazes de apreender a injusti-
¢a, o absurdo nas relagdes econo-
micas e socials iniquas, tendo um
potencial para participar de agdes
transformadoras — de cada um, e
dos grupos pequenos e grandes.

Segundo Ind Camargo Costa
(2005), o teatro épico brechtiano,
entendido a partir da “tradi¢do in-
telectual alema” corresponde a di-
mensdo da vida cotidiana, publica,
a esfera politica, dos negdcios, das
guerras (que, no Brasil, poderiam
corresponder as lutas empreendi-
das pelas classes trabalhadoras, a
saber a ascensdo do proletariado
a cena histérica.). Segundo o que
vemos, por exemplo em O dltimo
carro, as cenas isoladas, articuladas
apenas espaclalmente (as agdes di-
zem respeito as reagdes diante de
um trem sem maquinista, um trem
desembestado), correspondem a di-
mensdo da vida cotidiana daquele
momento histérico. A peca repre-
sentava o Brasil enquanto trem
desgovernado, a busca de um vagéao
que pudesse abrigar — para salvar -
um conjunto de pessoas de uma co-
munidade de trabalhadores. Se, na
peca, os ladrdes morrem, também
uma crianga morre, e Deolindo.

Jodo pareceria ter aprendi-
do as ligdes de Brecht e teria par-
tido deste aprendizado para se di-
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rigir para a coletividade. O que
vale é o coletivo. Brecht questio-
na a noc¢ido de heroismo, como
aprendemos com o poema PFer-
guntas de um trabalhador que Ié

César bateu os gauleses.
Nao levava sequer um cozinheiro?

Filipe da Espanha chorou,
quando sua Armada naufragou.
Ninguém mais chorou?

Frederico II venceu a Guerra dos Sete Anos.
Quem venceu além dele?

Cada pdgina uma vitéria.

Quem cozinhava o banquete? (BRECHT,
1935, [s/p.])

Também nio ha herdis nas
pecas de Jodo das Neves. E, de
novo, nio ha ligdes de moral, nem
Resta,
para o espectador, reunir os para-

solugdes, propriamente.
doxos, os desafios e tirar suas con-
clusdes. A arte dramatica mostra
o povo em sua ambiguidade, nos
seus conflitos: ambiguidade e con-
flitos fazem parte de sua miséria.

A politica ai se representa como a relagdo en-
tre a cena e a sala, significagdo do corpo do
ator, jogos de proximidade ou da distancia.
(RANCIERE, 2010, p. 24)

O importante é ser deste nivel, do recorte do
sensivel, do comum da comunidade, das for-
mas de sua visibilidade e de sua disposi¢ao
que se coloca a questdo da relagiao estética/
politica. (RANCIERE, 2010, p. 24)

Noves fora, a proposta de te-
atro de Jodo das Neves correspon-
de a um hibrido entre as ideias de
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Brecht e o teatro popular brasilei-
ro. Brecht ainda encena em palco
italiano. Das Neves opta pela pre-
senca do espectador no espetcu-
lo, o que, num primeiro momento,
quando da encenagdo de O dltimo
carro, foi revoluciondria, e pas-
sou a comparecer em boa parte
das encenacdes de Jodo das Neves.

A agfio cénica, ndo uniforme,
em principio desperta a atividade
do espectador, obrigando-o a to-
mar decisdes. A cena proporciona
conhecimentos, trabalha com ar-
gumentos diferentes, contrapostos.
N’ O ultimo carro ha conjuntos de
reacoes diferentes diante da pers-
pectiva de que todos morrerdo, por-
que havera um inevitavel acidente.
Por um lado, hd um beato que pro-
poe que todos rezem e entreguem
suas almas a Deus. Por outro lado,
ha tacinoras que cagoam dos traba-
lhadores e de suas consciéncias de
devotados trabalhadores incapazes
de se ver como aprisionados pelas
circunstancias do mundo do traba-
lho, de suas moradias distantes dos
locais de trabalho e da automética
perda de muito tempo no percurso
de casa ao local de trabalho. Para
estes, a solu¢do é roubar. E como
“nada tém a perder”, se jogam do
trem em movimento, em verdade
em altissima velocidade — esperan-
do contar com a sorte de sobrevi-
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ver. Ha quem tenha apenas medo, e
se encolhe diante da ideia da morte
inevitdvel e préxima. Ha quem de-
cida que é preciso agir. A primeira
acdo a ser empreendida é acionar o
breque de emergéncia—que nio fun-
ciona. Entdo resta uma tnica solu-
¢do: separar o ultimo carro da com-
posicdo, salvando-se, assim, aqueles
que estiverem neste tltimo vagéo.
Para isto é necessdria a ajuda de um
grupo de apoio, capaz de martelar
com muita forg¢a para conseguir o
desligamento entre as duas partes.

N3o ha herdéis na pega. Deo-
lindo, o operario que tem a ideia sal-
vadora, ajuda um jovem a carregar
a namorada-nolva que esperneia
porque se havia deixado convencer
pelo beato e — num certo momento,
ela acha preferivel morrer a viver
— punindo-se pelo pecado do sexo
fora de casamento. Na confusdo que
se arma, Deolindo acaba sendo en-
volvido em um conflito e ndo con-
segue Ir para o ultimo carro. Uma
crianga —inocente — que poderia ser
salva para servir de elemento lacri-
mogéneo da salvagéo, é atirada para
fora do vagdo e morre. Os ladroes
morrem ao se jogar do comboio.

A pe¢a chamou-se O ultimo
carro —ou as 14 Estagoes. As esta-
¢cdes sdo aquelas por onde passa o
trem, sem parar, visto que esta de-
sembestado, sem freios e sem ma-
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quinista. Mas as 14 Esta¢des tam-
bém se referem a Via Crucis, as 14
estagdes pelas quais passa Cristo na
sua 1da para a crucificagio, até seu
sepultamento. O paralelismo pode-
ré ser feito entre Jesus e o povo sub-
metido ao jugo dos poderosos. Ndo
entre Jesus e um heroi, ou santo.

O sepultamento correspon-
de, na peca, a um coro que canta
incelengas, também chamadas de
Cantigas de Guarda, ou Cantigas
de Sentinela ou Benditos de defun-
tos, forma de expressdo musical
tipica de localidades do Ceard, do
Sertio Nordestino, de cidades do
Vale do Paraiba e, ainda em escala
maior, em outras regides do Brasil.
E um canto de louvor ao defunto
— que é arrimo de familia — e arri-
mo da riqueza do Brasil e da rique-
za dos ricos e poderosos do Brasil.
Mas nem ai o defunto é individu-
alizado, nesta medida heroicizado.

Trata-se de um coletivo:

Trabalhador como poucos

Como poucos

Deolindo, mo¢o Deolindo era o seu nome,
HILARIO, JOSE DE SOUZA, ISALTINO,
PEDRO, MOCO.

Ele tinha defeitos, mog¢o. O senhor nio tem?
Ele era tdo diverso do senhor, mogo, €, no en-
tanto, igual.

Ele ia para o trabalho de trem. E o senhor,
moc¢o, me permita,
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como viaja?

De 0Onibus, carro, avido? Seu trem tem rumo?
Aonde o conduz?

A estacdo mais proxima? O senhor, mogo, me
perdoe.

Qual ¢ a estagdo mais proxima?

A mesma de ontem? A mesma de ontem?

A MESMA de ontem?

A MESMA DE ONTEM? (NEVES, 1964,

[s/p.])

Como no teatro épico, o ho-
mem, nas pecas de Jodo das Neves,
mesmo nas encenagdes mais recen-
tes, ¢ objeto de investigagdo. Ele se
transforma. £ o caso da jovem gré-
vida de O ultimo carro, que oscila
entre a alegria com relagdo a vida
contida em seu corpo, depois se
culpa e prefere morrer, em seguida
descobre aalegria do amor, aalegria
da vida e prefere buscar a salvagao.
Sua transformacio, assim como as
sensagdes transmitidas na pega, a
for¢a de cada cena, podem levar a
uma tomada de consciéncia por par-
te dos espectadores. Ha um todo, ao
final, que contrapde vida e morte,
trabalhando a tensio em relacio ao
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andamento das consciéncias. Mas
cada cena existe por sl mesma e o
desenvolvimento se da aos saltos
- facit saltus® . Afinal, é o ser so-
cial que determina o pensamento.

Sempre hé aspectos do tea-
tro épico na obra de Jodo das Ne-
ves. Mas ¢é diferente de Brecht: ndo
¢ mostrado um ser (personagem),
capaz de agdo nobre, como a em-
pregada de O circulo de giz de Au-
gsburg, que salva a crianga porque
este € seu Instinto e tals sdo seus
impetos. Ou como a méie, de Mae
coragem, que afinal aprende a li¢do
e se posiciona contra os poderosos.
Nas pegas brechtianas, cada valor
representa um conjunto de forga,
competéncia, lucidez. Em Jodo das
Neves, tomando como exemplo O
tltimo carro, é mostrado o abuso
para com os operdrios e frequenta-
dores do trem da Central do Bra-
sil. O que se vé é injusto, mas nao
é facil perceber o abuso, a injusti-

2Vale a pena apresentar a maneira como Brecht define, em tdpicos, “Dialética e estranhamento’, titulo da enunciagéo que

segue:

“1 Estranhamento como compreensdo (compreender - ndo compreender - compreender), nega¢do da negagdo.

2 Amontoamento das incompreensodes, até que a compreensdo apareca (transposi¢io da quantidade em qualidade).

3 O particular no geral ([apresentar] o processo em sua especificidade, unicidade, dai: tipicidade).

4 Momento do desenvolvimento (a passagem de certos sentimentos em outros sentimentos de natureza contraria; critica

e sensibilidade [Einfithlung] reunidos).

5 Contradigéo ([o oposto de] para este homem: em tais circunstancias, tais serdo as consequéncias da agéo!)

6 Um compreendido a partir do outro (a cena, semanticamente independente, é redescoberta em um sentido parcialmente
diferente na sua justaposigdo e relagio com outras cenas).

7 O salto (saltus naturae) corresponde a um desenvolvimento épico por saltos.

8 Unicidade dos contrarios (o oposto é buscado no tinico, mée e filho - em mée - exteriormente semelhantes, lutam um
contra o outro por causa do salario).

9 Praticabilidade do conhecimento (unidade de teoria e pratica)”

(In: BRECHT, Bertolt. Gesammelte Werke 15. Schriften zum Theater1. Neue Technik der Schauspielkunst etwa 1935-1941.
Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1967, p. 360-1. Trad. do trecho citado por Suzi Frankl Sperber.)
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ca, porque a histéria brasileira é de
dominag¢do extrema, escravizacgio
(em alguns casos, ainda hoje, no
séc. XXI, em 2019), desqualificagdo
dos oprimidos para melhor coloni-
za-los. O teatro de Jodo das Neves
apresenta a dificuldade de formu-
lar conceitos justos em meio a pe-
netragdo de ideias preconceituosas
advindas da religido, do machismo,
dos poderes injustos e autoritarios,
limitadores da acdo humana em so-
ciedade. A fim de encontrar uma so-
lugdo, usa como recurso o que se vé
na literatura de cordel, na cultura
popular e mesmo no que lemos na
obra de Ariano Suassuna: as pegas
e as encenagdes se abrem para as
multiplas vozes que formam a cul-
tura brasileira. O artista se embebe
de uma pluralidade de identidades
para contar as tradic¢des, as lutas e
as alegrias de tantos brasileiros, se-
jam do asfalto, sejam da floresta ou
do sertdo. Em fases mais préximas,
Jodo fez o que ele chamou de teatro
documentdrio, valendo-se de pes-
quisas para, a partir delas, montar
espetdculos. (ct. Jodo das Neves em
MESQUITA, 1999, p. 22) E certo
que o préprio dramaturgo disse — e
registramos acima — que se recusa-
va “a fazer do teatro uma documen-
tacdo mera e simples da realidade”.
Contradi¢do? Ndo, visto que o te-
atro documentario quer mais do
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que apresentar sé a realidade do-
cumentada. No documento existe
uma estrutura e personagens cujos
conflitos partem do documento,
desnudando suas contradigdes.

N3o importa que a cena seja
picotada de cenas aparentemente
esparsas. Ndo importa que a su-
cessdo, nas pecas, seja descontinua,
visto que o todo, mesmo constan-
do de partes independentes, pode
e deve comparar-se de imediato
com os fatos correspondentes a
realidade. Ndo importa que as pe-
cas de Jodo das Neves tendam a
ser inorganicas. Diz, Biirger, que o

[...] surgimento de um tipo ndo organico de
obra de arte” mostrou, respectivamente, que:
1 - “o efeito social de uma obra nio pode ser
simplesmente medido nela propria; que o
efeito é decisivamente co-determinado pela

%

institui¢do dentro da qual a obra ‘funciona”.
2 — “Onde a obra ndo ¢é mais concebida como
totalidade orgéanica, o motivo politico indivi-
dual deixa igualmente de estar subordinado
ao dominio do todo da obra, podendo, assim,
atuar como motivo isolado.” (BURGER, 2008,
p. 177-178)

O valor principal é a vida.
Este valor é parceiro da ale-
gria e de certo humor. Repercu-
te os valores dos folguedos po-
pulares, frequentados por figuras
que ecoam as ag¢des do trickster.

O andamento das pegas ca-
minha em busca de dignidade, uma
dignidade alcangada pela beleza.
Porque tal dignidade, para ser con-
seguida, depende fortemente de os
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espectadores se embeberem na be-
leza das cenas, das falas, da musica,
do espago estranhado destas revo-
luciondrias espacialidades cénicas,
que levaram Jodo a ser um mestre
na dramaturgia da cena em espagos
nio teatrais — ndo convencionais. E
uma dramaturgia do espaco. Nes-
tes espagos, renovados e diferentes
a cada espetaculo, o espectador se
vé levado a ndo ver apenas a cena,
1sto é a pega teatral, visto que nédo
se trata nem de palco italiano, nem
de arena. Importam as palavras,
sim, mas inseridas em um contex-
to que acaba sendo magico. A cena
foi descentrada e o espectador foi
quer centrado, quer espalhado em
andangas que o levam a confrontar-
-se com seus vizinhos de trajetorias
nos espagos cénicos. A beleza que
envolve as cenas, as personagens e
os espectadores, conseguidos pe-
los jogos de misica, som, o meio
circundante, a poesia das palavras,
tende a leva-los a se verem, a des-
cobrirem que seu vizinho sorri ou
se aflige como ele. Sem ter enun-
ciado o conceito de perspectivismo
formulado por Viveiros de Castro,
ou, sem ter feito referéncia a frase
de Arthur Rimbaud “Je est un au-
tre’, que muito serviu para os es-
tudos indigenistas, a estratégia de
ver-se no outro, de reconhecer o
outro ndo como reflexo especular
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de si, mas como outro a ser res-
peitado, os espetaculos de Jodo das
Neves levam a reconhecer o outro
como diferente, mas companheiro,
a valorizar o outro. Isto aconteceu
nos temas escolhidos para encena-
¢oes. Na maneira como foram sen-
do encaminhadas as encenagdes. Na
estrutura das pegas. Consequen-
temente, os espetdculos sugerem
o Irmanamento aos espectadores.
O encantamento decorrente leva a
algo especial: produz a alegria de
um congragamento no e com o cole-
tivo. E esta experiéncia da coletivi-
dade o segredo do resultado do tea-
tro licido de Jodo das Neves. Como
no teatro de rua, a for¢a do coletivo
apodera cada um e todos os envol-
vidos. Esta forga, esta unidade re-
conquistada leva pelo menos a ale-
gria, que ¢ a prova dos nove de uma
forma de comunhdo e da utopia.

Jodo, que se qualifica como
propoe:

“marginal brasileiro”

FESTEJAR A VIDA
O AMOR, A LUTA, AS DORES

CANTAR, DANCAR. SER. (MARGINAL...,
[s.d.], [s/p.])

E esta dignidade o fermento
para uma nova consciéncla, para
transformagdes, para a luta contra
iniquidadessociais,politicaseecono-
micas. E também, para que néo haja
davidas, é a expressido de uma ética.

Eis minha homenagem a Jodo
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das Neves, que ndo pode e ndo deve
parar af, porque, se estivesse VIvo,
ele estaria afetado pelas circunstan-
cias politicas — que sempre compro-
metem ou atuam sobre economia,
cultura, educagdo - e a populagdo - e
ele ocuparia o seu lugar de intelec-
tual e artista instigante e instigador.

O momento exige que se re-
flita mais sobre quais foram as es-
tratégias de estrutura¢do de suas
pecas que indiciam tomadas de
consciéncia e a apresentagdo de
caminhos possiveis em tempos de
mentiras e violéncias contra os ci-
dadaos, como o foi o golpe de 1964
(ocorrido em 01 de abril, mas que
fol mentido que tivesse ocorrido
em 31 de mar¢o — por motivos 6b-
vios), como foram os tempos de di-
tadura. S6 me interessam o teatro e
as respostas de Jodo das Neves para
as clrcunstancias em suas pegas.

Pego um esquema contrapon-
tistico entre a forma dramética clés-

sica e aforma épicade teatro (tabela1):
Tabela 1

doi: 10.20396/pita.v9i2.8656035

Jodo das Neves reconhece que
seres humanos e mundo néo sio
imutaveis. Ou ndo estdo condena-
dos a imutabilidade. Ndo é novo,
mas ¢ algo fundamental em tempo
de mentiras. Porque as mentiras
congelam, imobilizam tudo — de
mentira e com mentira. As perso-
nagens de Das Neves se transfor-
mam. Ou tem condi¢gdes de trans-
formagdo. Daf a estrutura quer
dramatirgica, quer da encenagdo
necessitarem de tensdo, de cur-
vas e saltos. E dai reconhecer que
transformagdes sdo possiveis a par-
tir do reconhecimento de pontos
de partida, de reconhecimento das
circunstancias reais e, poils, sem-
pre com a afirmagdo da memoria.
Sem a memoria, o povo e o publico
perdem o referencial de quem sdo,
apaga-se a idela do outro, é gerado
o vazio do presente e o apagamento
do futuro. Passando pela negagdo
do passado. Joan-Carles Melich, em
“Memoria y esperanza’, escreveu:

Forma dramatica de teatro

O homem é imutével.

Tensdo construida em relagdo ao desenlace da

peca.
Uma cena existe em fun¢io da seguinte.

Os acontecimentos decorrem linearmente.

Natureza ndo da saltos - Natura non facit saltus.

O mundo tal como é.
O homem como deve ser.

Seus impulsos.
O pensamento determina o ser.

Forma épica de teatro

O homem se transforma e transforma.
Tensio em relagdo ao andamento.

Cada cena existe por si mesma.
Decorrem em curvas.

Natureza d4 saltos - Facit saltus.

O mundo tal como se transforma.

O que é imperativo que ele faca.

Seus motivos.

O ser social determina o pensamento.
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Uma cultura amnésica é uma cultura que
conduz inevitavelmente a uma profunda crise
de identidade e de alteridade, porque na am-
nésia ndo somente nos esquecemos de quem
somos, mas também dos outros. Sem o outro
ndo ha passado, nem presente, nem futuro.
Sem o outro nio ha tempo. Por isso o outro é
o tempo que nos remete a um passado de que
ndo se pode esquecer e a um futuro que, toda-
via, ndo existe, mas que algum dia ‘nascerd’’
(MELICH, 1999, p. 11)

No presente momento, no
presente ano de 2018, convivemos
com algo que ndo é novo, mas toi
altamente incrementado: a menti-
ra, a falsificacdo de dados, o enga-
no. A mentira é estratégia de do-
minacio. E ancestral. Fomos, aqui
no Brasil, macicamente inundados
de fake news*, ou robots, ou bots no
ano de 2018. O tipo de dominagdo
acionado tanto no passado, como
no presente é explicitado por Al-
bert Memmi (1977, p. 77): “assim
como a burguesia propde uma ima-
gem do proletario, a existéncia do
colonizador reclama e impde uma
imagem do colonizado”. A situa-
¢do é a de colonizar a todos, salvo
os que estdo sendo algados a um
poder absoluto, na medida em que
tal poder manipula o judicidrio,

3«
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instaurando um judicidrio como
sistema de governo, praticamen-
te obliterando o congresso, mani-
pulando as leis, discriminando a
torto e a direito, com uma injus-
tica institucionalizada, encoberta
por um véu de pseudo legalidade.

O que ¢ verdadeiramente o colonizado im-
porta pouco ao colonizador. Longe de querer
apreender o colonizado na sua realidade, pre-
ocupa-se em submeté-lo a essa indispensavel
transformagdo. (MEMM]I, 1977, p. 77)

Que corresponde a de-
sumanizacdo e ao seu subse-
apagamento

Tais nogdes expostas por

quente identitério.
Memmi ndo sdo ideolégicas. Sdo
éticas. Como fundamentalmente
éticas foram sempre as posi¢des de
Jodo das Neves. Verdade e menti-
ra, justica e injustica vem sendo
apresentadas como questdes ide-
olégicas. S6 o sdo quando mani-
puladas, tergiversadas, como vem
sucedendo no presente. Ou antes,
sdo desqualificadas posigdes e rei-
vindicagoes éticas dizendo que sdo
ideolégicas. Mas as violéncias, as
mentiras, as desqualifica¢des arbi-

Una cultura amnésica es una cultura que conduce inevitablemente a una profunda crisis de identidad y de alteridad,
porque en la amnesia no solamente nos olvidamos de quiénes somos, sino también de los otros. Sin el otro no hay ni pasa-
do, ni presente, ni futuro. Sin el otro no hay tiempo. Por eso el otro es el tiempo que nos remite a un pasado que no puede
olvidarse y a un futuro que todavia no existe, pero que algin dia “nacerd”

* “Noticias falsas (fake news) sdo uma forma de imprensa marrom que consiste na distribui¢do deliberada de desinforma-
¢do ou boatos via jornal impresso, televisao, radio, ou ainda online, como nas midias sociais. Este tipo de noticia é escrito
e publicado com a intengdo de enganar, a fim de se obter ganhos financeiros ou politicos, muitas vezes com manchetes
sensacionalistas, exageradas ou evidentemente falsas para chamar a atengdo. ” Alids, manchetes ou “fotos”, manipuladas
conforme os interesses e que, como “fotos’, se apresentam como registro da realidade - falsa, mentirosa, tergiversada”

(VERBETE “Noticias..., 2019, [s/p.])

165

Pitagoras 500, Campinas, SP, v. 9, n.2, [I7], p. 153 - 169, jul. - dez. 2019



trérias se vestem de indulgéncia e
de ‘branco’, como se fossem can-
didas e legitimas. A ilegitimidade
grita ser legitima!l Jodo das Neves
encontraria uma forma de acio, um
discurso, congregaria opinides para
denunciar a impostura. Como o fez
em suas pegas e encenagoes. A de-
nuncia de mentiras, manipulagdes,
abusos que redundam na domina-
¢do mais cabal, a servigco de inte-
resses pessoals — porque sdo pes-
soais, envolvendo o mais alto nivel
de corrupgio, fingindo que o empo-
brecimento da populagéo teria sido
causado apenas pela corrupg¢do a
varejo de um grupo, o que é uma
mentira, ocultando a corrupgdo
por atacado e em altissimos nivels
dos que tergiversam, mentem, abu-
sam — ¢ a contraparte necessdria,
indispensavel para a recuperagdo
da dignidade dos cidaddos. A bus-
ca da dignidade, acompanhada pela
alegria legitima — dentro do possi-
vel — é, fo1, continuara sendo veicu-
lada pela obra de Jodo das Neves.

O seu olhar desnudava os
privilégios da elite economica (a
propriedade, o bem viver abusi-
vos) sublinhando as injusticas e as
violéncias das condi¢des precarias
impostas aos trabalhadores, como
vemos em O ultimo carro, por
exemplo. Desnudava as mentiras
propostas, impostas por uma clas-
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se de gente que buscava e busca o
enriquecimento ilicito — e aqueles
que também o queriam, abusando
da boa té das pessoas, como ja estd
na figura do beato de O dltimo car-
ro, que prenuncia os evangélicos de
hoje. Os tricksters criados por Jodo
das Neves encontram na esperteza,
mobilidade, vivacidade pelo menos
uma forma de denunciar as invejas
e raivas da classe média ao ver po-
bre — ou ‘desqualificados’, como é
vista a populagdo de norte, nordes-
te e extremo oeste do pafs, ou os
operarios que se revoltam e lutam,
ou tantos mais — hoje entrando na
universidade, que fol o bunker da
classe média, que garantiria sald-
rios melhores, mas também reco-
nhecimento e prestigio, pelo menos
no passado. Tais tricksters, tais
como os concebe a autora deste
texto, ainda seriam puros no senti-
do de néo terem sido afetados pela
ideologizacdo “religiosa” de direita,
capaz de deturpar até mesmo o po-
der de resisténcia dos explorados e
ofendidos... Esta é a tarefa que fica
para nés, publico do autor, diretor,
ator Jodo das Neves: reinventar
uma ética da alegria, capaz de resi-
liéncia, de inteligéncia, de clareza e
de for¢a para fazer frente ao mundo
as avessas que é hoje a nossa terra.

166



l doi: 10.20396/pita.v9i2.8656035

REFERENCIAS

BRECHT, Bertold. Estudos Sobre Teatro. Tradu¢ao Fiama Pais Brandao. Rio de
Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1978.

BRECHT, Bertold. 100 Poesias de Bertold Brecht. 1935. Disponivel em: <ht-
tps://www.teatronaescola.com/index.php/biblioteca/downloads-gratuitos/
item/118-100-poesias-de-bertold-brecht file:///C:/Users/User/Downloads/Ber-
toltZBrechtZ-7Z100ZPoesias.pdf>. Acesso em: 28 dez. 2018.

BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008.

CARVALHO, Sérgio de et al. Atuagdo critica: entrevistas da Vintém e outras con-
versas. Sao Paulo: Expressdao Popular, 2009.

COSTA, Ina Camargo. Brecht e o teatro épico. Literatura e Sociedade, v. 15, n.
13, p. 214-233, 2010.

HENRIQUE, Marilia Gomes. O realismo critico-encantatorio de Jodo das Neves.
2006. 98p. Dissertagdo (mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Insti-
tuto de Artes, Campinas, SP.

MARGINAL Brasileiro. [s.d.]. Disponivel em: <https://www.itaucultural.org.br/
ocupacao/joao-das-neves/marginal-brasileiro/>. Acesso em: 22 dez. 2018.

MEMMLI, Albert. Retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador.
Trad. de Roland Corbisier e Mariza Pinto Coelho. Prefidcio de Roland Corbisier.
22 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977.

MESQUITA, Cldudia. Jodo das Neves: o documento como matéria teatral. Re-
vista Vintém, Sao Paulo, SP, v. 3, p. 22-24, 1999.

NEVES, Jodo das. O tdltimo carro. 1964. Disponivel em: <https://www.itaucul-
tural.org.br/ocupacao/joao-das-neves/seu-trem-aonde-o-conduz/>. Acesso em:
05 jan. 2019.

RANCIERE, Jacques. A arte dramatica deve doravante mostrar o povo em sua
ambiguidade. Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas, Floriandpolis,

SC, v. 1, n.15, p. 21-24. out. 2010.

SILVA, Carlos Alberto. Gestos e gestus. In: Simpdsio da International Brecht So-

Pitagoras 500, Campinas, SP, v. 9, n.2, [I7], p. 153 - 169, jul. - dez. 2019 l 6 7



l doi: 10.20396/pita.v9i2.8656035

ciety SIBS, 14, 2013, Porto Alegre. Anais das Comunicagdes. Vol.1. Porto Alegre:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2013.

VERBETE “Noticia falsa” 2019. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/
Not%C3%ADcia_falsa>. Acesso em: 09 jan. 2019.

VERBETE “Teatro épico”. 2019. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/
Teatro_%C3%A9pico>. Acesso em: 28 dez. 2018.

Pitagoras 500, Campinas, SP, v. 9, n.2, [I7], p. 153 - 169, jul. - dez. 2019 l 6 8



l doi: 10.20396/pita.v9i2.8656035

Abstract

Resuming the importance of the playwrighter, director and actor Joao das Neves to the
Grupo Opinido (Opinido Group) and its aesthetic proposal. Observing 7he Last Car (O
ultimo carro) and Brechtian aspects in the work, as well as the tension, curves and jumps
in its staging.
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