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Introdugao

A minha negritude é parte de minha identidade como ser hu-
mano, e minha expressdo e desenvolvimento na danga é o re-
sultado da minha experiéncia total como homem. E simples-
mente uma questdo do que precede no ato criativo: se ¢ a minha
total experiéncia como ser vivente, ou se aquelas experiéncias
as quais eu considero relevantes para minha negritude. (ROD-
GERS, 1968, p. 16-17, tradugdo nossa)

A citagdo do coredgrafo estadunidense Rod Rodgers’,
que abre essa se¢ao, nos instiga a refletir sobre as dimensdes,
fronteiras e pontos de contato entre identidade e autoralidade.
O solo de dang¢a Anténio que iremos aqui nos debrugar, foi cria-
do a partir de uma disciplina pratica do percurso formativo de
André* , durante sua graduagdo em danga em uma universida-
de publica brasileira. Este trabalho ganhou corpo no momento
em que o artista comegou a reconhecer, afirmar e a valorizar
sua negritude durante sua trajetdria académica e, sobretudo, em

* Coredgrafo, bailarino e escritor. Autor do artigo Don’t tell me who I am,
publicado em 1968 na revista Norte-Americana Negro Digest.

* André Luiz SOUSA ¢é um dos autores do artigo e é também o artista/
estudante abordado nesse texto. Optamos por citd-lo sempre na terceira
pessoa para facilitar a fluéncia na leitura.



sua vida pessoal. Ao levantar questdes sobre sua
propria identidade, as desigualdades e vulne-
rabilidades que atravessam a populag¢do negra,
Antonio se langa na busca de poéticas corporais
singulares como meio de compreender e en-
frentar nao s6 a complexa questao racial brasi-
leira, mas seu préprio corpo e movimento.

Nesse artigo, nos propomos a examinar
o papel da negritude nos espagos de criagdo
artistica autoral a partir da obra coreografica
Antoénio, nos atendo para as escolhas metodo-
logicas e estéticas utilizadas para desenvolvé-la.
Refletimos brevemente sobre o papel ambiguo
da universidade neste processo de afirmagéo da
negritude, que ora se apresenta como favore-
cedora e propulsora da discussao negra, e ora
como invisibilizadora e mantenedora das estru-
turas que excluem e desvalorizam as culturas e
identidades negras. Nos utilizamos de entrevis-
tas diretas assim como dos escritos registrados
em diario de bordo do artista em questdo, como
instrumento metodoldgico na construgao deste
relato de experiéncia. Pretendemos, também,
nos unir as discussdes sobre a negritude no am-
bito académico no Brasil, apontando possiveis
caminhos que possam contribuir com este de-
bate através da analise de um processo de cria-
¢do artistica autoral que tem como mote princi-
pal a experiéncia e o corpo negro na danga.

Por fim, ao nos debrugar sobre as ques-
toes que tratam dos aspectos raciais em diferen-
tes esferas da sociedade brasileira, nos depara-
mos com problematicas basilares na construgao
da identidade das pessoas negras. No contexto
deste artigo, destacamos trés aspectos que se
destacaram no decorrer deste processo: bran-
queamento, representatividade, e estética negra.
Cientes destes temas, buscamos compreender
os fundamentos que orientaram a criagdo do
solo Anténio e quais as reflexdes que balizaram
o discurso transposto em gestos.

Identidade e racismo

A tomada de consciéncia da prépria ne-
gritude pode ser dar por caminhos distintos. O
processo de criagao em danga foi, para André,
um dos marcos do processo afirmativo de seu
pertencimento racial dentro do contexto uni-
versitario da graduagao. Antes de iniciarmos a
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discussdo sobre esse processo, todavia, se faz
necessario mergulhar, primeiramente, na busca
de uma defini¢do do negro no Brasil. Recorre-
mos ao professor e pesquisador Kabengele Mu-
nanga, que explica a complexidade desta defini-
¢do, nos dando pistas que a nega¢do de André
em se identificar como negro tem implicagdes
nos ideais de branqueamento disseminados no
Brasil. Segundo Munanga:

Parece simples definir quem é negro no Bra-
sil. Mas, num pais que desenvolveu o desejo
de branqueamento nao ¢é facil apresentar uma
defini¢cdo de quem ¢é negro ou ndo. Ha pessoas
negras que introjetaram o ideal de branquea-
mento e ndo se consideram como negras. As-
sim, a questdo da identidade do negro é um
processo doloroso. Os conceitos de negro e de
branco tém um fundamento etno-semantico,
politico e ideoldgico, mas ndo um contetido
bioldgico (2004, p. 52).

Tendo em vista que o processo de iden-
tificagdo negra nao é algo dado - especialmente
para pessoas mesticas (frutos de relagdes inter-
-raciais) - mas construido, buscamos compre-
ender como esta identificacdo e o reconheci-
mento do pertencimento racial se da. Segundo a
autora Nilma Lino Gomes (2002), o processo de
identidade negra se constréi de maneira similar
a outros processos identitarios, que envolvem
indmeras variaveis que vao desde as relagoes so-
ciais desenvolvidas nos grupos sociais mais in-
timos, repletos de afetos e bem-quereres, como
por exemplo, nos circulos familiares, até os des-
dobramentos e as ramificagdes mais amplas que
o sujeito vai criando a partir destas experiéncias
iniciais, como os coletivos de estudantes negros
nas universidades.

O pertencimento racial negro, como fa-
tor que corrobora com a afirmagao da identida-
de, nunca foi uma questdo discutida no ambito
familiar de André, talvez por seu pai ser negro
e sua mae branca. André disse acreditar que o
pai sempre soubera de seu pertencimento ra-
cial, porém, nunca se posicionava de maneira
afirmativa sobre isso, assumindo-se como um
sujeito pobre que precisa agir em conformidade
com a ideia de que, para conseguir a “ascensdo”
deveria fazer por merecer, por meio de muito
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esfor¢o e trabalho. “Logicamente, meu pai re-
conhecia o racismo enquanto estrutura consti-
tuinte das rela¢des sociais brasileiras, mas niao
a enfrentava a fim de modifica-la ou questiond-
-1a” explica André (SOUSA, 2017).

Durante sua trajetoria escolar, André
nos conta que teve apenas 3 professores negros
durante todo o ensino fundamental e médio.
Em sua formagdo enquanto bailarino, apenas
uma, de sapateado. A baixa representativida-
de de negros em cargos e fun¢oes elevadas nas
relagdes de trabalho é um fator desfavoravel na
constru¢ao das identidades negras. Sueli Car-
neiro (2016) nos diz que ao ver pessoas negras
apenas em cargos de baixo prestigio - ndo que
essas fungdes ndo sejam dignas e importantes
- afasta-se o desejo do sujeito assumir sua inclu-
sdo ao grupo racial e a considerar que, enquanto
negro, pode-se ocupar cargos de tomada de de-
cisdo e gestao. No caso de André, foi através de
outras relagdes, mais precisamente as relagdes
com colegas da universidade, que o processo de
construc¢ao de sua identidade negra se iniciou:

O meu despertar para essa temdtica se deu
quando eu reproduzi, diante de todos os meus
colegas de sala na universidade, uma fala de
cunho racista ao falar negativamente sobre
meu cabelo. Uma colega interviu de forma
a me corrigir sobre minha postura infeliz e
a me alertar sobre a problemdtica que isso
envolvia. Foi a partir dai que comecei a me
questionar sobre meu pertencimento racial e
comecei a estudar o tema, deparando-me em
leituras e reproducao de fatos que assemelha-
vam a muitas vivéncias pessoais experimen-
tadas desde a infAncia. (SOUSA, 2017)

Desde entio, ele relata que passou a ficar
mais atento e critico na leitura das situagoes que
o circundava, tanto no cotidiano, quanto nas
aulas da universidade, até mesmo nas redes so-
ciais. Essa criticidade o ajudou a comegar com-
preender a estrutura do racismo, nas suas estra-
tificagdes e representagdes sociais, desvelando
como ele se manifesta e o como ele conduz a so-
ciedade na sua perpetuagdo. “O primeiro passo
foi parar de violentar o meu corpo, utilizando
quimica em meus cabelos e deixando-os cres-
cer para que eu mesmo o conhecesse’, explica.
Segundo André, ele nunca havia deixado seu
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cabelo crescer naturalmente: “sempre o usei ras-
pado, curto ou com quimica” (SOUSA, 2017).
Ele explica que este ¢ um passo muito dificil,
pois a partir dessa escolha as pessoas mudam a
maneira como te veem e te tratam:

Lembro-me de um dia em que cheguei na es-
cola onde eu dava aulas de danca - a escola
ficava em um ponto nobre da cidade - quando
uma colega de trabalho me perguntou se eu
ndo ia “arrumar” meu cabelo, pois ele estava
todo pra cima. Bem, ndo teve jeito, tive que
dizer para ela o quanto seu comentario conti-
nha uma ldgica racista, pois aquele era o meu
cabelo e 0 mesmo estava arrumado sim, que
“estar para cima’ era a caracteristica propria
dele. (SOUSA, 2017)

Em sua tese de doutorado “Sem perder
a raiz: corpo e cabelo como simbolos da identi-
dade negra’, Nilma Lino Gomes (2002) discor-
re sobre o cabelo negro ndo apenas como par-
te do corpo individual e bioldgico, mas ainda
como corpo social e linguagem, como veiculo
de expressdo e simbolo de resisténcia da cultura
afro-brasileira, mostrando como a identificagdo
com o cabelo “bom” (liso) ainda é predomi-
nante dentro das proprias comunidades negras.
Sendo assim, a autora demarca a assung¢do do
cabelo crespo como um marcador importante
- mas nao o Unico - da identificagdo racial afir-
mativa, pois vem na contramio dos ideais de
branqueamento e de beleza impostas pelo pa-
dréo branco europeu.

O processo de emancipagdo e afirmagao
se dd a partir do entendimento e percepgdo das
estruturas racistas que modelam e condicionam
as estratificagdes e relacdes entre brancos e ne-
gros (pretos e pardos). Este reconhecimento
busca questionar os processos de desumaniza-
¢d0 que o racismo engendra, buscando reivin-
dicar um outro lugar na estrutura social para os
sujeitos de pele negra. A partir da fala de Frantz
Fanon (2008, p. 191), “6 meu corpo, faca sempre
de mim um homem que questiona’, compreen-
demos que a partir do auto reconhecimento e
afirmac¢do do pertencimento de ser negro, atre-
lada a percep¢ao da estrutura do racismo na
sociedade, é possivel estimular o sujeito negro
a uma mobiliza¢ao que busca reverter (ou pelo
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menos tentar reduzir) os processos de margi-
nalizacdo, subalternizagio, exclusdo e violéncia
(fisica e simbdlica) do racismo.

A negritude na academia: contradi¢oes

Para avangarmos na discussao sobre os
processos que culminaram no solo de danga
Anténio, é necessario, ainda, contextualizarmos
o papel ambiguo e contraditério que a univer-
sidade e a formacido académica em danga de
André tiveram na afirmagdo do pertencimento
racial e sua relagdo com o desenvolvimento da
composi¢ao coreografica aqui tratada. Segun-
do ele, a universidade muitas vezes nao apenas
ignora, mas invisibiliza as contribui¢oes civili-
zatorias afro-brasileiras e indigenas na compo-
si¢do social e cultural brasileira. No campo da
danca, destacamos a dificuldade no reconheci-
mento das corporeidades negras como possibi-
lidades artistico-pedagdgicas em danga, capazes
de alimentar experiéncias educativas, artisticas
e estéticas na formacdo de licenciados e bacha-
réis em danca.

A formagdo artistica inicial de André se
deu, prioritariamente, por meio da técnica do
balé classico. Seu contato com os pensamentos,
praticas e técnicas contemporineas de danca
ocorreram no 4mbito da graduacdo, o que pos-
sibilitou a ampliagdo do seu entendimento sobre
o0 corpo e o engajamento de sua subjetividade e
identidade no ato de dancar. Tal ganho de cons-
ciéncia sobre si e das possibilidades de seu cor-
po se deram por meio de praticas de educagido
somatica’ vivenciadas na disciplina onde o tra-
balho de criagdo foi desenvolvido. Este estudo
ampliou ndo s6 sua consciéncia sobre o corpo
e 0 movimento, mas sobre sua individualidade
enquanto artista e criador. Com a oportuni-
dade de experimentar o movimento longe das
estéticas e dos principios do balé classico, que
privilegiam o copo “ideal” - longilineo e flexivel
- André pode explorar mais livremente sua pro-
pria assinatura e autoralidade, sem se prender
a padroes pré-estabelecidos. Estd pratica tam-
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bém contribuiu para que ele mergulhasse no
estudo de movimentos mais sutis - até mesmo
imperceptiveis - que fizeram parte do vocabuld-
rio utilizado em seu trabalho coreografico. Mo-
vimentos lentissimos, sustentados; aten¢do nos
desenhos e imagens que o corpo produzia no
espago; controle e precisao através de um tonus
potente e consciente. Uma coreografia sustenta-
da no siléncio.

Assim, o processo serviu como consoli-
dador de um exercicio de busca e compreensao
constantes sobre si, na sociedade e na danga, en-
veredando-se pela pesquisa e descoberta de sua
narrativa poética autoral, colocando-a em cons-
tante dialogo com sua identidade negra, além
de ser um primeiro passo para seguidas expe-
rimentagoes e criagdes de dangas autorais que
vieram posteriormente. Ao afirmar a corporei-
dade negra pelas vias do pensamento somatico,
Anténio desvela uma danga autoral, uma danca
do sujeito, uma danca de si, que articula ques-
toes identitarias a um refinamento corporal dis-
tinto.

Somado as praticas somaticas, foram
realizadas atividades que ajudaram a orientar e
delimitar a temadtica e as escolhas estéticas do
trabalho. A primeira tarefa foi organizar en-
trevistas com artistas da danga no intuito de
compreender como esses artistas estabelecem e
desenvolvem seus processos de criagdo. Ao de-
correr da disciplina, foi possivel também reali-
zar rodas de conversa com artistas, grupos e co-
redgrafos da cidade, que trouxeram suas visoes
e praticas de composigdo coreografica na pers-
pectiva solo e também coletivas. Como fonte de
estimulo para o inicio do processo de cria¢ao,
foram realizadas praticas de improvisa¢ao que
tinham o objetivo de evidenciar os c6digos e/ou
padroes de movimentos particulares em cada
um dos estudantes, estimulando-os para possi-
veis pontos de partida para a criagao.

O fato de André ter elegido o tema ra-
cial para o desenvolvimento de seu trabalho, o
fez refletir sobre a insuficiéncia de referenciais

*De acordo com Thomas Hanna (1976), a quem se deve a cunhagem do termo, a educagao somatica é o uso do aprendi-
zado sensdrio-motor para que o individuo ganhe maior controle sobre seus processos fisiologicos e seus padroes neuro-
-musculares. E somatico no sentido de que o aprendizado individual ocorre como processo referenciado pela propria

experiéncia.
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negros que ainda prevalecem nos processos de
formacio artistica no contexto universitario.
Quais artistas negros foram objetos de estudo
no decorrer de sua graduagdo? Quais técnicas
ou praticas de danga refletiram a organizagao
do corpo e criagdo coreografica a partir de con-
textos ndo europeus e estadunidenses? Mesmo
com a implementagao de politicas afirmativas
nas Institui¢oes Federais de Ensino Superior
(IFES), em sua modalidade de reserva de vagas
(cotas raciais) para o ingresso nas graduagdes,
com o objetivo de reduzir o abismo histori-
co entre brancos e negros no acesso ao Ensino
Superior, o corpo docente no contexto univer-
sitario ainda é, em sua avassaladora maioria,
composto por professores brancos que, em sua
grande maioria, tiveram sua formacao a partir
de referenciais majoritariamente hegemonicos.
Tal questdo é ponderada pela professora Nilma
Lino Gomes quando afirma:

As institui¢des publicas de Ensino Superior,
apos a implementagdo das agdes afirmativas
mediante a Lei 12.711/12, tem que lidar com
a chegada de sujeitos sociais concretos, com
saberes, outra forma de construir o conhe-
cimento académico e com outra trajetoria
de vida, bem diferentes do tipo ideal de es-
tudante universitario hegemonico e idealiza-
do em nosso pais. Temas como diversidade,
desigualdade racial e vivéncias da juventude
negra, entre outros, passam a figurar no con-
texto académico, mas sempre com grande
dificuldade de serem considerados legitimos.
(GOMES, 2017, p. 114)

Isto é, mesmo com a implementagdo
das politicas afirmativas, percebe-se que as
universidades ainda precisam rever as escolhas e
abordagenspedagodgicasafimdetornar,também,
o processo formativo mais representativo. Nesse
sentido, André observa que o corpo docente
da sua instituicio - habituado a discorrer
conteudos sem necessariamente mencionar as/
os artistas negras/os de danga - passaram a ser,
cada vez mais, questionados sobre a auséncia
das corporeidades e perspectivas negras
de danca na constru¢dio de conhecimento
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de um graduando. Segundo um estudo da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
na qual André se formou, sobre o perfil do
alunado no primeiro semestre de 2018, 49,3%
dos estudantes se declararam pretos ou pardos
no ingresso para a gradua¢io (UFMG, 2018,
on-line). Esse quantitativo do corpo discente
da UFMG, ao nosso ver, pode servir como
incentivo a busca de uma maior diversidade
no corpo docente também, contando com
professores, com estudos e pesquisas que se
utilizam de referenciais nao-hegemonicos;
estimular o aumento da representatividade
negra nos conteudos e abordagens académicas;
além de ajudar a provocar a necessaria revisao
dos curriculos e referenciais hoje adotados, que
ainda parecem excluir questdes étnico-raciais
fundamentais de serem discutidas.

Segundo André (SOUSA, 2017) foi a ex-
periéncia dos recém-criados coletivos de estu-
dantes negros® dentro da universidade, que pos-
sibilitou o entendimento da urgéncia de tratar
os temas do racismo e desigualdade racial, sen-
do necessario pensa-los na atuagao profissional
artistica-docente, evidenciando uma curiosa
contradi¢io:

Ao meu ver, de maneira geral, as tematicas
raciais ndo penetram as discussdes em sala
de aula. Porém, percebo a mudanga da uni-
versidade com a implementagdo das cotas,
recebendo outros corpos e outras experién-
cias sociais, o que torna esse espago um lugar
potente para o contato, discussdo e reflexao
destes temas sociais que também estdo pre-
sentes na danca. (...) E muito contraditério a
universidade ser um lugar de discusséo e pro-
dugédo de conhecimento a partir da diversida-
de, reconhecer o racismo como um problema
histdrico [a dificuldade de acesso dos negros
a0 ensino superior, por exemplo], implemen-
tar uma politica para garantir o direito a edu-
cagdo, mas manter um curriculo eurocéntrico
que negligencia a discussao de temas raciais e
as produgdes de conhecimento negro. Porém,
tal postura racista nao impede que as proble-
matizagOes surjam e sejam levadas para a sala
de aula. Mesmo que nao seja uma proposta do
professor, os temas acabam sendo discutidos,

¢Para citar alguns coletivos estudantis negros da UFMG: Coletivo EnegreSer (Danga); Espaco Preto (Teatro); CCN (Centro
de Convivéncia Negro - FAFICH); Coletivo Maloka (FAFICH), Coletivo Negros e Negras do ICEX (ICEX); dentre outros.
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principalmente por aqueles que vivenciam
essa violéncia tacitamente. (SOUSA, 2017)

Para ele, a universidade atuou de ma-
neira ambigua ao longo de sua trajetéria acadé-
mica, ora negligenciando seu corpo e o legado
afrodiasporico na corporeidade brasileira, ora
oportunizando o contato com as discussoes de
raca e emancipagao social. Logo, as universida-
des, em especial as graduagoes em danga, ain-
da precisam avancar na abordagem do corpo
negro em seus mais diversos contextos e espe-
cificidades, sendo uma das aliadas para que os
individuos possam reelaborar suas identidades
de maneira afirmativa, criativa e comprometida
ética e politicamente.

Processo de criacdao de Antonio e o desvelar de
uma negritude

Foi no 4mbito da disciplina pratica de
danca, no seu 8° periodo, que André comegou
a problematizar, questionar e a querer corpo-
rificar questdes relacionadas ao seu corpo ne-
gro, agora de forma artistica. Tendo dangado
sempre em grupos de balé, jazz, sapateado e
danga contemporinea, no qual era regido por
um coreografo residente, ainda nao havia tido
a oportunidade de dancar questdes tao latentes
para si de maneira autbnoma e autoral. Refletin-
do sobre o tema racial em sua vida, observou,
no contexto da disciplina, a oportunidade de
elaborar tais questoes de forma encarnada, em
danga, circunscrevendo sua cria¢do da seguinte
maneira:

Percebi que eu ja estava militando ha muito
tempo, e todos esses anos de sacrificio eram
nada mais que meu modo de resistir, ou me-
lhor, (re)existir. Porém, percebi que essa his-
toria nao era nova. Meu pai, que tem histdrias
bem mais dramaticas que as minhas, ja havia
vivido situagdes que exigiam dele uma postu-
ra de resisténcia e de persisténcia. E essas his-
torias, sem duvida, eram inspiragdes, que me
projetaram desde a infancia para as minhas
escolhas. Sendo assim, percebi que meu pai,
mesmo ndo tendo posturas afirmativas em re-
lagao a negritude, foi de fato a minha primei-
ra referéncia. Decidi, entdo, criar um trabalho
que abordaria a existéncia e (re)existéncia do
negro na sociedade, no intuito de homenage-
ar meu pai pela coragem e resisténcia, além
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de tentar compreender a minha prépria ne-
gritude. (SOUSA, 2017)

Em vista disso, no processo de cria¢ao
de Anténio, observa-se que o intérprete-criador
projeta sua negritude como vetor da composi-
¢do, acionando elementos individuais e subje-
tivos atrelado as experiéncias coletivas. Jacques
E. D’Adesky (2001) explica que a negritude nao
¢ somente uma busca de identidade enquanto
forma positiva de afirmagdo da personalidade,
mas também um argumento politico diante de
uma relagdo de dominagdo: “ela serve aos mi-
litantes como vetor entre as identidades pesso-
al e coletiva” (p. 140). Durante o processo de
criagdo, de modo a contribuir para o desenvol-
vimento da cria¢do, André comecou a se intei-
rar das diversas representatividades artisticas
negras brasileiras. Nesta investigacdo, buscou
compreender os discursos de negritude conti-
dos nas obras que ele ia se deparando durante o
processo:

Em um primeiro momento, cheguei em Elza
Soares, com a musica “A carne” (2002) e pude
me deleitar com varios de seus trabalhos (...).
Mas “Carta a mie Africa” (2006) do cantor
Gog, com participa¢ao de Ellen Oléria, me fez
ter um panorama da real situagdo racial e de
algumas reivindicagdes da militancia negra
no Brasil de uma forma impactante. (SOUSA,
2017)

Segundo André (SOUSA, 2017), essas
obras o ajudaram a recortar o discurso do pro-
prio trabalho, dando uma referéncia de elabo-
ragdo poética sobre o funcionamento do racis-
mo, de modo a sistematizar a transposi¢ao das
questdes elencadas por ele para a composi¢ao
coreografica. No decorrer do processo, decidiu
realizar uma entrevista com seu pai com o ob-
jetivo de compreender melhor suas vivéncias e
saber o que ele pensava e percebia sobre o ra-
cismo em sua vida, com o objetivo de desenhar
uma possivel linha condutora e dramatuirgica
do trabalho.

A partir dessa entrevista, André com-
preendeu que a sintese da identidade de seu pai
se constituia principalmente nas suas habilida-
de relacionadas ao trabalho; autodidata, seu pai
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sempre teve facilidade de consertar coisas para
ganhar dinheiro. Ele afirma que desde crianga
gostava de construir carrinhos a partir de rea-
proveitamento de residuos (lata de sardinha,
chinelo velho, entre outros materiais). Ao ana-
lisar esses depoimentos, André passou a expe-
rimentar possibilidades no estudio, iniciando
uma pesquisa de movimentos com as maos,
configurando-se como uma metafora da cria-
¢d0: o uso das maos na manipulagdo de coisas
para produzir sentido na vida. Desta forma, um
longo trecho de movimentos realizados apenas
com as maos ganharam vida no trabalho.

Eu ja estava hd algum tempo pesquisando
movimentos apenas com as maos, e pensei
que este gesto poderia representar bem a ca-
racteristica desse tipo de trabalho realizado
por meu pai. A mao posicionada em frente ao
plexo solar reproduz movimentos semelhan-
tes a pulsacdo do coragdo. Posteriormente, ela
desce lentamente, até a regido genital e inicia
um movimento lento e fluido, como se cui-
dando de uma energia vital. (SOUSA, 2017)

-

Fig. 1 - Antonio 1 (2017). Acervo Pessoal.
Autoria: Pablo Bernardo.

As maios, todavia, cessam sua trajetdria
gentil, circular e continua, para exercerem outro
papel: o da repressdo. Aqui, todo desejo de An-
dré de discutir a violéncia direcionada ao corpo
negro se corporifica.

Sorrateiramente, uma mao silenciosa comeca
a se erguer lateralmente até a linha dos om-
bros, demonstrando hostilidade, de uma ma-
neira grotesca, rude. Essa mio, violentamente
tapa a boca, e o individuo é conduzido para
baixo, caindo brutalmente com as costas no
chio. Ali hdA um embate, onde o individuo
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tenta reagir e sair dessa violéncia. Ao escapar
da mao, ainda constrangido, ele fica nova-
mente em pé e retorna a fazer os movimentos
com as maos e bragos, voltando a desenhar no
espaco, de maneira a repetir a sequéncia de
acoes. E rapidamente a méo sorrateira retorna
e age novamente, sem inovagoes. O individuo
se coloca de pé pela segunda vez, mas agora
compreendendo o que se passa, imprimindo
outra qualidade em sua a¢do. Em quando a
maio sorrateira comega a se manifestar, ele ja
esta preparado para ela e reage a esta agao,
impedindo que ela o violente uma vez mais.
(SOUSA, 2017)

Fig. 2 - Antonio 2 (2017). Acervo Pessoal.
Autoria: Pablo Bernardo.

Fig. 3 - Antonio 3 (2017). Acervo Pessoal.
Autoria: Marina Mitre.

A composi¢io coreografica, organizada
em repeti¢des, faz analogia com os fatos recor-
rentes que 0s corpos negros vivenciam, obser-
vadas na historia de vida de seu pai. André nos
informa que o pai teve de recomecar sua vida
seguidas vezes devido a vulnerabilidades finan-
ceiras, abalando as condi¢oes de vida economi-
ca e emocional de toda a familia. Desta forma,



¢ possivel observar no trabalho uma mesma
estrutura de movimento que se repete algumas
vezes, mas a cada repeti¢do, com uma intengdo
diferenciada.

Para o desfecho do trabalho, a imagem
de mudanca e resisténcia se evidencia. Ao ser
perguntado como ele definiria esta cena, André
explica: “No fim, ha o momento em que o su-
jeito negro finalmente se coloca e se posiciona
em relacdo a essa estrutura, reivindicando seu
lugar de existéncia, de humanidade, como um
grito que busca interromper as violéncias estru-
turais” (SOUSA, 2017). Nesta cena final, André
privilegia movimentos fortes, diretos e precisos,
opondo-se a qualidade de movimentos até entao
exploradas; os pés se mantém firmes no chao, e
seu olhar, fixo e atento. Longe do discurso de
vitima, André se coloca como um questionador
que anseia — esperangosamente — por mudan-
¢as que possam garantir o direito a diferenca e a
humanidade das pessoas negras. Uma esperan-
¢a que definitivamente nao se da na espera e na
pausa, mas sim, em movimento, seja no palco,
na sala de aula, no estidio de danga, na rua, no
trabalho, enquanto aluno, artista, cidaddo ou
professor.

Fig. 4 - Antonio 4 (2017). Acervo Pessoal.
Autoria: Pablo Bernardo.

Consideragdes finais

Através deste relato de experiéncia, po-
demos nos dar conta de que é possivel identificar
a poténcia fomentadora e problematizadora de
um trabalho de criagao coreogréfica autoral no
que diz respeito ao tema aqui tratado. No caso
de André, foi a chamada de ateng¢do de uma co-
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lega dentro de sala de aula — um ato, a principio,
banal e cotidiano — o propulsor inicial do seu
desejo de investigar com mais atenc¢do e criti-
cidade sua negritude e o racismo no contexto
brasileiro. Através de um mergulho em conver-
sas, leituras e no proprio universo negro ao seu
redor, além de um resgate fundamental da his-
toria de seu pai em relagao ao tema, André cor-
porifica esta experiéncia em Anténio, que trata
da tematica negra a partir dos relatos pessoais
de seu pai.

Apesar do ambiente académico ndo ter
trazido de forma satisfatoria para ele a discus-
sao do corpo negro em cena, foi neste mesmo
ambiente que ele encontrou espagos que po-
tencializaram suas investigagcdes sobre o tema,
propiciando redes de contato que problema-
tizaram e fomentaram questdes tido urgentes e
importantes de serem discutidas. Nesse sentido,
deflagrou-se a dupla face da academia que, mes-
mo sendo ainda conservadora e, muitas vezes,
opressora, é também um espago altamente po-
tente para o questionamento, seja ele qual for,
demonstrando que a universidade ¢, e devera
sempre ser, um construto da sociedade em mo-
vimento, e que portanto, deve também se co-
locar em movimento, buscando a atualizacio e
acompanhamento das diferentes representagdes
que estdo sempre emergindo da sociedade.

Se os balés classicos representavam
as mitologias étnicas europeias no século
XVIII (KEALIINOHOMOKU, 2013), e as (0s)
precursoras(os) da dan¢a moderna do inicio
do século XX falavam de seus sentimentos e
angustias (BOURCIER, 2001), podemos dizer
que os/as artistas negros(as) na contempora-
neidade buscam reivindicam sua humanidade,
assinalando suas identidades étnicas, culturais e
socio-politicas, denunciando as desigualdades,
0s preconceitos, o ndo acesso a direitos, dentre
outras tantas que a populagdo negra ainda vi-
véncia dentro do contexto brasileiro.

A danga enquanto produto e reflexo de
uma sociedade e de seus pensamentos contem-
poraneos, permite a abordagem de diferentes
tematicas. Anténio é mais um exemplo da ge-
nealogia da danca cénica ocidental, que com-
preende a necessidade e a importincia de abor-
dar o tema do racismo e da negritude através da



propria dancga, desvelando as marcas das iden-
tidades dos sujeitos negros que buscam seus di-
reitos na sociedade na qual vivem e (re)existem.
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Abstract

This article analyzes the awareness of the blackness of a graduate student in dance
during his academic trajectory, culminating in a process of choreographic com-
position that addresses the racial theme. The article seeks to point out and pro-
blematize questions about the construction of the black body inside and outside
the scene, revealing possible paths that may contribute to the discussion of black
identity in academic spheres in Brazil, through a process of artistic creation.

Keywords
Choreographic creation. Blackness. Identity.
Resumen

Este articulo analiza la conciencia de la negrura de un estudiante graduado en
danza durante su trayectoria académica, que culmina en un proceso de compo-
sicién coreografica que aborda el tema racial. El articulo busca sefnalar y proble-
matizar preguntas sobre la construccion del cuerpo negro dentro y fuera de la
escena, revelando posibles caminos que pueden contribuir a la discusion de la
identidad negra en las esferas académicas en Brasil, a través de un proceso de
creacion artistica.
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