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Videodanga: uma linguagem que borra fronteiras

Ao longo das ultimas décadas, parte dos pesquisadores da
danca tem se debrucado sobre as nog¢des de videodanga como
um campo aberto para diferentes experimentagdes. Tal lingua-
gem borra as fronteiras das expressoes artisticas e reivindica di-
ferentes categorias de analise para além da presenca fisica, agora
pautadas na mescla entre o audiovisual e a danga, oferecendo
ao espectador chaves de leitura, cujas grafias ainda sdo, em par-
te, incipientes nas normatiza¢des académicas. Ao retratar um
pouco sobre as discussoes acerca da videodanca, faz-se neces-
sario aborda-la sob diferentes perspectivas, analisando diversos
aspectos dos elementos constitutivos da performatividade, do
intérprete e de movimento na cena no ambito virtual, que se
mostram essenciais para a analise deste artigo:

As nogdes de performatividade - inseridas, entdo, nos Estudos da
Performance, cujo recorte serd o campo artistico — referem-se, em
parte, & consciéncia de um espago compartilhado, de um lugar de
comunhdo em que o performer e o espectador dividem a presen-
¢a no mesmo ambiente. Neste lugar, torna-se dificil desvencilhar
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a nogdo de “vida” do que é préprio do “carater
cénico’, pois as fronteiras na relacdo palco-pla-
teia, ator-performer, real-ficcional, se diluem.
No acontecimento em que o ato performativo é
instaurado, o teatro e a vida se imbricam de tal
forma que as caracteristicas particulares das fic-
cionalidades e as compreensdes da vida social,
pautadas no cardter real, tém suas linhas imagi-
nérias rompidas, em uma construg¢io sequencial
de diferentes atravessamentos, em que os efeitos
do real e do ficcional se dissolvem. (GASPERI,
2016, p. 19-20)

Pode-se dizer que as nogdes acerca da
performatividade presentes no trabalho, sdo ali-
cercadas no campo de estudos da performance:
“o conceito de performatividade é trabalhado
hoje, prioritariamente, no campo de estudos
da performance, que se consolidou nos Estados
Unidos nos anos 1970 e 1980 [...]” (FERNAN-
DES, 2011, p. 15). Neste lugar, torna-se dificil
desvencilhar a nogao de “vida” do “carater céni-
co”, pois as fronteiras na relacao palco-plateia,
ator-performer, real-ficcional, se diluem. A vi-
deodanga, neste sentido, propde esta aproxi-
magao — entre vida e arte, realidade e ficgdo -,
a partir de uma estrutura mediada pela virtu-
alidade, ou seja, por um plano abstrato que se
diferencia do mundo material, composto pelo
ciberespaco, pelas redes de computadores, pela
internet, pelas tecnologias digitais e computa-
cionais, pelas imagens, dentre outros elementos
que criam sua dimensdo ‘virtual’, meio pelo
qual se consolidam as relagdes e interagdes ex-
pressivas, sociais, culturais e politicas entre a
obra e o espectador. Além de representar esta
dimensdo imaterial, o virtual também repre-
senta o carater transformador deste encontro,
ou seja, ¢ uma forga ou poténcia, um né de ten-
soes que solicita uma resolugdo e que se atualiza
em razao de suas problematicas (Levy, 2001).

Nesta direcdo, a videodanga se apresenta
como um espaco de experimentagdo interdis-
ciplinar, fruto da interface entre o audiovisual
e a danga, sendo munida por artefatos tecnolo-
gicos que proporcionam horizontes de expres-
sdo para a danga a partir de diversas concep-
¢Oes estéticas, envolvendo a camera, o video, a
tela, o ciberespago, dentre outros elementos. A
criagdo em videodanga se concretiza através de
processos virtuais que abordam o corpo e o mo-
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vimento em suas diferentes nuances e tonalida-
des. Pode-se dizer que na danga a presenga do
corpo é observada a partir de perspectivas fac-
tuais e tangiveis. Ja no campo virtual, o corpo
pode ser notado também através dos processos
de filmagem, de montagem, de edi¢do e de exi-
bi¢do ao publico. Logo, o corpo que se apresenta
na videodanga é capturado, recortado e editado
para uma tela, promovendo fluxos variados no
tempo e espaco, se realocando a cada nova fil-
magem e posterior montagem.

Logo, tal linguagem torna-se uma arena
de discussao, pois reelabora as nogdes do que
vem a ser o ato de dangar, cuja partitura pos-
sui cortes, fragmentos, distor¢des do corpo e de
movimento, agora, rearranjados para o campo
audiovisual. O seu corpus de investiga¢do rein-
venta conteudos, gerando novas leituras aos
olhares ja habituados. Isto gera um desafio ao
espectador, pois 0 mesmo precisa desalojar uma
6tica usual de leitura acerca do movimento es-
perado, de climax desejado e com finalizacoes
normatizadas presencialmente, para outros
territorios que ndo carregam em si o estreita-
mento fisico entre cena e publico. Aqui, ha um
gerador de fluxos plurais, cujas motivagdes nao
sdo meramente registradas como arquivos de
uma encenagao coreografica, mas a coreografia
redimensiona os contextos espacial e temporal,
apresentando outros paradigmas nas dindmicas
estéticas e sinestésicas de arte.

Nesta perspectiva, a relagdo da obra com
o espectador também sofre alteragdes, pois a
recepgdo estética de uma obra de videodanga
rompe com as fronteiras da corporeidade ime-
diata, isto é, uma presenca que propde o estrei-
tamento fisico entre cena e publico, ao se criar
um produto de natureza desmaterializada, cir-
culando em formatos digitais. Tal linguagem
caminha ao encontro do espectador através de
uma série de plataformas digitais, sendo dis-
tribuida em uma infinidade de redes sociais.
Ou seja, o espectador consegue acessar a obra
por meio do ciberespago, sem a necessidade de
deslocar-se para os espagos fisicos, tendo como
requisito apenas a utilizacdo de dispositivos
eletronicos, tais como celulares, computadores,
tablets etc. Além disso, a identidade virtual da
videodanca permite que sua visualizagdo seja



ampliada. Uma vez que ndo existem barreiras
espaciais para o seu acesso, é possivel que di-
ferentes pessoas de diferentes lugares do globo
possam assisti-la simultaneamente. Esses fato-
res impulsionam a sua disseminagao, tornando-
-a uma linguagem de grande potencialidade e
alcance e, por isso, pode ser considerada um ve-
iculo propicio para narrativas de cunho critico,
politico e de manifesto pessoal e autobiografico.

Logo, os recursos tecnoldgicos presen-
tes na videodanga geram novas possibilidades
criativas para a danga, permitindo explorar
diferentes relagdes entre movimento, narrativa
e espectador. O manuseio do movimento e de
suas qualidades a partir das ferramentas au-
diovisuais cria possibilidades para a inclusdo
de diferentes corpos, possibilitando que corpos
possam dividir o protagonismo em cena, atuan-
do na construgao expressiva da obra. Pensando
na proposi¢do de manifesto ancorado nesta lin-
guagem, também ¢é possivel verificar a constru-
¢do de lugares de visibilidade para corpos nao
usualmente inseridos na danca. Desse modo,
tal linguagem produz espagos para se observar
o corpo a partir de contextos politicos, econo-
micos e sociais, questionando padrdes, atitudes
e esteredtipos presentes no cotidiano social. Ao
considerar os aspectos politicos agregados ao
corpo, pode-se pensar na arte como um lécus de
poder, pois permite promover a representativi-
dade de corpos em diferentes contextos sociais.
Assim, o ponto de vista atribuido a videodanga
no escopo desta discussdo busca a reflexdo so-
bre as artes como um lugar de poder e de pro-
tagonismo, pois viabiliza a inclusao de corpos
que performatizam suas identidades para além
do binarismo compulsério de género e de sexu-
alidade. No caso da obra a ser abordada, tem-se
como performers as travestis, as pessoas com
género fluido e os homossexuais cis.

Ao considerar parte dos corpos dissiden-
tes abordados nesta reflexdo, advinda da obra
Desrotular-se, a discussao sobre o corpo-travesti
ganha um destaque neste escopo, por represen-
tar um dos elos mais frageis frente a hegemonia
exercida na sociedade contemporanea. Como
corpos marginalizados e excluidos, as travestis
permanecem como alvos do sistema capitalista,
vivendo em um constante estado de excecdo,

Pitagoras 500, Campinas, SP, v. 11, n. 2, [19], p. 103-116, ago.-dez. 2021

doi: 10.20396/pita.v!1i2.8666961

expostas a violéncia, a negacdo da cidadania, a
opressao, dentre outras fatalidades, sendo consi-
deradas como cidadas de “segunda classe”, mui-
tas vezes esquecidas pelo sistema governamental.

Cidadania Travesti: uma das faces do

homo sacer na atualidade

Em sua obra Homo Sacer: O Poder Sobe-
rano e a Vida Nua I (2010), Giorgio Agamben
defende a ideia de que vivemos em um estado
de exce¢ao permanente. Segundo o autor, este é
um dos motivos que impede a garantia do aces-
so a cidadania para todas as pessoas. Segundo
Agamben, o exterminio de milhdes de judeus,
negros, ciganos, homossexuais, entre outras
minorias, foi legalmente constituido pelo regi-
me nazista alemao através da desnacionalizagdo
dessas pessoas que, uma vez desconstituidas de
sua cidadania, poderiam ser exterminadas. Nas
palavras do autor, tais corpos foram aniquila-
dos como piolhos, ou seja, eram vistos corpos
abjetos, facilmente descartaveis: “o seu assas-
sinato ndo constitui, portanto, como veremos,
nem uma execugdo capital, nem um sacrificio,
mas apenas a realizacao de uma mera ‘matabili-
dade’ que é inerente a condi¢ao de hebreu como
tal” (AGAMBEN, 2010, p.113).

Agambem apropria-se da concepgio gre-
ga de que o conceito ‘vida’ ndo possui um sen-
tido unico, sendo denominada zoé quando ex-
prime o simples fato de viver, comum a todos os
seres vivos (tais como, animais, homens ou deu-
ses), e bios quando indica a forma ou maneira de
viver prépria de um individuo ou grupo, a vida
politicamente qualificada. O autor afirma que a
zoé — a ‘vida nua do cidadao’ -, estaria colocada
como o0 novo corpo biopolitico da humanidade.
A vida enquanto zoé - a vida nua - passa a ser,
na democracia moderna, sacralizada pelo poder
soberano, que tem o poder de morte sobre todo
0 povo.

Esse poder absoluto de morte, comparavel
ao poder que tinha o pater romano - enquanto
chefe da domus - sobre seus filhos, difere-se do
poder de matar, pois: “ndo a simples vida natu-
ral, mas a vida exposta a morte (a vida nua ou
a vida sacra) é o elemento politico origindrio”
(AGAMBEN, 2010, p. 89). Segundo Agamben,
o Estado nao se funda em um vinculo preexis-



tente com a forma de um pacto ou contrato, que
determinaria a passagem da natureza ao Esta-
do. O que preexiste a norma positiva ou ao pac-
to social é o poder soberano sobre a vida nua.
A vida nua ou vida sacra é pressuposta, sempre
presente e operante na soberania, constituindo
o limiar entre a vida natural e a vida social.

O autor analisa a estrutura juridico-po-
litica dos campos de concentragdo, chegando
a considera¢do de que os campos nazistas da
Segunda Guerra Mundial ndo foram os primei-
ros campos de concentra¢do da histdria, exem-
plificando, dentre outros, campos criados por
espanhdis em Cuba em 1896, e que todos eles
s6 foram realidades possiveis por se utilizarem
do conceito de ‘estado de excecdo’ para as suas
implementagdes. A especificidade dos campos
nazistas — em relacdo a aceitacdo da suspensao
dos direitos civis nos outros casos de campos de
concentragdo -, encontra-se no fato de nao ter
existido uma situagdo que possa ser considerada
externa e provisoria de perigo facticio que jus-
tificasse sua implementagdo, ainda que a logica
das normas criadas/aplicadas durante o regime
alemao nazista esteja em um estado de excecao.
Ou seja, com os campos de concentragao nazis-
tas, a Alemanha criou um estado de excegéo,
mesmo ndo havendo elementos faticos para sua
criacdo. Desta maneira, o autor descreve:

O campo é o espago que se abre quando o esta-
do de excegdo comega a tornar-se a regra. Nele,
o estado de excegdo, que era essencialmente uma
suspensdo temporal do ordenamento com base
numa situagéo facticia de perigo, ora adquire uma
disposigdo espacial permanente que, como tal,
permanece, porém, estavelmente fora do ordena-
mento normal (AGAMBEN, 2010, p. 164-165).

Se for verdade que estamos diante de es-
tados de exce¢ao permanentes, tudo o que se ti-
nha buscado construir em termos de garantia de
direitos fundamentais e de direitos humanos ¢é
posto em xeque pela ‘revolugdo nacional-socia-
lista’ alema, na medida em que o regime nazista
desvela o fato de haver seres humanos que nao
sao merecedores de direitos e, despojados de sua
dignidade, ndo sdo nem pessoas e nem huma-
nos. As experiéncias nazifascistas, mais do que
quaisquer outras, desnudam na modernidade o
que Agamben define como ‘fratura biopolitica
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fundamental’, que consiste na ambiguidade se-
méntica inerente ao conceito de povo, porque
ele é a0 mesmo tempo constituido por um cor-
po politico integral - a existéncia politica (bios)
de que sdo dotados os cidaddos integrados e os
soberanos — e por um subconjunto integrado
por uma multiplicidade fragmentaria de corpos
carentes e excluidos (zoé, ‘vida nua’) que com-
poem a escdria, os miseraveis, os oprimidos, os
vencidos, uma exclusdo que se sabe, enfim, sem
esperanca. Se no passado a ambiguidade conti-
da no contingente humano que compde o povo
era visivel, justificavel, desejavel e imposta, na
atualidade o que se busca é a equalizacdo entre
estes dois polos a partir do conceito da dignida-
de que tenta constituir a vida nua (estritamente
bioldgica) do ser humano, em uma vida politi-
ca, digna de ser vivida:
Se algo caracteriza, portanto, a democracia mo-
derna em relagdo a classica, é que ela se apresenta
desde o inicio como uma reivindicagdo e uma li-
bertacdo da zoé, que ela procura constantemente
transformar a mesma vida nua em forma de vida
e de encontrar, por assim dizer, o bios da zoé. Dai
também a sua especiﬁca aporia, que consiste em
querer colocar em jogo a liberdade e a felicidade
dos homens no préprio ponto - a “vida nua” - que
indicava sua submissdo (AGAMBEN, 2010, p. 17).
A acepcao de cidadania associada ao
conceito de que alguns direitos e deveres sdo
inerentes a todos os cidaddos, ndo solucionou
a ‘fratura biopolitica fundamental’ apontada
por Agamben, o que significa dizer que, ainda
que a Constituicdo Federal garanta a igualdade
formal entre todas as pessoas que estdo sob sua
égide, ou que a Declaragao Universal dos Direi-
tos Humanos tenha a ambigdo de constituir-se
em ideal comum a ser atingido por todos os po-
vos e todas as nagoes, nem elas e nem os orga-
nismos internacionais de prote¢do aos Direitos
Humanos tém sido capazes de suprimir a refe-
rida fratura, justamente por estarem inseridos,
em ultima analise, nesta ‘oscilagdo dialética en-
tre os dois polos opostos™

As organizagdes humanitarias, que hoje em nu-
mero crescente se unem aos organismos supra-
nacionais, ndo podem, entretanto, em ultima
andlise, fazer mais do que compreender a vida
humana na figura da vida nua ou da vida sacra,
e por isto mesmo mantém a contragosto uma se-
creta solidariedade com as for¢as que deveriam



combater (AGAMBEN, 2010, p. 130).

Dessa maneira, as desigualdades tornadas
hierarquicas vém sendo reiteradas ao longo da
historia, fazendo com que alguns sujeitos sejam
“mais cidaddos que outros”, ou ainda, que al-
guns sejam “cidadaos de primeira classe” e ou-
tros de “segunda classe”, mesmo que tenhamos
empreendido, recentemente, esfor¢os na dire-
¢do de superar as desigualdades, através da elei-
¢do de um valor comum entre seres humanos.
Diante de todo esse contexto histdrico-juridico,
travestis estao inseridas neste segundo grupo: o
grupo dos excluidos.

Neste caminho, descrever e analisar os
corpos sdo agdes arriscadas, pois ha multiplas
diferencas e particularidades nas vivéncias. No
entanto, é possivel definir, sob algum aspecto,
possiveis identidades dentro do termo deno-
minado ‘trans’, de acordo com a construgio
corporal, cultural e subjetiva. As pessoas trans
subvertem a ordem binaria sustentada pela asso-
ciagdo automatica entre sexo bioldgico (homem/
mulher) e comportamento social (masculino/
feminino). Travestis desafiam a normatizagao,
criam frestas no exercicio continuo de contro-
le, de regulagao do corpo, elas problematizam a
adogdo de uma perspectiva conservadora e bio-
logizante, extrapolando assim, as praticas so-
ciais das formas e usos do que sdo considerados
os ambitos masculino e feminino.

Foucault ja denunciava essa construcao
ficticia acerca de um sexo univoco, por meio da
produgdo do discurso, da utilizagao da lingua-
gem, de modo a garantir o estabelecimento de
regimes de poder. A afirmagdo de uma ordem
possibilita a criagdo de um ordenamento juri-
dico, e normas gerais criam suas situagdes de
normalidade. A exclusao deve servir para con-
firmar a regra, contrapondo-se a ela enquanto
limite. A soberania compete decidir de modo
definitivo se o estado de normalidade reina de
fato, na medida em que ao decidir sobre a ex-
cecdo, da validade as normas juridicas. A com-
plexa relacao entre excegdo e soberania da-se na
medida em que o que esta fora nao é incluido
através de uma interdicao, mas estd submetido a
suspensdo da validade do ordenamento que, em
sua suspensao, deixa a exce¢do ao abandono,
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criando, nas palavras de Agamben, “um para-
doxal limiar de indiferenga”, ja que ndo pode ser
definida nem como uma situagdo de fato, nem
como uma situacdo de direito:

Na excegdo soberana trata-se, na verdade, nido
tanto de controlar ou neutralizar o excesso, quan-
to, antes de tudo, de criar e definir o préprio es-
paco no qual a ordem juridico-politica pode ter
valor. Ele é, neste sentido, a localiza¢ao (Ortung)
fundamental, que néo se limita a distinguir o que
esta dentro e o que estd fora, a situagdo normal
e 0 caos, mas traga entre eles um limiar (o esta-
do de excegdo) a partir do qual interno e externo
entram naquelas complexas relagdes topologicas
que tornam possivel a validade do ordenamento
(AGAMBEN, 2010, p. 25-26).

A soberania na forma de decisdo sobre a
exceg¢do nao significa decidir sobre o que ¢ licito
e/ou ilicito, pois a san¢do de um fato transgres-
sivo faz parte do carater normativo que coman-
da, prescreve, regulamenta, inclusive por meio
da inclusdo de um fato na ordem juridica atra-
vés de sua exclusdo (de sua conotagdo negativa
e/ou indesejada). A estrutura da soberania fun-
dada na excegdo consiste no abandono da vida
nua pela norma:

A relagdo de excegdo é uma relagdo de bando.
Aquele que foi banido nio é, na verdade, sim-
plesmente posto fora da lei e indiferente a esta,
mas é abandonado por ela, ou seja, exposto e co-
locado em risco no limiar em que vida e direito,
externo e interno, se confundem (por isto, em
sua origem, in bando, a bandono significam em

«y A

italiano tanto “4 mercé de” quanto “a seu talan-

te, livremente” (...) E neste sentido que o para-

doxo da soberania pode assumir a forma: “ndo

existe um fora da lei”. A relagdo origindria da lei

com a vida ndo é a aplicagdo, mas o Abandono”
(AGAMBEN, 2010, p. 35).

A biopolitica tem a necessidade de defi-

nir continuamente o limiar do que esta dentro e

do que esta fora. A partir do momento em que

a vida natural (zoé) é inteiramente incluida na

polis, tornando-se politizada, os limiares que

distinguem o que esta dentro e o que esta fora

se deslocam “além das fronteiras que separam

a vida da morte, para ai identificarem um novo

morto vivente, um novo homem sacro” (AGAM-

BEN, 2010, p. 128). A retomada do conceito ro-

mano do Homo Sacer — vida matavel ainda que

insacrificavel -, se relaciona a manifestagdo da

soberania diante da sacralizacdo da vida nua. A



criacdo de Homo Sacer (Homens Sacros) da-se
no momento em que o estado de exce¢ao se tor-
na permanente, e o espago da vida nua - origi-
nariamente a margem do ordenamento —, coin-
cide, progressivamente, com o espago politico,
fazendo com que exclusao e inclusdo, externo e
interno, bios e zoé, direito e fato adentrem uma
zona de irredutivel indistingdo:
Aquilo que é capturado no bando soberano é
uma vida humana matdavel e insacrificavel: o
homo sacer. Se chamamos vida sacra a esta vida
que constitui o conteido primeiro do poder
soberano, dispomos ainda de um principio de
resposta para o quesito benjaminiano acerca da
“origem do dogma da sacralidade da vida”. Sacra,
isto é, matével e insacrificavel, é originariamente
a vida do bando soberano, e a producio da vida
nua ¢é, neste sentido, o préstimo original da so-
berania. A sacralidade da vida, que se desejaria
hoje fazer valer contra o poder soberano como
um direito humano em todos os sentidos funda-
mental, exprime, ao contrdrio, em sua origem,
justamente a sujeicdo da vida a um poder de
morte, a sua irreparavel exposi¢ao na relagdo de
abandono (AGAMBEN, 2010, p. 85).

Se a principio pode parecer que a sacra-
lidade da vida faz com que a vida humana es-
teja protegida contra qualquer tipo de violén-
cia, quando abandonada a sua prdpria sorte
no estado de excegdo, submete-se ao principio
da insacrificabilidade da vida sacra: ainda que
ndo possa ser submetida as formas sancionadas
de execu¢do, qualquer um pode mata-la sem
cometer homicidio. As diversas formas de vio-
léncia enfrentadas cotidianamente por travestis
confirmam o destino de ‘homo sacer’, na medi-
da em que tém suas vidas nuas largadas a pro-
pria sorte, abandonadas da norma juridica.

Neste sentido, a vida e corpo das traves-
tis estdo formalmente ‘protegidos’ pelos direitos
humanos e por direitos legais — constituciona-
lizados através dos direitos fundamentais -,
garantidos com a modifica¢ao do artigo 20 da
lei 7.716/1989 que, a partir de 2019, passa a con-
siderar a homofobia e a transfobia como crimes
equiparados ao racismo, mas isso ndo lhes ga-
rante acesso a saude, ao trabalho, nem a edu-
cagdo. Porém, nos falta conduzir o direito sob a
perspectiva dos direitos humanos, da efetivagdo
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da cidadania, para que ele passe a servir a todos,
e ndo so aqueles que se inserem na normalida-
de, ao grupo que sempre foi por ele resguardado
e mantido.

Desrotular-se - Aspectos Narrativos

A obra Desrotular-se*, realizada na cida-
de de Campinas (interior de Sao Paulo), cons-
tituiu parte da pesquisa de doutorado e/ou de
ensino dos autores deste texto, e sua produgdo
contou com a colaboragio do Programa de
Pés-graduagao em Artes da Cena da Unicamp
(PPGAC/UNICAMP), bem como com a contri-
buicdo artistica de seus intérpretes. Esta obra,
criada e realizada durante a pandemia do virus
COVID-19, se torna relevante para a discussdo
promovida por este artigo por possibilitar a re-
flexdo acerca das artes como um lugar de po-
der e de protagonismo, que viabiliza a inclusdo
de corpos dissidentes, os quais performatizam
suas identidades para além do binarismo com-
pulsério de género.

Os critérios de andlise da videodanga
Desrotular-se se direcionam sobre as caracteris-
ticas do seu processo criativo que revela a capa-
cidade de reinvenc¢do do movimento e da narra-
tiva da obra a partir da virtualidade. Sua analise
evidencia aspectos que fortalecem a discussdo
enquanto uma linguagem experimental, capaz
de transformar as produ¢des em danga, assim
como, aspectos relacionados a construgdo de
sua narrativa critica, a representatividade pro-
movida aos corpos dissidentes que a compdem,
sua recepgao e circulagdo; além de observa-la
como uma linguagem de grande potencialidade
para abordagens politicas. As solugdes criativas
apresentadas por Desrotular-se ampliam a po-
tencialidade transformadora da linguagem da
videodanga em relacdo a danga, ao movimento
€ 20S processos criativos.

Em resumo, Desrotular-se constréi a sua
dramaturgia apoiada nos corpos dissidentes,
nos elementos escolhidos para compor sua
narrativa e na relacdo entre danca e tecnolo-
gia. Duas narrativas se sobrepdem durante sua
apresentacao, uma composta inicialmente por
fragmentos de corpos, e outra por um conjunto

* A videodanga Desrotular-se pode ser acessado no link: https://youtu.be/7tWPV7PvUtk.
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de pedras multicoloridas, que atuam de forma
simbolica e se conectam com as narrativas dos
corpos. Em primeira instancia, o corpo nao ¢
colocado em sua totalidade no video. Os cor-
pos desdobram-se, compdem para a camera,
tornando-se linhas, tracos, desenhos obscuros
que, ora revelam e ora se escondem, num jogo
expressionista entre luz e sombras. Neste senti-
do, a ideia de fragmento tematiza o corpo, pois
possibilita a leitura e a expectativa de algo que,
em algum momento, serd revelado a partir de
performers, vistas/vistos em sua integralida-
de. Esses corpos mostram pequenas frestas,
cujas referéncias transitam entre o siléncio, o
movimento e a danga, vistas como microagoes
cotidianas, reveladas de maneira banal, mas
que sao colocadas aqui numa lente de aumento
pelo videomaker.

As pedras multicoloridas e os fragmentos
de corpos criam narrativas plurais, cujas per-
cepcoes de sentido vao se tecendo na medida
em que a cena se estrutura. Enquanto a obra se
desenvolve, os rostos ganham formas e passam
a revelar uma nao-binaridade. O contraste de
referenciais aponta o trabalho para uma com-
posicdo de elementos imbricados que transitam
entre o masculino e o feminino, ultrapassando
a binaridade para se evidenciar a diversidade e
a pluralidade nos elementos que os estruturam.
O confronto entre os extremos, provocado pelo
trabalho através da exploracdo dos contrastes
de referenciais e de universos paralelos acerca
das diferentes das identidades, abrem possibili-
dades de percepcao ao espectador sobre aspec-
tos de género.

Figura 1 - Os corpos de Desrotular-se (2020)
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Fonte: Imagens extraidas da videodanga.

A obra também faz uso de simbologias,
presentes em elementos, tais como as vesti-
mentas de performers, a marca “#” (cerquilha)
grafada nos corpos e as pedras multicoloridas,
0 que permite ao espectador construir possibili-
dades interpretativas em relagdo ao seu contex-
to poético. O ato de marcar a pele de performers
da videodanga com tal simbolo busca agregar
a obra uma ideia de identificagdo. O simbolo
“#” (cerquilha) ou hashtag, como também ¢é co-
nhecido, ¢ utilizado nas redes sociais como for-
ma de busca e de organizagao de contetdos e é
retratado pela obra com a intengdo de gerar e
ideia de classifica¢ao a partir da identidade de
seus personagens, fazendo um paralelo com a
ideia de género, tematica escolhida pela vide-
odanga. Ao trazer a analogia para o contexto
da videodanca, esta agdo busca problematizar
a classificagdo de corpos a partir dos indicati-
vos de género bindrio, de marcas e esteredtipos
sociais reproduzidos sistematicamente pela so-
ciedade contemporanea, tratados muitas vezes,
como corpos abjetos. A abordagem da questao
se utiliza de entendimentos acerca do respeito
ao direito de autonomia, na medida em que va-
loriza a capacidade de decisdo dos sujeitos par-
ticipantes da obra sobre as formas de expressdo
em cena. As categorias heteronormativas que,
muitas vezes, sustentam a hierarquia dos géne-
ros, bem como, a heterossexualidade compul-



soria, foram construidas através do poder dis-
cursivo, acabando por classificar as pessoas por
meio de uma ideia universalizada de sexo, de
género e de desejo. Essas divisdes passam a ser
questionadas por este trabalho, uma vez que a
videodanca apresenta multiplicidade acerca de
vidas ndo binarias.

Figura 3 - Utilizagao do simbolo do
hashtag na obra Desrotular-se (2020)

Fonte: Imagens extraidas da videodanga.

As frestas exploradas pelo enquadramen-
to da camera revelam corpos que escapam aos
estereotipos e, a0 mesmo tempo, enaltecem ele-
mentos heterogéneos e variados, colocando em
xeque o pensamento dicotdmico acerca de iden-
tidade de género. A poética da obra é construi-
da em forma de manifesto, na defesa do direito
a liberdade de expressao de tais corpos expos-
tos, dentre outros corpos que a cimera nao con-
seguiu captar. Sendo assim, a agdo de resisténcia
instaurada pela poética do trabalho enquadra o
espectador e, a0 mesmo tempo, o questiona a
partir do que lhe é revelado.

Analise do Processo de Criacao de Ma-

nifesto de Desrotular-se

A videodanga Desrotular-se trata de ques-
tdes do corpo, da ndo-binaridade de género e
sua representatividade nas artes e na sociedade
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e foi concebida durante o periodo de isolamen-
to social, tendo todo seu processo realizado a
distancia, a partir das tecnologias e do campo
audiovisual. Seu elenco é composto por cinco
integrantes, considerados como os corpos dissi-
dentes nesta discussdo, uma vez que compdem
um conjunto de intérpretes com definicdes de
género e de sexualidade distintas. A escolha dos
integrantes da obra foi realizada em concordan-
cia com sua composi¢do temadtica, de maneira
que a narrativa e seu ideal politico pudessem
estar conectados com os corpos que a perfor-
maram. Tal agdo foi inspirada na historicida-
de de cada um desses corpos, suas vivéncias
e lutas, representadas a partir de seus gestos e
movimentos, mesclados em meio a plasticidade
das imagens da obra. Desse modo, o processo
de criagdo partiu, inicialmente, de trés desa-
fios: criar a videodanca em total condicdo de
isolamento dos intérpretes; explorar as possi-
bilidades criativas na videodancga; e permitir a
constru¢do de uma narrativa politica a partir
da visibilidade dos corpos dissidentes. No que
concerne as especificidades e investigagdes do
processo de criagdo na videodanga, Desrotular-
-se assumiu caracteristicas multiplas durante o
seu desenvolvimento, incluindo momentos co-
nectados ao corpo, a camera e ao processo de
edi¢do, o que permitiu agregar ao seu percurso
criativo uma variedade de possibilidades, es-
pecialmente quando se considera a tecnologia
como parte intrinseca de seu processo.

Quanto ao isolamento social e a constru-
¢do dos movimentos, os cinco intérpretes que
dividem o espag¢o da tela, ndo compartilharam
do mesmo espago fisico durante o processo
criativo. Cada integrante recebeu instrugdes so-
bre a criacio e as realizou em suas casas, isola-
damente, a partir das possibilidades corporais
de cada pessoa, o que permitiu dar ao processo
um cardter totalmente virtual. Sob a orienta-
¢d0 de um dos criadores da obra, os intérpretes
buscaram solugdes expressivas autorais para o
processo criativo corporal, fazendo uso de im-
provisos e agdes performaticas que levavam em
consideracdo os elementos autobiograficos de
cada um, ja que o desejo da obra era reunir cor-
pos e suas histdrias. Outro fato importante foi
que o elenco de Desrotular-se era composto por



bailarinos profissionais e amadores, ou seja, in-
tegrantes com distintas vivéncias com a danga e
diferentes habilidades no manuseio da camera,
gerando divergentes experimentagdes em re-
lacdo as imagens e a0 movimento. A diferenca
expressiva presente no material criado, tanto
em relacdo a movimentagdo como na captura
das imagens, foi equalizada a partir de apara-
tos tecnoldgicos, possibilitando gerar distintas
dinadmicas e contrastes a0 movimento e as ima-
gens a partir da edigdo. Desse modo, o processo
de edicdo representou um elemento definitivo e
de grande importancia para a construgdo poéti-
ca da obra, possibilitando que as caracteristicas
do movimento pudessem ser alteradas e novos
referenciais temporais e espaciais incorporados,
modificando sua velocidade, seu peso, suas di-
namicas, sua qualidade e sua expressividade.
Além disso, a edi¢ao permitiu equilibrar e ma-
nipular a composi¢do das imagens capturadas,
uma vez que se pode corrigir enquadramentos
incorretos, imagens tremidas, dentre outras
ocorréncias, balanceando as diferencas técnicas
presentes, agregando, assim, distintas qualida-
des aos corpos. As perspectivas aqui atribuidas
ao movimento remodelaram os limites da dan-
¢a e do movimento, acrescendo multiplicidades
expressivas. Como afirma Régo:
Na videodanca, a danga é intencionalmente
transformada pela tecnologia do video, dando
lugar a uma linguagem hibrida com possibilida-
des multiplas de expressdo. Através da manipu-
lagdo do tempo, espago e edi¢des do corpoima-
gem, o ambito e a natureza da corporeidade sdo
expandidas, virtualizadas (REGO, 2013, p.119).
Desse modo, o processo de edicao de
imagens e os processos digitais de Desrotular-se
foram determinantes na construcao da drama-
turgia e da poética da obra. Neste sentido, 0 ma-
terial coreografico produzido individualmente
pelos intérpretes, esteve conectado a proposta
narrativa através do processo de edicao, fato
que acentuou o carater experimental da obra e
sua capacidade de adaptar os processos de cria-
¢do em danca. Foi possivel observar a existéncia
de um momento criativo realizado na presen-
cialidade e outro na virtualidade, sendo que
as criagOes presenciais representaram parte do
processo realizado antes da interven¢ao dos dis-
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positivos tecnoldgicos (a camera e o processo de
edi¢do de imagens), onde cada intérprete pode
explorar, separadamente, o corpo, o movimen-
to e suas relacées com o ambiente fisico, envol-
vendo as construgdes coreograficas, as impro-
visagdes, as relagbes com o espago cénico etc.
O momento virtual se iniciou quando a cdmera
foi inserida neste ambiente e realizou a releitu-
ra do movimento que, através da escolha dos
angulos e de enquadramentos, permitiu agre-
gar novas perspectivas a ele, manipulando suas
qualidades e caracteristicas espaciais, trazendo
possiveis novas perspectivas ao espectador.

A interface midiatica intrinseca a este
processo permitiu que os corpos em Desrotular-
-se pudessem dangar juntos sem dividir o mes-
mo espago fisico, manipulando suas qualidades
expressivas ao atenuar suas diferencas técnicas,
além de dar continuidade ao trabalho, mesmo
em condi¢do de isolamento. A possibilidade de
manusear o movimento através do processo de
edicdo permitiu que seus intérpretes, mesmo
apresentando diferentes relagdes com a danga,
pudessem assumir suas narrativas pessoais na
obra em questdo, possibilitando o protagonis-
mo desses corpos.

Nesse sentido, a abordagem politica e a
ideia de manifesto de género presente na nar-
rativa de Desrotular-se também esteve relacio-
nada a identidade dos corpos que compuseram
a obra. A escolha dos corpos com diferentes
identidades de género - travesti, género fluido
e homem cisgénero gay — promoveu maior visi-
bilidade a esse grupo de pessoas. Ao considerar
este aspecto, a discussdo acerca do corpo-tra-
vesti é enfatizada por pela pesquisa, problema-
tizando a falta de politicas publicas que assegu-
rem direitos. Desse modo, Desrolutar-se amplia,
mesmo que minimamente, espagos para inserir
os corpos dissidentes em uma pauta questiona-
dora, promovendo representatividade no 4m-
bito artistico, na busca de oportunizar breves
reflexdes em relagao aos estudos de género.

Paralelamente a isto, no que concerne
a performatividade dos corpos, Butler (2015)
afirma que a identidade de género dos sujeitos
estd associada as acOes que sao performadas
repetidas vezes em sociedade. Neste caminho,
pode-se dizer que as agdes de um sujeito podem



ser reiteradas ao criar narrativas sobre o proprio
corpo, abarcando enunciados que ndo fazem
parte de uma dada ordem social. Neste caso, o
sujeito que performatiza o seu género pode estar
contestando a normatividade cotidiana, ao ul-
trapassar as fronteiras binarias homem-mulher,
como, por exemplo, o caso dos sujeitos trans.
No acontecimento em que o ato perfor-
mativo é instaurado, o representacional e a vida
se imbricam de tal forma que as caracteristicas
particulares das ficcionalidades e as compre-
ensodes da vida social, pautadas no carater real,
tém suas linhas imaginarias rompidas, em uma
construcdo sequencial de diferentes atravessa-
mentos, em que os efeitos do real e ficcional se
diluem (FERAL, 2015). Pode-se dizer também,
que as nogoes de performatividade consideram
“o outro” - no caso, o espectador - como cola-
borador do jogo cénico. Este, por sua vez, pode
observar e ser observado, afetar e ser afetado, na
configuracao de uma experiéncia estética mar-
cada por agdes abertas, processuais. Com isto,
pode-se notar que o artista ndo se preocupa
mais com os formalismos de uma mensagem,
mas tenta transformar o seu corpo em discurso.

Consideragoes Finais

O carater experimental atribuido a lin-
guagem da videodanga oferece possibilidades
de retratar a danga e o movimento a partir de
distintas perspectivas no que se refere a sua ex-
pressividade, assim como, vislumbrar diferen-
tes possibilidades criativas quando se considera
seus processos de criagdo, pois a virtualidade
presente na natureza desta linguagem poten-
cializa 0 modo de pensar o corpo e o movi-
mento, bem como possibilita uma infinidade
de caminhos a serem tracados em relacido aos
métodos criativos, oferecendo possibilidades de
lidar com o corpo e o movimento sob diferentes
perspectivas, (re)criando-o, (re)organizando-o
e transformando-o.

No caso de Desrotular-se, foi através do
processo de edi¢do que se tornou possivel mani-
pular a narrativa da obra, alterar a composi¢ao
original do material imagético — produzido pe-
los intérpretes — e criar uma a¢ao de manifesto
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em relacdo a identidade de género, viabilizando
o dialogo da obra com contextos sociais e po-
liticos, na qual o corpo assumiu um carater de
protagonismo no contexto narrativo.

O corpo que performa Desrotular-se ¢ um
corpo que é constantemente afetado pelos ques-
tionamentos que o trabalho promove, é um cor-
po que vive a exclusdo, a violéncia e o preconcei-
to. Seu manifesto aparece marcado em sua pele,
em suas acdes, no limiar entre o aceitavel e o
deploravel, se tornando uma agao politica viva,
um ato de constante resisténcia. A historicidade
contida na esséncia dos corpos que performam
Desrotular-se rompe e questiona os valores e o
lugar que a sociedade coloca o corpo-travesti,
0s corpos nao-binarios e os demais sujeitos que
se sintam representados por eles. Seu protago-
nismo na narrativa da obra inverte a situacdo de
subordinagdo e exclusdo remetida a estes cor-
pos, dando-lhes representatividade e voz den-
tro da narrativa, confrontando o espectador e
criando referéncias que o permite refletir, ques-
tionar, criticar ou apoiar a estética fluida dos su-
jeitos vistos na tela, inserindo-o nas discussoes
sobre género e sobre os corpos dissidentes. Esta
acao se torna fundamental quando considerada
em relacdo aos estados de excecdo instaurados
na sociedade, pois promove a arte como um es-
paco politico e de discussdo, capaz de instigar
mudangas, promover discursos e manifestos.
Além disso, a videodanga neste contexto, age
como um potencializador, uma vez que, dife-
rentemente da danca presencial, sua circulagao
acontece pelo ciberespaco e pelas redes digitais
de comunicagdo, evolvendo tecnologias, dife-
rentes perfis de espectadores, agregando outras
distancias e velocidades.

Portanto, a no¢do intermididtica da vi-
deodanga ndo mostra apenas o estilo genético
da obra em si, mas coloca o corpo do intérpre-
te como um corpo igualmente intermidiatico.
Sendo assim, o corpo que ndo se apresenta na
dilui¢do de fronteiras, provavelmente nio con-
seguira se instaurar dentro da pesquisa. Os cor-
pos apresentados em Desrotular-se, se colocam
como uma espécie de corpo-veiculo ou um cor-
po-midia®, ou seja, corpos que também atuam

> A terminologia “corpo-midia” empregada nesse artigo nao faz referéncia ao conceito ‘corpomidia’ desenvolvido por Katz

e Greiner.
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como um meio de comunica¢do que, ao assu-
mir sua condi¢cdo imagética, transformam-se
em um simbolo virtual que carrega elementos
relacionados a historicidade, ao ambiente so-
cial, cultural e politico dos corpos em cena e do
espectador, uma vez que o que estd em jogo nao
¢ mais a narrativa pautada nos preceitos aristo-
télicos, de unidade de agdo, de tempo, mas de
presenca, de identidade e, sobretudo, de efeitos
da presenca, no caminhar entre a teatralidade,
a performatividade e a virtualidade.
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Este estado intermidiatico possibilita
pensar na videodanga como uma linguagem ex-
pressiva com grande potencialidade na contem-
poraneidade, ao se colocar como um elemento
catalisador ou como uma engrenagem que pode
se alimentar estruturalmente da cultura de
massa, das novas tecnologias, de experiéncias
caseiras, do cotidiano social, do interior das ca-
sas, de ambientes abertos, de espagos variados,
entre outras possibilidades.
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Abstract

This article investigates the screendance Desrotular-se (UNICAMP/Cam-
pinas — 2020), reflecting on the potential of this language for artistic creations
based on the representation of dissident bodies in the audiovisual field. In addi-
tion, this text brings reflections on the transvestite body in contemporary society,
based on the concept of homo sacer, by Giorgio Agamben (2010), problematizing
the notions of killing subjects and abject bodies.
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