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TEATRA!

A teatra é um feitico. A teatra é um anuncio da faléncia da
“diversidade do teatro”. Nao ha diversidade no cistema. Nao ha
géneros no teatro. O teatro pos fim ao género pois é tradicional-
mente uma arte machocéntrica e cisnormativa. A teatra ¢ um
alento para a arte por retomar sua dimensao de periculosidade.

Nesse momento historico ressalto a importancia de pen-
sarmos a arte-educa¢do, de defendermos arte-educagao. E par-
ticularmente esta pergunta: Quando a diferenca indaga a arte-
-educagdo contempordnea?, ela me chama, e por isso estou aqui
para refletir, trazer alguns pontos, algumas reflexdes criticas da
nossa area. Tento aqui multifacetar o pensamento e as préticas
artisticas educacionais em torno dos valores democraticos, valo-
res de emancipagio e de preservagdo de todas as formas de vida.

Entdo, essa pergunta é muito preciosa porque destaca o
valor da indagac¢do, da perguntatividade, da provocagio e eu
vou dizer, por que nio, do perigo. As diferencas sdo perigosas
em fungdo das normas estabelecidas de controle social, entao
as diferencgas causam uma mobilizagdo tectdnica nas estrutu-

! Texto baseado na comunicagdo Quando a diferenga indaga a arte-educagdo
contempordnea? realizada no quadro do VII Congresso Internacional SESC
de Arte Educagdo - Experiéncias criadoras: (des)memorias nos desafios do
presente, em outubro de 2021. Transcrigdo realizada por Cassiano Pinheiro
Maciel da Silva.
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ras que estdo estabelecidas. Ou seja, a gente
vive em uma sociedade tradicionalmente, his-
toricamente baseada em formas de controle,
de dominacao, de poder. E as diferencas sao
ruidos nessa ordem, e é por isso que elas tém
essa periculosidade.

Para ressaltar a dimensdo do perigo, vou
contar uma situagdo super interessante que
aconteceu, que eventualmente poderia ser lida
como uma questao de tradu¢do. Eu estou edi-
tando uma coletanea de textos para um perio-
dico inglés que se chama Theater Research In-
ternational e a gente fez uma colecao de textos
falando da realidade politica teatral no Brasil de
hoje, com participacdo de perspectiva do teatro
indigena, da teatra trans, de perspectivas femi-
nistas e de perspectivas negras na area teatral.
E no meu texto, especificamente, eu criei o con-
ceito Transdanger para me referir a transgeene-
ridade de uma forma critica e trazer a no¢ao de
perigo. Ai entdo o editor-chefe da revista entrou
em contato comigo perguntando se havia real-
mente uma explicagdo ou algum problema de
traducdo. Ele me perguntou se o que eu estava
dizendo no texto é que pessoas trans passam
por perigos no Brasil fazendo arte, fazendo a
educagdo, ou se as pessoas trans sdo perigosas
no contexto da arte e educacdo no Brasil. Eu
respondi que ndo havia problema de traducéo:
realmente os dois sentidos tinham validade nes-
se contexto. NOs, pessoas trans, que somos so-
mos uma das diferencas de Cistema social, cis
inclusive destacado com c¢, de cisgeneridade, de
cisnormativo; nds somos perigosas a esse siste-
ma e, a0 mesmo tempo, passamos por perigo;
vide a expectativa de vida de pessoas trans no
Brasil pré-Bolsonaro que era de 35 anos, e agora
se acentua ainda mais essa gravidade.

Entao, quando a diferenca indaga a arte-
-educacio, ela traz uma periculosidade para as
normas de controle que estdo estabelecidas e é
por isso que é incompativel uma ideia de “diver-
sidade” institucionalizada que acaba anestesian-
do as lutas ou os movimentos tecténicos sociais.

Por que que eu estou trazendo a critica a
nocao de “diversidade”? Ela estd esvaziada de
sentido, assim como a no¢do de unidade. A di-
versidade e a unidade, elas estao ligadas a um
ideario neoliberal de conceitos de individual e
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de coletivo. Porque diversidade é uma moeda
de troca, que cai bem aos olhos de um discur-
so esvaziado de sentido a ideia de que ha uma
certa pluralidade nos contextos institucionais;
e af a gente ndo esta falando somente da arte-
-educagao, mas sim de valores neoliberais que
acabam baseando paradigmas da arte-educa-
¢do com esse conceito de diversidade. Isso nada
mais é, na verdade, que um discurso esvaziado,
uma tentativa de demonstrar uma moeda. De
ter uma moeda de troca, que a gente chama
nos movimentos sociais de Pink money, Black
money ou Red money. Referimos ai exatamen-
te que algumas institui¢des, sejam elas publicas
ou privadas, vao querer manter um discurso de
diversidade para de alguma forma anestesiar a
demanda da mudanca social, destas placas tec-
tonicas e até mesmo do perigo que a diferenca
indaga na arte-educacio. E anestesiar o perigo,
¢ ganhar, é monetizar a partir do perigo.

Entao, no caso de pessoas trans, a gente vé
essa nossa periculosidade sendo comprada por
precos muito baratos, quando somos as tinicas
que estamos nos contextos, nas instituicoes, nos
cursos de pds-graduagao e graduagdo em artes,
arte-educagao, na pratica, nas escolas e na prati-
ca artistica quando somos a tnica pessoa trans
de um coletivo, a gente vé uma configuragao
que ¢é a travesti de estimagdo, onde apenas uma
pessoa trans é usada para justificar que o proje-
to, que o coletivo, que o edital ou que a univer-
sidade em questdo, que a escola em questdo esta
cumprindo seu papel de diversidade. Quando
na verdade as normas sdo as mesmas e estrutura
social continua sendo de dominacao cisnorma-
tiva, muitas vezes brancocéntrica em um pais
racista como esse em que a gente vive, elitista,
magrocéntrica, adultocéntrico, capacitista etc.
Isso para ndo falar também, nordestofébico, re-
gionalista. A gente vive um pais muito desigual.

Todo este contexto nos leva a pensar o
que ¢é efetivamente a diferenca e como ela pode
contribuir para a mudanca social. E também
romper com essa ideia de unidade, porque nao
tem unidade. Nds somos todas conectadas e
cada unicidade, podemos dizer assim talvez, ela
estd ligada a um todo muito maior e que cer-
tamente nas composi¢oes para conviver com a
diferenca na arte-educacio, é preciso perceber



o valor do perigo, e ndo anestesiar o valor do
perigo comprando ele. Entdo, essa é uma pri-
meira reflexdo critica que eu trago aqui para
nossa conversa, que no pais de hoje a gente vé
que os valores democraticos, estando em risco,
isso coloca em risco diretamente a nossa area
de arte-educagdo, vemos que até mesmo esses
discursos esvaziados sdo abandonados.

Entao, o retrocesso é tdo grande que nao
ha nem a propria consciéncia do neoliberalis-
mo, apesar de pratica-lo, a extrema direita nao
tem a consciéncia ou a inteligéncia suficien-
te para efetivar um pensamento a respeito de
uma diversidade esvaziada, ainda que ela seja
uma ameba da politica publica. Nesse momento
em que ndo temos nem Ministério da Cultura,
vale lembrar que o Ministério da Educagéo esta
completamente sucateado também, todas as po-
liticas do Brasil neste momento estao penando,
estdo passando por uma situa¢do muito deli-
cada. O pais estd sangrando, o genocidio esta
acontecendo aos olhos da sociedade, a pande-
mia esta solapando as vidas. Na nossa frente, na
nossa proximidade, no nosso corpo. Realmente
é preciso que a gente pondere bem quando es-
tamos falando sobre uma ideia de diversidade.

Até mesmo vou me referir aqui até aos
movimentos de dissidéncia sexual e de géne-
ro, eu costumo dizer que quando a gente tem
a ideia das bandeiras, a bandeira colorida, que
vem de toda uma histéria de luta; a bandeira
do arco-iris por exemplo. As empresas acabam
adotando, com uma série de questdes, uma sé-
rie de problematicas como essas que a gente esta
falando, de monetizaciao da luta e de aneste-
siamento do perigo, a gente acaba deixando de
perceber que o arco-iris ¢ um ANARCO-IRIS.
Por que anarco-iris? Porque ele esta sujo de san-
gue. A diversidade do arco-iris nao é tao colo-
rida assim. O que essas cores tentam esconder
¢ exatamente o sangue derramado pela popula-
¢do género-dissidente e sexo-dissidente. Entao,
ndo sei se a gente esta falando efetivamente de
diversidade, mas sim, preservo e valorizo essa
discussao que a gente esta fazendo aqui, porque
valorizo muito a nomeagao pela diferenca.
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Bom, a segunda parte da comunicagao
que eu trouxe aqui para hoje é uma pratica pe-
dagdgica, artistica, justamente para que a gente
tenha imagens, concretudes para desenvolver
este pensamento aqui. A ideia é pensar em pon-
tos de contatos de varias lutas sociais em proces-
so. Mas aqui especificamente, falando do meu
trabalho, eu atualmente estou aqui na regido
de Porto Seguro, sou de Sdo Paulo, minha fa-
milia é piauiense por parte de pai; por parte do
mae do sul da Espanha e do norte de Portugal.
Nasci em Sao Paulo e moro aqui ha trés anos na
Bahia. Sou professora da Universidade Federal
do Sul da Bahia. A experiéncia que vou mostrar
aqui para vocés nao é ligada aos cursos de arte,
arte-educagdo nos quais eu estou trabalhando
aqui na universidade, mas é uma extensao, di-
gamos assim. Um desdobramento do meu tra-
balho aqui, que é uma curadoria que eu assinei
no ano de 2020, um pouco antes da pandemia
do coronavirus. Essa curadoria foi realizada no
quadro da MITsp - 72 Mostra Internacional de
Teatro de Sdo Paulo, que aconteceu em margo
de 2020. Vou comentar sobre esta agdo que se
chamou Encontra de Pedagogias da Teatra’. E
ai, para trazer para essa reflexao nossa da dife-
renga e da arte-educagdo, o que é entdo a peda-
gogia da teatra? A teatra sendo essa provocagao
transfeminista da transi¢do de género do mas-
culino para o feminino da area.

Uma das coisas que eu vim criticando ao
longo da minha prépria transicio de género,
que hoje eu tenho chamado de trai¢do de género
— justamente porque a gente trai a expectativa
que a sociedade tem de género para gente. En-
tdo eu comecei a perceber que ndo sao somente
as pessoas que mudam ou traem géneros, mas
as epistemologias, as metodologias, as praticas,
os paradigmas de arte-educa¢ao, de cultura, de
politica, de sociedade, de saude; e também estdo
em processo de friccao de género. Entdo, numa
perspectiva transfeminista, passar de teatro
para teatra é uma provocagdo da area, episte-
moldgica, que ultrapassa a ideia de uma transi-
¢do no contexto humano.

A acdo ocorreu no Centro Cultural Sao

3 Ver: https://mitsp.org/2020/category/eixos-mitsp/acoes-pedagogicas/encontra-de-pedagogias-da-teatra/. Acesso em: 29

set. 2021.
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Paulo, na Vergueiro. Na fala inicial, pronunciei
um verdadeiro feitico. Onde eu anuncio o fim
do teatro, a ideia desse teatro que é feito princi-
palmente por pessoas cisgéneras, homens, por
pessoas brancas, elitistas. No antincio do feitico,
digo que o mundo esta machucado. E quando
eu falo que o mundo esta machucado, eu me re-
firo também a preponderéncia de machos, e é
por isso que é preciso curar esse mundo a partir
de uma curadoria; por isso também pensar qual
¢ o papel da curadoria como uma diferen¢a na
arte-educacdo. Jo Clifford* fez uma liturgia de
abertura, ela é inglesa e tem um trabalho super
importante como dramaturga e atriz. Ela assi-
na a dramaturgia do espetaculo O Evangelho
Segundo Jesus, Rainha do Céu interpretada no
Brasil pela Renata Carvalho’, na sua tradugio
na lingua portuguesa. O titulo do espetaculo
original é The Gospel according to Jesus, Queen
of Heaven.

A Jo fez uma contundente liturgia de
abertura, reforcando esse feitico e trazendo
reflexdes sobre sua prépria trajetoria artistica.
Foi muito especial esse momento porque ela é
uma batalhadora, também sofreu censura com
a pega, que traz uma travesti interpretando Je-
sus. Ela é a dramaturga do espetdculo e, na In-
glaterra, e depois em outros paises, ela comegou
a passar por censura; assim como no Brasil, a
artista mais perseguida do nosso pais é Renata
Carvalho, que interpretou Jesus travesti. E uma
situagdo gravissima.

Ja Pedagogias da Transigdo foi uma roda de
conversa dentro da Encontra. Tivemos uma ofi-
cina pedagdgica de arte-educac¢ao, de afetos, uma
oficina de afetos que a gente chamou #sequer-
combina, para investigar essa relagdo do toque
do corpo, das trocas. Tivemos também rodas de
conversas, apresentagdes artisticas, uma esquete,
uma performance. E o Sarara Trans®, que veio do
sul da Bahia l4 para Sao Paulo, perspectivado a
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partir do ideal do protagonismo trans negro; ide-
alizado pelo Khalil Piloto’, que tenho a honra de
orientar no mestrado do Programa de P6s-Grad-
uacdo em Ensino e Relagdes Etnico-Raciais da
UFSB. O Sarara aportou muitos nimeros mus-
icais, apresentagoes visuais e poéticas.

Na roda com a Amara Moira® e a Vul-
canica PokaRopa Costacurta’, Pedagogias de
Transigdo, pensamos o lugar da arte trans e da
literatura trans, para redimensionar a educagdo
e 0s processos pedagogicos de uma forma ger-
al, tanto do ponto de vista das transigoes que
sdo inerentes a pedagogia, como também aquilo
que a arte traz enquanto uma ruptura com as
normas. Entdo, o que arte trans tem de mod-
ificagdo dessas epistemologias e praticas, acho
que muito do que a gente toca como questiona-
mento nesse debate aqui, nesse didlogo que foi
super interessante e se ndo me engano esta com-
pletamente disponivel no YouTube da MITsp ou
MIT Mais", na internet, vocés podem conferir
digitando as credenciais deste evento ou, como
eu disse, essas consignas.

A gente pode discutir a institucionalidade
também das nossas presencas, a historicidade.
A Amara Moira trouxe uma longa pesquisa
histérica a respeito do corpo trans no jornal-
ismo, na politica, no direito, na constituicao;
como que o corpo trans era visto no inicio do
século 20. Foi encontrando outras noticias, out-
ras formas de nomear e como que a sociedade
de uma forma geral tem transicionando os seus
paradigmas a respeito da transgeneridade em si.
E como esse aprendizado que a sociedade esta
tendo em torno da transgeneridade muda a so-
ciedade. Ja a Vulcanica Pokaropa, que tem uma
larga experiéncia com circo, com pesquisas com
fogo; ela traz o fogo como matéria artistica de
um de seus trabalhos, também enquanto acro-
bata. Falamos sobre os desafios de modificacao
corporal, de suspensdo, enfim. Vulcénica traz

*Jo Clifford (Staffordshire, Reino Unido, 1950- ) é trans, dramaturga e atriz.

> Renata Carvalho é uma atriz trans brasileira.

¢ Sarara Trans, que também usa o subtitulo Sarau do Protagonismo da Negritude Trans, é um evento organizado por Khalil
Piloto que acontece na Abayomi Casa de Cultura, em Porto Seguro-BA.

7 Khalil Piloto é trans, mestrando em Ensino e Relagdes Etnico-Raciais na UFSB.

8 Amara Moira (Campinas-SP, 1985- ) é trans, escritora e professora.

° Vulcanica PokaRopa (Presidente Bernardes-SP, 1993- ) é trans, performer e circense.

' Ver: https://mitmais.org/. Acesso em: 29 set. 2021.
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na sua obra uma reflexdo dos limites do cor-
po como um pardmetro de pensar os limites
da pedagogia e da educagao, dentro do ensino
superior. Ali a gente estava falando especifica-
mente da experiéncia de nds trés, inclusive eu
como mediadora da sessdo, também estando
ligada a universidade. As outras duas tiveram
experiéncias distintas, uma com o doutorado e
a outra de mestrado, mas sempre ligadas a essa
experiéncia de ser trans no ensino superior de
arte e educagdo.

O Sarara Trans comeca com a reiteragdo
do feitico do inicio da Encontra de Pedagogias da
Teatra seguida de fala do idealizador Khalil Pi-
loto, que é do sul da Bahia e mora atualmente em
Porto Seguro, onde acontece o Sarara Trans, na
Abayomi Casa de Cultura, na periferia de Porto
Seguro. E a primeira vez que a gente conseguiu
levar o Sarara Trans para uma outra cidade.

Tivemos a participagdo da deputada es-
tadual de Sao Paulo, Erica Malunguinho, que
foi muito importante também para fortalecer
o pensamento politico da nossa agdo artisti-
co-pedagdgica dentro do protagonismo da ne-
gritude trans, inspirando todas as marcas soci-
ais pelas suas lutas. Esse foi um dialogo muito
interessante onde ela pode falar um pouco das
suas tratativas na Assembleia Legislativa de
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Sao Paulo, as lutas da experiéncia na Aparelha
Luzia'? e as suas correlagdes. Fizemos as ind-
agacoes a partir das experiéncias com a Abay-
omi Casa de Cultura.

Rosa Luz" na ocasido fez um musical
muito impactante, forte; super recomendo que
conhecam o trabalho dela! A Natt Maat, que
foi uma das participantes de uma das features
dentro do trabalho da Rosa Luz, assim como
Joseph, que atuou no DJ Set, além da Cecilia
Dellacroix®, outra feature. Preto Téo" fez uma
interven¢ao poética com seu livro EP e algumas
outras poesias que ele apresentou e performou
ao vivo, enfim, além de outras participagdes.

A musica foi definitivamente uma lingua-
gem que trouxe os nossos coragdes pulsando
forte, e acho que é uma das melhores formas de
pensar a cena, a arte, a educagdo e a diferenca
por meio da pratica coletiva. Ela rompe com
qualquer no¢do esvaziada de diversidade ou
esvaziada do que é unidade. Ali a gente estava
falando das nossas corpas acaloradas, nossas
corpas pulsantes e completamente fortalecidas
pelas nossas relagdes.

Entao para mim a diferenga é isso: viver o
perigo e ndo nega-lo. Nao negar o perigo, ser o
perigo para o cistema. E um pouco isso que eu
queria apresentar para voceés.

! Erica Malunguinho (Recife-PE, 1981- ) é trans, deputada estadual por Sio Paulo e artista plastica.
12 Aparelha Luzia é um centro cultural e quilombo urbano de Sdo Paulo-SP.

3 Rosa Luz (Gama-DEF, 1995- ) é trans, rapper e fotdgrafa.
! Natt Maat (Guaruja-SP) é trans, rapper e comediante.

15 Cecilia Dellacroix (Campinas-SP, 1999- ) é trans, rapper, modelo e produtora cultural.
16 Preto Téo (1994- ) é trans, poeta, produtor cultural e organizador do Slam Margindlia, batalha de poesias feita por e para

pessoas trans e género dissidentes.
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Abstract

What are the transfeminist features of the theatrical scene? How does the theater’s ins-
cription as a creative field act in epistemic trafficking operations? From the power of
the genre to the padé of the genre, the curatorial circuits of frontier theatricalities break
down around the dust of the genre, not post-gender processes. This text unveils aspects
of the dangerousness of difference in order to denounce the cisgender pimping around
the theatrical artistic production of transgender people. Thus, the tutelage expedients are
colored by the clash of genetics (gender ethics) in the sense of gaining spells of knowledge
production. This path is the first step towards demonstrating how the theater detects at
least three layers of the epistemic appropriation of transvestigenrities in the cynical arts:
1) sexual fetish; 2) academic fetish; and 3) social fetish.
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