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Apontamentos para uma
metodologia em cultura material escolar

Laerthe de Moraes Abreu Junior

Resumo: Este trabalho aponta caminhos para a discussao metodolégica a respeito de um
campo de pesquisa chamado de cultura material escolar. O interesse nesse campo tem uma
natureza complexa e interdisciplinar, pois abrange a histéria da educagio, assim como a
antropologia, a sociologia ¢ a pedagogia. A importincia desta discussio estd relacionada a
anilise ¢ & compreensao das praticas escolares.
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Abstract: This paper points at ways to a methodological discussion about a research field
called material school culture. The interests in that field have a complex and interdisciplinary
nature, because of its wideness, that deals with the history of education, as well as
anthropology, sociology and pedagogy. The importance of this discussion is related to the
analysis and the comprehension of the school practices.
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Introducao

Pesquisas recentes em histéria da educagdo tém se direcionado para conhecer
as instituigdes educacionais a parcir de dentro de suas formas de organizagio e das
acoes empreendidas por todos os sujeitos envolvidos naquilo que é mais comumente
conhecido como cultura escolar: valores, saberes, prdticas, estratégias, enfim, um
repertério de atividades sociais especificas de natureza escolar que professores,
alunos, os outros profissionais da escola e ainda os responsdveis e a comunidade
envolvida nessa cultura realizam nesse 4mbito.

Se jd hd um campo referencial bem nomeado, bastante conhecido e freqiien-
tado como cultura escolar, qual a necessidade de se estabelecer uma metodologia
para um novo (ou nao serd melhor chamar simplesmente de um outro?) campo
de investigagdo, que recebe o pomposo nome de cultura material escolar? Este
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trabalhio nao pretende discutir as peculiaridades dos dois campos e, muito menos,
sugerir que um representa melhor que outro as manifestagdes que ocorrem na
escola (ou a partir da escola), em relagio com a cultura chamada genericamente
de social. Aqui se entende que hd de fato uma cultura material na escola que se
manifesta vivamente pela concretude nao sé dos objetos, mas, também, das prd-
ticas empreendidas com esses (e através desses) objetos, que precisam ser investi-
gados a partir desse suporte material, sem se deixar cair na tentagao da interpreta-
¢do objetiva, neutra, do que seria pretensamente a verdadeira natureza das ativi-
dades escolares. Desta forma, este trabalho aponta alguns indicadores para uma
metodologia em cultura material escolar e pretende, com isso, nao sé propor
orientagbes para investigagdes, como colaborar na discussio sobre suas relagoes
com a cultura escolar.

Inicialmente ¢ preciso enfatizar que os trabalhos de investigagio na drea de
cultura material escolar caracterizam-se pelo enfoque interdisciplinar e complexo,
com realce ao esforgo de interpretagio historiografica, antropolégica, socioldgica
e pedagégica. Esse trabalho interdisciplinar pode ser feito tanto a partir de uma
dessas dreas tratadas em destaque, mas utilizando recursos subsididrios de uma ou
outra, como através de propostas conjuntas em que nao hd decisao prévia de pri-
vilegiar alguma dessas dreas do conhecimento. Sem divida que, em qualquer des-
ses procedimentos, as questdes de tratamento metodolégico devem ser bastante

amplas para aceitar a diversidade dos enfoques adotados e a complexidade ineren-
te a essa adocio.

Quatro marcos conceituais

De forma pioneira, Ginzburg (1991) jd assumira uma posigio epistemolégica
diferenciada na historiografia, ao incluir, em seus trabalhos, propostas
metodoldgicas que também se utilizavam de procedimentos incomuns em pes-
quisas histéricas, como a aplicagio de fontes da literatura, junto a outras condutas
investigativas, até para “esquivar-se de falar do lugar da ciéncia”, como aponta
Freitas (1999, p. 25). Entenda-se que essa postura intelectual ndo recusa a impor-
tincia do esforgo cientifico na pesquisa, mas trata de negar-lhe um papel privilegi-
ado ou exclusivo no tratamento das questdes pertinentes 2 histéria.

E a partir de possibilidades de interagao como essa da literatura com a histéria,
por exemplo, que se abrem caminhos, tao diversos e tdo vastos quanto inexplorados,
de propostas metodoldgicas que, além de tudo, nos convidam a adotar principios
de investigagdo ou a tomar decisdes a respeito de procedimentos basilares para a
pesquisa. Estes, a0 mesmo tempo que podem ser considerados ousados para al-
guns investigadores, poderdo se constituir, para outros, em indicadores prenhes de
propostas significativas, mesmo que aparentemente inusitadas.
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Para inicio do trabalho metodolégico em cultura material escolar, aqui se pro-
poe o delineamento um quadro de referéncias historiograficas que, se passa obri-
gatoriamente pelas contribuiges de Ginzburg, promove outros desdobramentos
que tém em conta certa dose de ousadia, mas também jd trazem o respaldo da
grande aceitagio como obras de referéncia consagrada, mesmo que fora do campo
da historiografia. Assim, sugerem-se, como primeira marcagio metodoldgica para
a investigagdo, quatro indicadores, os quais seria até melhor considerar como gua-
tro marcos a guiar a leitura dos materiais pesquisados. Isto porque seu aproveita-
mento no campo historiogrdfico deve implicar, também, a possibilidade de supe-
rar as premissas trabalhadas, pois o que estd em relevo neste trabalho ndo é uma
proposta de categorizagio, mas que os indicadores ou os marcos apontem cami-
nhos (métodos) que beneficiem estudos criticos e que usufruam da prépria din-
mica da critica.

O primeiro marco é o paradigma indicidrio, que encabega a lista pela sua apa-
rigio mais longinqua na historiografia, através da obra jd citada de Ginzburg,
publicada originalmente em 1986, da qual foi utilizada aqui a tradugio Mitos,
emblemas e sinais (1991). Continua com o préprio Ginzburg no segundo indica-
dor, que propde uma atitude de estranhamento, tal como apresentada no capitulo
Estranhamento: pré-histéria de um procedimento literdrio, na obra Olbos de ma-
deira (2001). A selegao dos marcos envereda, a seguir, por duas obras literdrias que
sdo mais antigas que a proposta de Ginzburg: a primeira parece ter sido explorada
s6 por poucos no cendrio da historiografia (Cf. SOUZA; BERNARDI; BUENO,
2002, p.54) e a outra ainda nio havia sido trabalhada neste contexto. Assim, o
terceiro marco € o conto, publicado em 1844, A carta roubada, de Edgar Alan Poe
(1978). Delineia-se o quarto marco ou indicador na acepgio denominada efeito
madalena, retirada de No caminho de Swann (1956), primeiro tomo de Em busca
do tempo perdido, obra méxima de Marcel Proust, escrito em 1913.

O paradigma indiciario

Este primeiro marco se distingue pela proposigio de olhar prioritariamente para
o universo micro. A cada percepgio cuidadosa e detalhada desse universo do dimi-
nuto e do detalhe e a cada encontro de particularidades significativas ressaltam-se
as minudéncias que compdem a base da urdidura do contexto. Cada material tem
uma histéria singular que s6 se dissolve num grande e pesado conjunto de mate-
riais informes, quando olhado 4 distAncia. Ginszburg lembra os trabalhos de trés
médicos: Morelli, Freud ¢ Conan Doyle (através de seu personagem Sherlock
Holmes), para ressaltar a atitude metodolégica do detetive, colocando-a no mes-
mo plano de trabalho do médico e do historiador. A trama da composigdo da his-
téria a partir de seus indicios foi comparada por Ginzburg a um tapete, no enten-
dimento de que é um trabalho meticuloso de articulagio de disciplinas diferentes:
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O tapete ¢ o paradigma que chamamos a cada vez, conforme
os contextos, de venatério, divinatério, indicidrio ou
semidtico. Trata-se, como ¢ claro, de adjetivos ndo-sinéni-
mos, que no entanto remetem a um modelo epistemoldgico
comum, articulado em discip]inas diferentes, muiras vezes
ligadas entre si pelo empréstimo de mérodos ou termos-cha-

ve (GINZBURG, 1991, p.170).

Venatério, divinatério, indicidrio ou semidtico. De que fala Ginzburg? De
uma arte de conhecimento dos detalhes que se apresentam numa drea difusa de
investigagao e andlise, que aborda tanto a caga, quanto a advinhagio, os indicios e
tragos e os sinais e signos. De fato, hd uma profusao de interesses e contextos de
dificil aproximagao. Como proceder neste campo, tanto para nio se perder, como
para nio encontrar nada de significativo? E neste ponto que se torna relevante o
trabalho de investigagao tal como procede um detetive.

Pois, se o trabalho do historiador pode muitas vezes se desdobrar e ampliar seu
interesse para interpretar contextos epistemoldgicos e sociais abrangentes, ele ne-
cessita, entretanto, de um método de investigagio detalhista, labutando na dire-
¢io de um trabalho de decifragio de pistas, tal como faz um detetive cuidadoso —
e também como deve proceder o cagador e o adivinho meticulosos - que vai inves-
tigar cada pormenor da cena do crime para procurar os indicios, — pois, ao serem
desvendados os mistérios e os segredos partindo das particularidades investigadas,
descobrem-se histérias completas de toda a trama delituosa:

O romance policial, uma modalidade literdria, ¢ convertido
em modelo cogniscitivo. Tal modelo ¢ sugerido como ex-
pressao de um circuito de cognoscéncia que, nesse sentido, ¢
orientado por outras disciplinas profundamente marcadas
pela diacronia, como a prépria histéria, a arqueologia, a ge-
ologia, a astronomia ¢ a paleontologia. O peso da diacronia
em tais disciplinas faz com que desenvolvam uma trajetéria
disciplinar que necessita, muitas vezes, apreender suas possi-
bilidades orientando seus vetores na diregao dos efeiros para
as causas. Sio as profecias retrospectivas (FREITAS, 1999,

p. 24-25).

Aqui se anuncia um olhar invertido, uma mudanga de perspectiva, pois nio se
espera mais o desdobramento linear das causas aos efeitos para desvendar a trama
previamente estabelecida para o contexto. Ginzburg procurou escapar da armadi-
lha da ideologia e da ciéncia, ou seja, daquela forma de andlise que vé em tudo e s6
vé a construgio de estruturas globalizantes que desconsideram a leitura do que é
pequeno e dos detalhes, ou os sujeitam a uma andlise pré-concebida a partir de um
modelo cientifico solidamente estruturado e fechado. No entanto, alerta Ginzburg:
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Se as pretensdes de conhecimento sistemdtico mostram-se
cada vez mais como veleidades, nem por isso a idéia de tota-
lidade deve ser abandonada. Pelo contrdrio: a existéncia de
uma profunda conexio que explica os fendmenos superfici-
ais ¢ reforgada no préprio momento em que se afirma que
um conhecimento direto de tal conexio nio ¢ possivel. Se a
realidade ¢ opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indi-
cios — que permitem decifri-la (GINZBURG, 1991, p.177).

E por esses sinais e indicios na realidade opaca, ou melhor, é através das falhas
do conhecimento geral que se deve procurar, na particularidade, um sentido que
tenha um vinculo, uma significagao para a totalidade. Para isso é preciso penetrar
nas brechas, tomar partido da existéncia das falhas para chegar ao ponto minimo
do detalhe, mesmo que aparentemente desvinculado de um sentido para a
compreensio da realidade, que s6 serd entendida quando experimentada nessa
dimensdo. Freitas entende que Ginzburg se orientou por duas convicgdes que
merecem destaque:

a) as fontes precisam ser vistas “a partir de dentro”, sob pena
de serem arroladas com o intuito de corroborar certezas que
prescindem delas préprias;

b) o passado ¢ presa permanente da desconexio, de modo
que a recorréncia 2 indugio para percorré-lo nio corresponde
necessariamente a narragao para compreendé-lo (FREITAS,
1999, p. 21).

Assim Ginzburg inaugura um caminho em que o debrugar-se pelo micro-uni-
verso, longe de impedir a visio do todo, permite a abertura para enxergar algo
novo ou emergente — de qualquer jeito, uma outra forma que se diluiria na
absor¢ao de uma estrutura globalizante. Os detalhes sdo os indicios aos quais o
investigador deve estar atento para a compreensao de uma histéria mais comple-
xa, pois inabarcdvel em categorias fechadas e merecedora de cuidados e critérios
rigorosos e diferenciados de investigagio. Mas o rigor produz resultados? Se a
perspectiva da ciéncia a partir de Galileu aponta para a necessidade de uma siste-
matizagao qualitativa,

... vem a diivida de que este tipo de rigor ¢ nio s inatingivel
mas também indesejdvel para as formas de saber mais liga-
das 4 experiéncia cotidiana — ou, mais precisamente, a todas
as situagoes em que a unicidade e o cardter insubstituivel dos
dados sdo, aos olhos das pessoas envolvidas, decisivos

(GINZBURG, 1991, p.178-179).

Dessa forma, o cardter eminentemente cientifico parece nao ter um lugar de
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exclusividade para apontar os caminhos da pesquisa em histéria da educa¢do. Do
mesmo modo, a histéria vai se valer da formagdo compésita para a investigagio,
pois, se estd fortemente envolvida na experiéncia cotidiana humana e social, ela ¢,
na verdade, co-responsdvel junto A sociologia e & antropologia - para falar de dois
exemplos muito préximos — no abrandamento das exigéncias de um rigor inatin-
givel e até por isso desnecessdrio, quando se pensa na rigidez que conduz o pensa-
mento cientifico, em busca de um padrio, ou um modelo que sirva para a inter-
pretagio de roda e qualquer realidade social e humana. Talvez o mais importante
seja a defesa da histéria como um das disciplinas

eminentemente qualitativas, que tém por objeto casos, situ-
agdes e documentos individuais, enguanto individuais, ¢ jus-
tamente por isso alcangam resultados que tém uma margem

inestimdvel de casualidade (GINZBURG, 1991, p.156).

Aqui, convém afastar-se de um método de investigagio determinista, excessi-
vamente racionalizador, para orientar-se por uma atitude que saiba lidar com o
imponderdvel, isto é, com o inesperado, mas sem deixar de lado qualidades funda-
mentais para a pesquisa, como a légica e a racionalidade. Morin é muito oportuno
nesta questao:

A racionalidade corre risco constante, caso nio mantenha
vigilante autocritrica quanto a cair na ilusio racionalizadora.
Isso significa que a verdadeira racionalidade nio é apenas
tedrica, apenas critica, mas também aurtocritica (MORIN,
2000, p.24).

Ora, um dos principios fundamentais da historiografia ¢ justamente sua posi-
ao critica em relagao 4 histéria e, portanto, de autocritica. Nesse ponto a histéria,
vista dessa forma, traz uma concepgio de pesquisa aberta a contribuicbes de dreas
afins com esses interesses qualitativos.

A carta roubada

Conforme foi indicado anteriormente, Ginzburg, em Mitos, emblemas e sinais,
faz uso de recursos literdrios — no caso, os do romance policial — bastante ade-
quados ao contexto de investigagdes em histéria. A referéncia de detetive presente
em seu texto ¢ Sherlock Holmes. H4, entretanto, uma outra personagem mais
antiga criada pelo escritor americano Edgar Alan Poe, que pode ser considerada o
modelo de todos os detetives de romance policiais: Dupont. Um dos textos mais
célebres de Poe, em que aparece o detetive Dupont, é A carta roubada. Texto
exemplar de decifragio de um mistério em que se utiliza a légica, sim, mas tam-
bém a arte. Pode-se aquilatar a importincia do conto A carta roubada com a
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simples mengio de sua utilizagao, por Jacques Lacan, como motivo introdutério
para um de seus conhecidos Escritos, que leva o mesmo nome do conto. Para a
finalidade deste presente texto ndo terd serventia a abordagem do texto proposta
por Lacan. No entanto, a hermenéutica é convergente: a carta roubada € o ele-
mento metodolégico chave para a interpretagio requerida nos dois contextos e
tao versdril sua construgo epistemolégica, que propicia seu deslocamento do campo
literdrio para sua utilizagao em outras dreas de estudo, como, neste caso, no cam-
po da cultura material escolar.

De forma bastante resumida e sem a preocupagio de reproduzir as qualidades
estéticas encontradas no texto de Poe: o conto narra o episédio do roubo de uma
carta pertencente a rainha da Franga, cometido, s claras, por um poderoso minis-
tro da corte, quando o rei e o ministro entraram desavisadamente nos aposentos
da rainha. Apanhada de surpresa, pois tratava-se da carta enviada por seu amante,
ela procurou disfargar o constrangimento da situagio, colocando displicentemen-
te a carta sobre uma mesa. O rei nada notou, mas o ministro, sim. Percebendo que
poderia tirar proveito da situagio, trocou, sob a vista da rainha, a carta compro-
metedora por uma outra que trazia no bolso, sem que, mais uma vez, o rei atinas-
se. Em seguida, a rainha recorreu aos servigos do chefe de policia para resgatar a
carta. S6 que, mesmo utilizando-se de seus mais eficientes colaboradores, muni-
dos dos mais eficazes métodos cientificos de investigagio de sua época, o chefe de
policia ndo conseguiu resgatar a carta e solicitou ajuda ao detetive Dupont. Apéds
ouvir o relato do chefe de policia, em que este mencionava os cuidados tomados e
os critérios utilizados por seus colaboradores, aos quais nio faltaram andlises mi-
nuciosas e meticulosas do local e de seus objetos; o exame individual de todos os
livros da biblioteca e cadeiras dos aposentos; a perfuragio de buracos no terreno
que circundava a casa do ministro, Dupont passou a agir. Em menos de uma
semana, resolveu o mistério e entregou a carta roubada ao chefe de poh’cia, nao
sem explicar o método adotado.

Ele conclufra que a carta s6 poderia estar A vista e ndo escondida. E, de fato,
estava, como ele descobriu ao fazer uma visita surpresa ao ministro, munido de
6culos escuros para poder bisbilhotar 2 vontade sem ser notado. Ao reparar que
havia uma carta displicentemente colocada sobre a mesa de trabalho do ministro,
misturada a outras cartas convencionais, mas cujo formato coincidia com a des-
crigao feita pelo chefe de policia, , Dupont teve certeza de que aquela era a carta
roubada, propositadamente largada e mal disfarcada no meio de outros materiais
de trabalho do ministro, para no levantar suspeitas. No dia seguinte, voltou ao
escritério do ministro, munido de uma contrafagio da carta e, sem que este perce-
besse, conseguiu distrai-lo e trocou-a pela carta verdadeira.

O que nos interessa dessa imaginativa narragdo ¢ o significante cart roubada e
sua potencialidade de significados para utilizagao no contexto da cultura material
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escolar. Lidamos, neste campo investigativo, com materiais escolares, muitos de-
les de uso tdo corriqueiro que beira a banalidade. Sao livros, cadernos, ldpis, tin-
teiros e outros objetos bem pouco sofisticados. Até uma escarradeira (por mais
asco que esta mengdo possa promover em pessoas mais sensfveis) foi diligente-
mente catalogada por Margarida Felgueiras em seu acervo de pegas escolares para
o Museu da Escola Primdria da cidade do Porto, em Portugal. E ficil perder de
vista 0 que estd bem ao nosso alcance e procurar um horizonte além deste, como
se houvesse um outro caminho distante, cujo acesso ¢ demorado e dificil para o
entendimento do que sao verdadeiramente as prdticas escolares.

Neste raciocino, o caminho mais drduo é, pretensamente, o mais significativo,
mas o acesso a ele estava obstruido ou camuflado por a¢es pedagdgicas embuti-
das de propésito em algum projeto politico-educacional, cuja finalidade é mesmo
esta de confundir e disfargar suas verdadeiras inten¢ées. Dessa forma, nao sé per-
demos de vista o que estd ao nosso alcance, como superinterpretamos a realidade,
no intuito de buscar uma verdade oculta que precisa ser desvelada. O significado
da carta roubada, que aqui se qualifica como pertinente ao trabalho metodolégico
em cultura material escolar, estd voltado para a busca de nossos mais corriqueiros
objetos, pois € entre eles que se encontra aquele capaz de nos proporcionar uma
verdade que nunca se precisou esconder, porque nio havia outra para colocar em
seu lugar e nem havia motivo para escondé-la. As prdricas escolares na verdade nio
se camuflam. Ao contrdrio, o que nos surpreende na andlise que parte dos docu-
mentos histéricos educacionais é a quantidade de certezas. Os referenciais peda-
gdgicos, em todas as épocas, parecem sempre muito seguros e diretivos, o que deixa
pouca margem para as ddvidas em suas proposicdes. Neste sentido, é oportuno
indagar: Quantos materiais corriqueiros, que simplesmente compdem os acervos
das escolas reais (e ndao de projetos educacionais ficticios ou falaciosos), nao sao
verdadeiras “cartas roubadas”, postas A nossa vista para serem encontradas e lidas?

Por outro lado, isto nio deve ser entendido como se liddssemos com um cam-
po de conhecimentos muito simplério e vulgar. A imanéncia dos objetos que
compdem os acervos de cultura material escolar, longe de nos levar a dispersao e a
frivolidade de experiéncias muito corriqueiras e pouco significativas, sio um desa-
fio A nossa atengio para indicadores que sao importantes, justamente pelo fato de
estarem sempre 2 vista, convidando-nos a superar o risco de percebé-los como

banalidades.

O estranhamento

E justamente contra o efeito de banalizagio que aparece este outro marco
metodolégico. Ginzburg trata do estranhamento em Olhos de madeira (2001). A
motivagao inicial parece ter sido sua prépria experiéncia: como professor italiano,
lecionando numa universidade americana (UCLA), percebe que é visto como um
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estrangeiro e que suas experiéncias de vida nio soam familiares is pessoas dessa
outra sociedade; o lidar com esse fato de ser estrangeiro lhe traz a necessidade de
um olhar diferenciado e at¢ distanciado s coisas que lhe sdo mais corriqueiras. O
estranhamento é um esforgo para nos tirar da automatizagio a que somos levados,
pela forga do hdbito: repetir procedimentos e gestos cotidianos, anulando o gozo
pela vida. Ginsburg cita a correspondéncia entre o critico Viktor Chklovski e o

lingiiista Roman Jakobson, na década de 1920, quando trataram desta martéria.
Diz Chklovski:

Para ressuscitar nossa percepg¢io da vida, para tornar sensi-
veis as coisas, para fazer da pedra uma pedra, existe o que
chamamos de arte. O propésito da arte é nos dar uma sensa-
¢do da coisa que deve ser visio € nio apenas reconhecimento
(CHKLOVSKI, apud GINZBURG, 2001, p.16).

Visdo € ponto de vista, lugar de onde se observa e se analisa a realidade. O
estranhamento é como um afastar-se do senso comum das percepgées usuais, para,
através de atributos tais como os que se encontram na arte, reencontrar a verda-
deira realidade, aquela cheia de mistérios e desafios para nosso entendimento. O
artista francés Marcel Duchamp foi, talvez, o melhor representante dessa corrente
de arte da primeira metade do século XX, que encontra no estranhamento a me-
Ihor forma de abordar as implicagdes entre a arte e a realidade, num momento em
que j4 preocupava a alguns artistas a tendéncia para a quase absoluta tecnicizagio
da sociedade . Suas obras, muitas delas feitas a partir de materiais inusitados', sio
como um convite para nos afastarmos da percepgao usual e buscar uma nova
visdo, criagdo ou recriagio de elementos que compdem o cotidiano num outro
contexto, um plano emoldurado pela reflexdo estética. As interpretagoes da obra
Por que ndo espirrar?, feitas pelos espectadores quando ela foi exposta, sio comen-
tadas por Janis Mink:

O préprio Duchamp aceitava calmamente todas as interpre-
tagoes da sua arte, mesmo as mais fantasiosas, pois interessa-
vam-lhe como criagdes de pessoas que as formulavam, em-
bora nio correspondessem necessariamente A realidade

(MINK, 1996, p.8).
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fixam a parede dos banheiros piblicos masculinos. Téo inusitada pareceu a escultura 3 época,
que acabou ndo sendo exibida, pela controvérsia que causou.

2. Trata-se agora de uma outra escultura, feitaem 1921, definida provocativamente como readymade
pelo préprio Duchamp, ou seja, como um desses objetos de decoragio que se produzem e se
vendem em grande quantidade. E uma pequena gaiola de madeira medindo 12,4 X 22,2 X
16,2 cm., com |52 cubos de marmore no formato de cubos de agticar, um termdmetro e um
0s50 de um péssaro,
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O estranhamento ¢, no contexto que abarca este trabalho, um convite para nos
aproximarmos dos materiais que hd muitos anos, décadas ou séculos, fazem parte
da vida escolar e os olharmos como se nao fossem habituais, examinando-os como
se fosse a primeira vez que entramos em contato com esses objetos. Retird-los de
sua rotina didria e colocd-los numa posi¢ao de destaque nao é uma atitude gratui-
ta e no visa uma valorizagio exacerbada. Tal proposicio pretende resgatar o sen-
tido das prdticas a partir de sua mais notdria cotidianidade. Se vistos apenas como
um subproduto da histéria da educagio, os milhdes de manuais e cadernos esco-
lares que foram atirados ao lixo findo o perfodo letivo aos quais estavam destina-
dos, nio mereceriam outro destino.

Por outro lado, ao adotarmos uma perspectiva diferenciada, aquela que pre-
tende conhecer a realidade a partir de dentro, e animados também por um esforgo
minudente, podemos notar que os materiais adquirem um outro significado. Aque-
les poucos que cuidaram com zelo de exemplares de materiais escolares, seus ou de
seus familiares mais préximos, encontram, em cada pega guardada, as marcas da
singularidade de seu uso. Anotagées, desenhos e até pdginas ou figuras recortadas,
quando nio arrancadas, fornecem indicios de uso e convidam a esse processo de
estranhamento que transforma o objeto usual num bem de valor tnico e
insubstituivel. Um manual escolar nio é, simplesmente, uma reprodugio em série
de um conjunto do qual s6 se identifica por um niimero de impresso. Ele ¢ um
objeto pessoal e singular, e ndo se confunde com os exemplares do mesmo manual
pertencentes aos outros colegas da classe.

Ginzburg encerra seu texto sobre o Estranhamento citando Proust em O tempo
redescoberto, quarto volume da obra Em busca do tempo perdido. O estranhamento
aqui se refere a como narrar a histéria, e a sugestao que Proust oferece a Ginzburg
¢ a pintura de Elstir, que adotava uma perspectiva diferente, ao revés, quando
pintava o mar, isto ¢, uma perspectiva antipositivista, que trata do reverso, dos
infortinios, das ilusbes e de toda imprevisibilidade que caracteriza a existéncia
humana.

O efeito madeleine

Sugestivamente, a referéncia a Proust ¢ aqui também vista como capaz de de-
sencadear uma perspectiva assaz significativa para a metodologia discutida neste
trabalho; entretanto, neste indicador, a perspectiva nao é a de um olhar de revés,
mas um olhar dirigido ao passado e mais precisamente para um objeto que des-
perta memorias ambiguas: “Esse objeto, sé do acaso depende que o encontremos
antes de morrer, ou que nio o encontremos nunca’ (PROUST, 1956, p.45). Tal-
vez até se pudesse considerar que olhar o que j4 se foi e ndo volta mais é também
uma espécie de olhar ao revés, mas o que importa aqui é a dificuldade de se traba-
lhar com o passado:
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Trabalho perdido procurar evoci-lo. Todos os esforgos da
nossa inteligéncia permanecem inteis. Ele estd oculto, fora
de seu dominio e do seu alcance, nalgum objeto material (na
sensagio que nos daria esse objeto marterial) que nds nem
suspeitamos (PROUST, 1956, p.45).

Trata-se de um material, ou melhor da “sensagio que nos daria esse objero
material”, ao provocar em nés impressoes oscilantes que, num instante, parecem
muito fortes e significativas, mas, no momento seguinte, tornam-se vagas e se
esvaecem. Entretanto, fica presente uma sensagio incomoda de que perdemos
algo de importante nessa impossibilidade de rememoragio nio sé de fatos, mas
até de lugares que fizeram parte de nossa vida, que sé aparecem em fugazes ima-
gens a relampejar em nossa consciéncia:

Nunca pude ver mais que aquela espécie de lango luminoso,
recortado no meio de trevas indistintas, semelhante aos que o
acender de um fogo de artificio ou alguma projegio elérica
alumiam e secionam em um edificio cujas partes restantes per-

manecem mergulhadas dentro da noite (PROUST, 1956, p.44).

No entanto, o trabalho de rememorar nio serd em vao. Se ¢ dificultado pelas
préprias experiéncias que se dio em seqiiéncia em nossas vidas, apés incansdveis
esforgos a memdria torna-se reveladora de sentidos; assim € o trabalho com a
meméria: uma tarefa drdua que exige método e disciplina. O texto de Proust em
Os caminhos de Swan é muito elucidativo para explicar esse movimento: o perso-
nagem do livro é um escritor, que procura relembrar, em vio, momentos significa-
tivos de sua infincia em Combray. Um dia, ao beber chd — coisa que ele diz ser contra
seus hdbitos - com sua velha tia, esta lhe oferece, junto ao chd, um bolinho, a
madeleine, do mesmo tipo e gosto que experimentara tantas vezes em sua infancia:

Levei aos ldbios uma colherada de chd onde deixara amole-
cer um pedago de madeleine. Mas no mesmo instante em
que aquele gole, de envolta com as migalhas do bolo, tocou
meu paladar, estremeci, atento ao que se passava de extraor-
dindrio em mim. Invadira-me um prazer delicioso, isolado,

sem nogio de sua causa (PROUST, 1956, p.45).

Inicia-se um processo de rememoragio, no qual o prazer ¢ o principal elemen-
to desencadeador da meméria. S6 que é uma sensagio vaga, que ainda ndo pode
ser definida, mas que tem uma relagdo forte com uma passagem por demais signi-
ficativa da vida:

Por certo, o que assim palpita no fundo de mim, deve ser a
imagem, a recordagio visivel que, ligada a esse sabor, tenta
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segui-lo até chegar a mim. Mas debate-se demasiado longe,
demasiado confusamente; mal e mal percebo o reflexo neu-
tro em que se confunde o ininteligivel rurbilhdo das cores
agitadas; mas nio posso distinguir a forma, pedir-lhe (...)
que me indique de que circunstincia particular, de que épo-
ca do passado ¢ que se trata (PROUST, 1956, p. 46).

A memorizagio significativa nao é obtida facilmente, como num passe de mdgica
em que basta um simples gesto para trazer A tona toda a realidade, mesmo porque
o que compreendemos da realidade € sua representagao através de nosso esforgo
intelectual e afetivo. O personagem de Proust tem que fazer um esforgo de repeti-
¢do, um trabalho 4rduo e exigente, pois, a cada repetigio do gole de chd com o
pedaco de madeleine, mais se dilui, mas se esvai a rememoragio:

Agora nio sinto mais nada, parou, tornou a descer talvez;
quem sabe se jamais voltard a subir do fundo da sua noite?
Dez vezes tento recomegar, inclinar-me em sua busca. E, de
cada vez, a covardia que nos afasta de todo trabalho dificil,
de toda obra importante, aconselhou-me a deixar aquilo, a
tomar meu chd pensando simplesmente em meus cuidados
de hoje, em meus descjos de amanha, que se deixam rumi-

nar sem esforgo (PROUST, 1956, p.46).

De fato, se trabalhar com a meméria exige dedicacio, mesmo o esforgo paci-
ente e deliberado ndo evitard frustragdes. Mas esse esfor¢o nao serd em vio, pois
subitamente a memdria pode nos pregar uma pega ¢, a partir de um momento que
¢ 56 dela e ao qual nio temos acesso consciente, é capaz de nos trazer a luz recor-
dagdes importantes para a ressignificagio de nossa histéria. E é o que acontece
com o personagem de Proust. Apds intimeras tentativas, ele alcanga o que preten-
dia: Relembrar passagens de sua infincia, mais iluminadas que as escuras e aborre-
cidas imagens de um momento em que era obrigado a deixar a sala e, conseqiien-
temente, a interessante conversa com o st. Swann, para deitar-se. Suas poucas
recordagdes praticamente se restringiam 2 visio de sua mae conduzindo-o 4 cama
e beijando-o antes de se retirar:

E de stibito a lembranga me apareceu. Aquele gosto era o do
pedago de madeleine que nos domingos de manhi em
Combray (...) minha tia Ledncia me oferecia, depois de o ter
mergulhado no seu chd da [ndia ou de tilia, quando ia
cumprimentd-la em seu quarto (PROUST, 1956, p.46-47).

Descobrir a génese dessa lembranga vai permitir seu desdobramento por um pla-
no, um “cendrio”, mais abrangente, repleto de memérias vivas e bastante inteiras:
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E mal reconheci o gosto do pedago de madeleine molhado
em chd que minha tia me dava (...), eis que a velha casa
cinzenta, de fachada para a rua, onde estava o seu quarto,
veio aplicar-se, como um cendrio de teatro, ao pequeno pa-
vilhdo que dava para o jardim e que fora construido para
meus pais aos fundos da mesma (...); e, com a casa, a cidade
toda, desde a manhi 2 noite, por qualquer tempo, a praga
para onde me mandavam antes do almogo, as ruas por onde
cu passava ¢ as estradas que seguiamos quando fazia bom

tempo (PROUST, 1956, p.47).
E o narrador da histéria conclui seu raciocinio com uma poderosa metdfora:

E como nesse divertimento japonés de mergulhar numa ba-
cia de porcelana cheia d’dgua pedacinhos de papel, até entio
indistintos ¢ que, depois de molhados, se estiram, se delinci-
am, se colorem, se diferenciam, tornam-se flores, casas, per-
sonagens consistentes ¢ reconhecfveis, assim agora todas as
flores do nosso jardim e as do parque do sr. Swann, e as
ninféias do Vivonne, e a boa gente da aldeia e suas pequenas
moradias ¢ a igreja ¢ toda Combray ¢ seus arredores, tudo isso
que toma forma e solidez, saiu, cidade e jardins, da minha raga

de chd (PROUST, 1956, p.47).

Esta imagem pode, também, ser reveladora dos caminhos que este trabalho
pretende apontar para pesquisas na drea da cultura material escolar, qual seja, um
simples objeto pode carregar reminiscéncias de contextos bem mais amplos, em-
butidos em sua pequena dimensdo material: a sala de aula — e nio s6 —: a pré-
pria escola e 0 ambiente sécio-educacional onde se realizaram aquelas experiénci-
as pedagégicas que se utilizaram daquele particular objeto para sua realizagio.

E esta a sintese da importincia de um indicador como o efeito madeleine: Cer-
tas reminiscéncias importantes estio guardadas em um detalhe, em uma infima e
as vezes desprezada fragio de um momento em nossa vida. Um pedaco de bolo
mergulhado no chd traz todo um cendrio da infincia, que se movimenta ainda
muito vivo e presente na memoria do personagem. Esta possibilidade de encon-
trar memdrias representativas da histéria em pequenos objetos ou detalhes de
cenas e situagoes que se repetiram inlimeras vezes e que, por isso mesmo, temos a
tendéncia a menosprezar ¢ que faz deste indicador um poderoso auxiliar nas in-
vestigagoes de cultura material escolar, por nos chamar a atengio para os porme-
nores, pois estes podem guardar totalidades desconhecidas.
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Trés dimensdes analiticas

Os quatro indicadores ou marcos conceituais apresentados na sessio anterior,
nio precisam, necessariamente, estar todos presentes simultaneamente numa
mesma andlise, e nem mesmo aparecer ou emergir na apreciagio que se estabelece
no decorrer de uma pesquisa. Sio mais referéncias cognitivas de que o pesquisa-
dor deve se valer como meio de agdo e ndo como objetos de busca que, ao serem
encontrados (esses marcos conceituais), resultariam no término da pesquisa. Como
se trata de indicadores, eles apontam diregbes investigativas e potencialidades
hermenéuticas que podem ser encontradas (e também interpretadas) com maior
ou menor facilidade no campo da cultura material escolar. Pois nem sempre hd
vestigios e pistas disponiveis, e, muitas vezes, nem com muito esfor¢o, meméorias
brotam dos objetos encontrados. Hd que se levar em conta, ainda, no percurso da
investiga¢do, a possibilidade de serem efetivamente estabelecidas afinidades e.
congruéncias entre os sujeitos histéricos: do desejo do investigador de encontrar
material para sua pesquisa a inten¢io do produtor do material, quase nunca ex-
posta de outra forma que ndo a do préprio material produzido e encontrado na-
quele estado (inteiro, fragmentado, deteriorado, destruido). O risco a evitar é que
a pesquisa nio passe de uma intengao (mesmo que uma boa intengio) mais presu-
mida na mente do pesquisador do que disposta na realidade.

A pesquisa torna-se significativa quando o investigador faz uma apropriagao
epistemoldgica auténtica das potencialidades hermenéuticas dos indicadores na
concepgao de sua andlise e evita utilizar-se deles para a feitura de um quadro
categérico no qual se amarram os achados como numa camisa de forga conceitual.
Assim, os indicadores fornecem pistas, mas cada interpretagao é sempre singular e
nio padronizada. Um manual escolar retirado do acervo de determinado colecio-
nador, com certeza vai trazer marcas (indicios, cartas roubadas) que sio um convi-
te ao estranhamento. E preciso olhar detalhadamente cada pdgina, no esforgo
drduo e repetitivo, ral como o personagem de Proust sorvia cada pedago de madeleine
molhado no chd, até encontrar o sutil toque de sua singularidade.

Nem sempre essa seqiiéncia de indicadores se apresenta com facilidade, e o que
se mostra com mais clareza é o material, sem mais nem menos. Dessa forma, faz-
se necessario inserir, no esforgo hermenéutico, outros atributos metodolégicos;
podemos reuni-los em trés.

A proposta dos marcos conceituais, agrega-se uma outra concepgio, qual seja,
que as pesquisas sobre cultura material escolar pautam-se em trés dimensoes ana-
liticas: a materialidade, a tecnologia e a intencionalidade constituintes dessa cultura
material.

A materialidade diz respeito 4 sua constitui¢do enquanto suporte que ocupa
determinado espago em determinado tempo, contribuindo para contextualizar as
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prdticas em seus continentes materiais: dos manuais escolares aos cadernos, pas-
sando pelas imagens de quadros, gravuras e cartazes instrutivos expostos nas pare-
des, assim como outros objetos que compéem o cendrio da sala de aula e seu
entorno. Este é composto pelos espagos especificos dentro da escola — mesmo que
fora da sala de aula - para o exercicio do ensino e da aprendizagem; espagos estes
sempre repletos dos mais diversos materiais, muitas vezes até negligenciados em
sua importancia histérica’. Assim, se aqui os materiais ocupam o espago central,
deve-se entender a materialidade como uma dimensio, isto ¢, como uma extensio
na qual se apontam diregées e sentidos, e nio simplesmente confundir a
materialidade com seus objetos e reduzi-la 3 anilise da configuragio grifica do
livro ou do caderno, como formaro da capa, quantidade de pdginas, tipo de im-
pressao. Nio que essa conﬁguraqﬁo seja irrelevante, mas, por si s6, medir e descre-
ver um objeto nio oferecem mais indicios do que o alcance desse procedimento
pode auferir: uma limitada lista de produtos e de seus dispositivos técnicos.

A referéncia que mais nos salta A vista € saber que tratamos de materiais — li-
vros, cadernos, em suma, objetos fisicos _ de natureza ontoldgica as mais diversas.
Pois ndo constituem material apenas o livro, o caderno e congéneres. O préprio
professor ndo pode ser considerado, do ponto de vista conceitual, como um obje-
to para os alunos? Ele ¢, antes de qualquer outra coisa, percebido como um objeto
através de sua corporeidade, que vai da apreensao da aparéncia fisica do rosto, dos
gestos e também das roupas com que se veste — tudo inserido no contexto da sala
de aula e acrescido do valor social de seu desempenho do papel docente. Se esta é
uma dimenso facilmente objetivada, o que dizer entdo da voz do professor? O som
nao ¢, também, um objeto fisico? Invisivel, sim, mas perfeitamente audivel? E como
esse objeto ¢ importante nas préticas escolares! O tempo das aulas ndo é marcado
pela condugio oral do professor? Nio é ele quem estd sempre falando? E, por ou-
tro lado, a sala de aula ndo é, também, um lugar preenchido ininterruptamente por
muitos sons permitidos, quando o professor autoriza o aluno a se manifestar, assim
como por sons proibidos, quando o professor exige o siléncio?

Levando em consideragio as dificuldades de se tentar categorizar o que é um
material, podemos dizer que os materiais sé adquirem uma existéncia, enquanto
tais, porque estao diretamente ligados 4 produgio de determinado conhecimento
escolar e por isso sao percebidos no campo de representagdes e imagens dos alu-
nos, o que nos leva as consideragdes bergsonianas quanto ao conceito de matéria®.

3. Um exemplo sao os banheiros das escolas, subdimensionados, quando ndo inexistentes nas
pesquisas sobre a escolaridade.

4. No Dicionario de obras filoséficas, Huisman cita Bergson: "A matéria ndo é uma entidade miste-
riosa, situada no ‘além’ de nossas representagdes, produzindo-as, mas uma imagem (Huisman,
2000: 358). Assim, a matéria & uma imagem que territorializa o espago da memaria.
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A segunda dimens3o, a da tecnologia, estd ligada aos conhecimentos, habilida-
des e procedimentos envolvidos na aplicagio e utilizagio dos materiais e permite
andlises de amplitudes diversas, a comegar por uma de natureza diddtico-pedagé-
gica. Sao duas vertentes interdependentes, pois, ao proporem suas indagagées ini-
ciais, acabam, também, por se complementarem:

Como e por que se escolhem e se combinam os materiais?

De que forma esses materiais interferem na produgio de priticas e de fazeres
analisados em duas duragdes (a do cotidiano escolar e ao longo dos anos das séries
escolares)?

H4 uma conhecida discussdo sobre a natureza do conhecimento escolar:

Muirtos autores tém se debrugado sobre as questdes dos do-
minios do conhecimento no contexto escolar. Grande parte
das discussoes se volta para as relagdes entre o conhecimento
cotidiano, o conhecimento cientifico e o conhecimento es-
colar. Nessas discusses as preocupagdes principais sio ca-
racterizar os diferentes tipos de conhecimento aceitos na so-
ciedade e verificar se hd continuidade entre o conhecimento
coridiano e o cientifico avaliando o papel do conhecimento
escolar nessa transigio (ABREU JR.; VERCELLI, 2002, p.1).

Essa discussio recebe uma variada gama de proposigoes sobre a denominagio e
o alcance do conhecimento trabalhado na escola. Hd os que designam como
“proposicional” o conhecimento abordado na escola e “procedural” o que pode ser
abstraido do contetido dos manuais escolares (DELBOS; JORION, 1984). Ou-
tra vertente ¢ a da transposigao diddtica: A escola produz um conhecimento que se
desprende de sua origem em outro ambiente académico e, ao passar por um pro-
cesso de naruralizagdo, ganha autonomia dentro do ambiente escolar
(CHEVALLARD, 1991, p.17).

Toda esta importante discussio resulta em uma grande dificuldade de se esta-
belecer a dimensio epistemolégica do conhecimento dentro da escola. Dessa for-
ma, podemos encontrar um modo mais adequado de proceder, se entendermos
que o conhecimento na escola ndo ¢ produzido com uma autonomia que possa
qualificé-lo como fruto de uma dimensio epistemolégica, posto que ele é somen-
te transmitido em sala de aula. Se esse conhecimento ¢é o resultado de uma aplica-
¢ao de algo jd conhecido, em nada diminui sua importincia, mas facilita a andlise
e o alcance que se almejam nas investigagdes das prdticas escolares, qual seja o de
entendé-lo nos dominios da techne, ao invés de, pretensamente, aprofundar os
estudos no campo da episteme. Afinal, esse é o conhecimento que se acha nos
materiais e aqui vale restringi-los aos manuais e cadernos para efeito de
exemplificacio. Ninguém pode ser tao otimista quanto ao papel revoluciondrio da
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educagio na sociedade, a ponto de acreditar que conhecimentos inovadores e
transformadores tenham origem nos bancos escolares.

O modelo de uma instituigio educacional como a Academia de Platdo, produ-
tora de um pensamento auténomo e erudito que vai se disseminar dos ambientes
cultos 4s demais esferas da sociedade, estd muito mais no campo das mitologias ou
no maximo no mundo das idéias platonicas, e dificilmente pode ser encontrado
nos planos e projetos educacionais. O conhecimento escolar ¢, em principio, con-
servador, pois a expectativa mais evidente da sociedade é de que a escola transmita
seus valores (incluindo os conhecimentos produzidos e adotados como bem co-
mum na sociedade) para as novas geragdes, e a escola tem demonstrado, num
periodo de longa duragio, que procura cumprir eficazmente essa expectativa soci-
al. Assim, livros e cadernos escolares reproduzem com muita fidelidade esta iden-
tidade tecnoldgica, qual seja, a de transmitir um conhecimento produzido especi-
ficamente para as restritas dimensées a que foi destinado.

Finalmente, a terceira dimensio analitica, a intencionalidade. Aqui se busca o
sentido, a orientagio, a especificidade; enfim, a significagio do contexto analisa-
do, indagando: Em que 4mbito, com qual amplitude e repercussio se inserem as
prdticas escolares no contexto histérico e social? Destarte, na dimensio da
intencionalidade se investigam as condigdes sociais e histéricas que produzem o
esteio da evolucao da cultura material escolar. Este terceiro atributo se justifica
pela necessidade de alargamento dos horizontes. Se, por um lado, nos interessa o
que estd imediatamente a nossa frente, por outro lado nao podemos correr o risco
de uma andlise tautolégica em que os materiais se explicam por seu conhecimento
produzido, que se explica pelos materiais. Cairfamos num circulo vicioso e numa
redundincia sem saida. De fato, os materiais e seu uso na escolarizagdo sao a
prioridade, mas eles tém que estar compreendidos em seu contexto, tanto espacial
quanto histérico. Nao hd materiais soltos, sem géneses e, conseqiientemente, sem
valor social e politico.

Por se tratar de trés dimensdes unidas pelo contexto, ¢ importante destacar
dois componentes fundamentais deste conceito. O primeiro deles ¢ sua raiz
etimolégica: contexto é o que estd tecido junto, insepardvel. Portanto, s6 por ne-
cessidade de explicitagio de sua légica pode a metodologia pretendida apresentar-
se em trés dimensdes analiticas separadas, quando, em sua realizagio, estas se apre-
sentam juntas, como unidade dindmica. O segundo componente ¢ o histérico. O
contexto nio vem pronto, dado. Ele é sempre histéria de uma construgao social.

Duas atitudes epistemoldgicas

Ainda dentro deste mesmo campo de discussdo, é preciso destacar que esta
proposta de andlise tem também como perspectiva utilizar-se de duas atitudes
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epistemoldgicas que guiam as trés dimensdes analiticas anteriores: uma ¢ a com-
preensio da presenca de determinada constituicio da cultura material escolar e a
outra ¢ a interpretagio dessa constituigdo. A compreensio se alcanga, também, por
sua explicagdo etimoldgica: com - jungdo no tempo e no espago e prebendere -
tomar, agarrar. Ou seja: para se chegar 4 compreensio de algo, ¢ preciso capturar
sua movimentagio ao longo do tempo e do espago. Em seguida, faz-se necessdria
a interpretagio, que também etimologicamente significa estar junto a e entre as
diversas facetas de sua realidade. Destarte, como foi visto logo no inicio, a propos-
ta merodolégica aqui indicada sé ¢ possivel a partir de uma investigacio
multidimensional, isto ¢, analisando conjuntamente seus diversos aspectos: peda-
gogico, histérico, antropolégico e social. Enfim, trata-se de uma rede de interesses
e de agdes que mais uma vez confirmam a natureza contextualizada de estudos e
pesquisas, pois sio dimensbes que estio tecidas juntas.

E mais: ao se inserir no mundo das prdricas escolares, isto ¢, na realidade corti-
diana das institui¢oes educativas, hd que se ter em conta que todos nés, de alguma
forma, fazemos ou fizemos parte dessa forma de vida social. Se a objetividade ¢
um sinal de adverténcia que deve estar presente nas ages e reflexdes do pesquisa-
dor, este precisa estar bem ciente de que, para compreender e interpretar, é neces-
sdrio estar do lado de dentro da realidade investigada, isto ¢, estar envolvido nela.
Talvez sejam oportunas as palavras de Michel Maffesoli sobre uma razio sensivel e
uma concepgao orginica das coisas:

N3o se poderia melhor exprimir o interesse intelectual que
convém conceder a descrigio das coisas, 4 elaboragio de uma
teoria erética que sabe dizer “sim” A existéncia, sob rodas as
suas formas, desde as mais luminosas as mais obscuras, das
mais conformistas s mais andmicas. Pensamento afirmati-
vo, relativista, que reconhece no mundo dos fendémenos o
tinico que ¢ possivel, bem ou mal, ir vivendo, seja para o

melhor seja para o pior (MAFFESOLI, 1998, p.117).

Longe de se propor uma atitude conformista, que acata todo e qualquer pen-
samento, trata-se de aceitar a relatividade e a transitoriedade das interpretagoes. E
papel da histéria conhecer a realidade tal como ¢ e ndo supor como deveria ser,
para entdo compreendé-la e interpretd-la. Nessa mesma diregdo, segue o pensa-
mento de Maria Cecilia de Souza, em seu livio A escola ¢ a memdria, quando
aborda a violéncia implicita na cultura escolar da “escola tradicional” e sugere que

5. Escola tradicional é um conceito que temos de empregar com muito cuidado, pois ha uma
associagao direta de tradicional com o que ha de mais conservador e convencional e, muitas
vezes, esse emprego nao sd ¢ inadequado, como anacrdnico, pois pode ser apenas uma
constatacao deslocada no tempo.
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se suspenda, mesmo que provisoriamente, a condenagio ficil, pois que imediata,
da imagem negativa dessa escola, para que se compreenda sua permanéncia no
imagindrio popular como uma referéncia e como mito do que ¢ a boa escola:

Em vez de refutar de chofre o mito da escola tradicional, é
preciso acolhé-lo e levd-lo em consideragio. H4 algo que re-
siste, apesar das criticas, e que torna necessdrio examinar nao
apenas na investigagio desse imagindrio, mas no retorno a
prépria meméria, ou i falta de meméria, onde esse imagind-

rio se aninha (SOUZA, 2000, p.37-38).

Enfim, compreender e interpretar sugerem uma mudanga de atitude no jd
consagrado distanciamento critico, encarado como residuo de uma postura cien-
tifica, ou pretensamente cientifica, mas, de qualquer forma, indbil para lidar com
a complexidade das situagdes em que se vé envolvido o pesquisador em histéria da
educagio.

Conclusao

Foi com a inten¢do de apontar uma metodologia para pesquisas em cultura
material escolar que se delineou um campo de trabalho complexo e interdisciplinar,
envolvendo quatro marcos (ou indicadores) conceituais (o paradigma indicidrio,
a carta roubada, o estranhamento e o efeito madeleine), referenciados em trés
dimensées analfticas (a materialidade, a tecnologia e a intencionalidade), separa-
das s6 na explicitagio conceitual, mas unidas na realizagao das agoes investigativas,
orientadas, ainda, por duas atitudes epistemoldgicas por parte dos pesquisadores
(a compreensdo e a interpretago).

Apesar de indicar procedimentos enumerados e detalhados em sua intencio,
estes apontamentos nio pretendem excluir do campo investigativo da cultura
material escolar outras formas de delineamento de pesquisas afins 4 histéria da
educagio e muito menos restringir as opgdes metodolégicas fartamente estudadas
na historiografia e nas dreas disciplinares que compartilham o mesmo interesse
pela educagio e pela escolaridade. Buscou-se, apenas, estabelecer uma cartografia,
em que o desenho esbogado visa ocupar este ainda deveras “desterritorializado”
campo da cultura material escolar, de forma a trazer referéncias significativas para
outros estudos e pesquisas.
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