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Mutacoes na construgdo dos
museus de Ciéncias

Ao Souss do Maicimani!
Pouin Deror Sanhts venheo

Resumo: CF artigo apresenta um resumido histonco e busca enumerar as principas
mutaghes pelas quais vém passando os musews em geral, e os museus de citncias em
particular. Ma lireratura especiabizads em museclogia e musecgrafia de cidneias, cinco
grandes mutagtes sio listadas referentes ds tecoclogiss comunicscionais, a0 atendimento
ao priblico, 20 gerenciamento, de sintese do conhecimento cientifico e da museoprafia e a
concepso do espago musealogico interno € externo, Estas mutagtes sic discutidas num
COntexTe weorico apontando linhas de interpretagio e pesguisa sobre o tema.

Polovrs-choves: Museus de ciencias, transformages, exposiches, museologia,
museoprafia

Abstrorct: Thaswork is concerned a shorr hissoric of soence mussums and theirs murations.
Five great mutarions are listed in the museology and muceography approach: technology
commumciion; pablic, marketng, seientilic and musecgraphic syntheses and conception
of musealogy in & out space. This murarions are diseussed in theoretic approach forward
possible interpretations and resesech about.

Peschiotors: Saences anseums, mutations, cxpositions, museology, museography,
Apmmsantagao
Nias sociedades conempaorineas observamos diferentes ¢ variadas manifessagtes pi-

blicas de valorizagio da cultura = concursos, festivais, exposiciies, feiras, saldes, visitas
orientadas a0 patrimonio hiwdrice ¢ namral, sitios preservados, etc. A partir de um dos
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miarces da modernidasle culiural, a Revolugio Francesa, as grandes colegies privadasa
nobreza sio abertas ao plblic, por exemplo, o fordir i Péwser, um jardim real, se consti-
tut parte do Museu Nacional de Histbna Natural de Paris, fendmeno que ocorre também
em oulros paises europeus, On museus surgem, £0tio, em um contexio de presepvacioe
de testemunho da orpanizacio material e intelectual de uma época, muito embara tenham
surgido tambeém maseus de arte popular, do erotismo, entre outros, A ciéncia, atecnologia
4 técnica passam igualmente a pertencer ao dominio da cultura cabendo-lhes entio um
espago museografico. Masa culturs centifica ¢ veenolégica ndio € atradugio dog resula-
dos da ciéncia, ou das novidades téonicas, ou das performances industnas, Particular-
menie €551 I:L'IJ.L'I.IIH EIJP'ETEE-CDI:I.FI..I.I].LD&E I.'E.I:IJIE‘EiIIILIH.DI ffﬁdﬂ-ﬁ PI.".EI'E i.['l'l.‘l.'i."ﬂ'ill'j'l..lﬂs £y 'IJE
[ato, reépresenta um conjunto de poderes, dé valores, de representagfes obseeviveis den-
tro de wm contexio social e econémico. Essa concepido de cultura cientibica permute
ampliar o conceito de atnaa, dando um sentido & tecnologia £a técnica ¢ mtegradas ao
desenvolvimento industrial. E € dentro desse contextoque ohservamos recentemente a
cnagio de museus ligados as empresas e ao mundo do trabalho, come o muses da moda,
ormusen da aviagio, 0 museu dotrem de ferro, 0 museu do perlume, o museu do telefone,
o museu do vidro, eic, Embora de ongens e fungdes sociais diversas, eles atualmente
acrescentam uma missio pedigopica de transmissio dessa culiura, alem da preservagio
da memaria e do patrimaonin,

Todos eswes museus passam por um signtficativo processo de transformagdo nosiilu-
mas vinte anos devido a diversos fatores, principalmente financiamento e concorréncia
com outros modaos de divalgacio da cultura. A liveratura especializada registra anco
grandes rrandormagdes em curso nos musens em geral Venmura (1997) afirma qoe essas
transformagies refletem:

L apresenga de novas tecnologias comunicacionats 3 disposigio dasociedade  dos
P

2, a necessidade de uma nova organizacic tanto de ebjetivos gerenciais quanio de
procura e detimugio de novos publicos;

3, abuscade uma nova linguagem que realize wima sintese do conhecimente cientifico
ctecnaldgico paraseduzir o pablice;

EN) ';UI'I-EI'HH‘-U iﬁ lili-frﬁ.'ﬂ‘lﬁ 'FI_UF“‘EHE E'."'.'l-l'l.'..ll'l'lni-i;in!i Qu: :I-Iil".-l:m i'l-ﬂ'ﬁ TTURRSE S €N de
cultura e lazer;

5. as novas concepgdes dos espagos museogrificos internes e externos, solicando
LEITLaR M1CL lfqml-l:'lﬂ.l'd_

O priccipiode CONSLAGE0 de qualquer pritc musecldgica e museogrifica su piie
dzl.s.sj.’f:lm;an e aexposigio dos objetos em referéncia 2o contexto social, politico e econd-
mico de um grupo emico privilegiado tanto expositor quanto visitante. Assim, 3 museolopia
procura estabelecer uma comunicagio entre o objero de musey £ o visitante atraves da
apresentacio social e dainterpretagio de problemas contemporineos, sendo que as fun-
ghes primesras de memdria e testemunhe ndo satisfazern mais as politicas culturns ateas,
bstocoloca a pritica museologica diante dos conflinos surgidos da necessidade de traba-
|har ne limite de praucas paradoxais: conservagio e exposigio; aprendizagem escolar
aprendizagem social; modernidade e passada (Barzilay, 1995).
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Diante da constatagho desses conflites, apreseataremos alguns pentos sobre essas
transformacdes & os novos desafios enfrentados pela comunidade cientifica diante do
prajeio de educagio cientilica ¢ véenica para o3 aidaddos.

A avolugto das praticas

Seria impossivel tratar de maneira definitiva a historia dos musens de ciencias. Somen-
e LIma certeza paira neste Caso, a complexidade da interagio entre as colegdes individuats,
s estabelecimentos piblicos, os centros universitirios, as exposighes industnais, os mu-
sens de belas artes, o5 centros de formagdo tecnoldgica e outros organismos e praticas
sociais que entrelagamm a rica histdria da constituigio dos atuats Museus de Ciéncias,

Até o final do séouio X VI, os " abiverr de avriosités™ orpanizados pelos nobres, aventu-
reiros e naturalistas constituiram uma parcela importante da producio de conhecimento
musenligico da época. O grande acervo constituido nesses gabinetes tinha um acesso
restrito e guisdo pelo proprio colecionador, Aindaem 1683 foi criade em Oxford por
Elias Ashmole, membro da Academia Beal Britinica, o primeiro musen de ciéncias aber-
taao piblico - o Ashmolean, portador de uma museograiia enaclopedista sem preccupa-
ghes de desenvolvimento de pesquisa. Suacolegio era constiteida de objeros diversos: o
berco em ferro fundida do Rel Henrique IV, dentes de mamiferos, objetos vanados de
diferentes grupos émnicos, No século sepuinte, os coleaonadores passaram & s interessar
pelasciéncias experimentais. O Museu Brivinico de Londres, que incluiv umasecio de
Histéria Natural posteriormente, abriu suas portasao publico em 1759 enquanto que em
plenz Revolugio Francesa (1793), for criado o Museu Nacional de Histaria Natural em
Paric Somente no principio do séeula XTX o Ashmolean reconstimiu suas exposighes
tentando explorar o processo de construgio de conbecimento cientifico da época,

Nos Estados Unidos, as museus de histéria natural - Academia de Ciencas Nararaisda
Filadélfia (1212) & Museu Americana de Histdna Natural de Nova Yaork (1865) - foram
cnados dewma maneira a sustentar 1 pesquis & forneceruma prova do ennquecimenta
cultural da nova nagio. Os museus das antigas colémas representavam um simbolo de
prestizio e glona das Ciéncuss sendo, portanta, abrigados por uma arquitetura majestosa.

A expansio mdustrial criow um nova sujeito de exposigio - a teenologia. O Conzerva-
oo Macional de Artes ¢ Oficiosabriu suas poriag em Paris no ano de 1794, seguido pelo
Institwie Real de Londres em 1800, Na Inglaterra o desenvolvimento de inssenuigBes
piblicas desse tpose acelerava por volta de 1838, O Musew Britinico passou a sbrir suas
portas nos feriados ¢ foram crados o Tustive Polivéonico e a Galena Adelade. Qurras
institul;fies s tornaram parceiras na intengdo de expor e apresentar o processo de cons:
trugdo doconhecimento cientifico e teenoldgics, como o Instituio Franklin na Filadélfia
(USA}, tendo sempre urma intengio da alfabetizagio e da educagio cientifica. Nowvas pri
ticas museogrificas se desenvoivem comeo a primeira grande {eira industrial internacional
realizadaem 1851 no Palicio de Cristal, em Londres.

Mo wnicodo séoulo XX, uma segenda geracio de museus de cidncias aparecen, Entre
eles o Museu Alemio de Munique (1906) e o Musea da Ciéncia e da Indistria de Chicago
{1933). Estes museus foram criados com o objetivo de promaver a tecnologiautilizada no

125



Fro-Posioias - wal, 12 B 1 [34] - maiga2001

mundo contempaorinen & produzirem recursos educatives com essa fimalidade, Entretan-
to, efetivamente, eles constituiram colepdes de abjetos téenicos.

Mo entanto, a histbria dog museus de citncias ndo e linear. Uma erceira geragiode
miLsfus aparecen com o abandono da fangio de formagio de colegdes em 1937, com o
Palicioda Descoberta em Panis e 0 Exploratorium de 536 Prasciseo (USA) em 1969,
Seguads Hooper Greenhil (1994}, a evolugo dos museus de ciéncias na Inglaterra coin-
aide historicamente com aintrodugio de stividides experimentais no currfeulo escolar,
L museus foram vistos como instimaigoes ideais & novas demandas educacionais por
oferecerem atclics cenwralizadis no objeto, com o emprego de uma variedade de
metodelogias de ensing, Pode-se chamar a isso de atelids e exposigdes interativas que
plerecem an pablico, mecanismaos, por exceléncia, “de negociacio dos conreddos™ (Schiele,
1997).

A tendéncia atual é a de construgio de um musew interativo capaz de fazer a
stntese dos conhecimentos e discuti-la junte 2o piblico, de forma que este ndo seja
Apenas um receptor desse conbecimento, mas tambeém um criador de novos saberes e
de novos conhecimentos, um ator no processo de ampliagio da cultura clentifica,
técnica e empresarial, Questionamos quais os dispositivos apresentados pelos mu-
seus, N0 somente para fazer com fue 0§ visitantes descubram a rf]:u;i::p ENLre A%
diversas ciencias, a cultura e as artes, como também crescer sua esfera de competén-
iz através de sua apru]::n' agao de objetos e artetatos. Esse pnsiciunnm:ntn transfor-
fra o museus de cigncias em lugares de encontros, de discussio € de trocas de infor-
magdes, abertos a todos e conectados as redes internacionais de informagio e de
populanizagio do conhecimento,

Musecioglo & musecgrafia e mutacho

Coma serio os musews de ciéncias do future? Quais CTIErLOS FEHﬂj'[EL‘;‘L-ﬂ_m disent-
los e prever quais serdn o8 objetos dos museus do furure? Vanas sio as transformagies
pelas quais passam o3 museus nesse comego de novo milénio. A modersizagis dos
museus na Europa comegou, de fato, nos anos setenta, anos de crise econdmica, profis-
sioml &, sobretudo mstitecional, no arrafio de mudan;asde comporamento provocadas
pdn: eventos socias de final dos anos sessenta, Para combater a crise, enmre fechar e
expandir, tomou-se o caminho da expansio, da medemizagio e da criasgio. Grandes
projetos de rencvagio e de construgio de museus por arquitetos famosos foram movi-
mentosde envergadura internacional dos anos oitenta, Mas chegam os anos noventa e
o5 muscus csbarram nos limites impostos por fareres socivecondmicos. A saida foi
entrar uaera da economia, da gestio, da qualidade, do marketing e da comunicagio. A
partir dos anos dows mil, 05 museus de ciéncias devem encontrar suas marcas sociais,
discutir os grandes problemas do planeta, tais como: as questdes ambientais, o cresci-
menio da populagio, a circulagio de capitais, as redes internacionais de informagio,
entre outros. No ato de criagio do centro de ciéncias Newmeimpoks, na Holanda, sen
musedlogo, [ames Bradburne (1998), traga algumas avenidas possiveis sabre as quais
possamn caminhar os museus de ciéncias do futuro:
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1. apostar nas mudangas ¢ adosar recnologias que favorecam a aquisicio de competen-
clas para as geragdes futuras;

1. seapresentar comaoum forum, onde os visitantes possam se relacionaruns com ns
OULrOS € CRAF ACONIECHTENTos Jue enriquUecam SIS eXperiéncis sockis,

3. enccorajar as visitas repenidas reais ou virtuas, transformande as visitantes em
Frvq'i.'l.E-:'I'l.:.l.‘l':ll'r:-L:

4. apresentar um pensamento mundial, mas ser agdes locais;

5. valorzar mais a qualidads dae experifneias que o ndmers de visitanres;

B apresentar artefatos - ferramentas, em vez de objetos de exposigio, que permitam
a0 visitante de apropria-los e utilizi-Jos para explorar, examinar ¢ colocar questdes relati-
Vi A FUd cxp:n:ntu:cmp::-:nua propria;

7. translormar o visitanie em ator da construgie de novos conhecimentos, permikin-
do-o de tragar seus proprios caminhos, sua interagdo com os artefatos the dio poder de
crescer sua competéncia o ampliar sua esfera de atividades.

Segundo Bradburne {1998), os objetivos desse novo museu de cidncias podem ser
reunidos em tentas tais que: a diversidade - responder s necessidades de diversos tiposde
publico; coeréncia - criar exposigies que permitam ocrescimento das competéncias do
visitante; e pertindncia - colocar aciéncia e 3 reenologia em um contexto social e culiural,
A partir deste ponto de vista, vamos discutic alpnmas das eranstormagies musealdgicas e
miusengraficas dos musens de ciéncias,

As novas tecnologias comunicacionals

A mutagio mas evidente dos museus de cifncias € justamente o éntrada de novos
meics e de novas teenologias de comunicagio, Elas introduzem um novo profissional nos
nmuseus de ciencias, o “osmnidb”, um especialisia das modemas téonicas de comunica-
g0 e dedesign. A sociedade contemporines exerce uma pressio enorme sobre as instu-
tuigfies para a modernizagio de suas prancas de comunicagio. 1so provoca mudangas
importantes aas finalidades e nos objetives da pratica musealdgica, oscilando-a do sagra-
do a0 profana, do esotenice ao exoterico, da manutengio de um saber elitses js pravieas
depag:ulnlumrﬁn da ciéncia e da eulturs, Essas mudangas tarmam o projeta de museu de
citnciasum projeto cara, longo & sujeito ao envel hacimento r;pl:dn prncipalmente com.
parado com as novas posdbilidades tecnalbgicas e comunicacionais de eriagio de museus
virtuals, Se em cads residénaa Pcrdi:nzmns ter wm ED:ITL]Ju‘I.T.I.d':IT-,. i modem, umatelsvisio
interativa, cederoome e videos interativos, jogos cada vez nais eatimulantes & bonitos,
que fungio poderd ter um museu de cicneias numi familia do seculovinte e um?

O museu de ciencias, alem de ser um lugar de cunosidade, tormou-se ambém wm
lugar de realidade, de encontros, de reflexio e de confronsagfes entre conhecimentos
diversos, inclusive e principalmente para essas familias habituadas & alta teenelogia em
sen cotidiano, Segundo Hooper-Greenhil (1994), 0s noves medos de comunicagio alve-
ram parcialmente 2 mensagem, mas ndo a rencvvam radicalmente wma vex que a estrutura
objetiva do meio principal, a exposicio, continua dentro da seqiiéncia isolar, anexar e
mostrar. Mas ao transformar os museus de ciéncias emvum local interativa, agentes de
umaneva pedagogia transacional, elas trazem esse novo tipo. de visitante, de novas cate-
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gorag soaas, novas classes de adade, nevvos COMPOITAMENtos, € novas formas de apropr-
azin de conheaimento clentifico e wenico:

Ao encontro de novo publico

A segunda mutagio importante sdvém de uma preocopagio dos museus, ji hi unsvinte
i, de atrairum nove publico. A seducio do pablico passa a serum elemento importante
da agio dos museus, principalmente dos museus de cidndas ¢ tecnologiss. E precisoseduzir
o publico e a0 mesmo tempo colocar a ciéncia e a tecnologi em perspectiva com suas
dimensdes histdrcas, econbmicas e artisticas, As novas priticas museoldgicas buscam exs-
bir e colocar a ciéncta em dis.cussin:-:-;riar wima relagdo de confianga eptre o musen e o
publico. Essa relagio de conbianga € necessaria para quebrar o muro de vidro que unpede
acessode grupos marginalizados acs musews, e régeitar o discurso dagueles que valorizam
mais as coleqdes que as pessoas: pessons e colegdes merecem 4 mesmaatengiodentro do
I‘.'SPE'!,"U do museu, O visiante precsiencontrar FAZOES para "|"|.'.'I|-'[.IT A muSEH & DOTTHL -5
freqiientador, As priticas musecldgicas devemn contar uma estdria, atraves de artefatos, de
paingis, de imagens, que construam um sentido ¢ o coloquem dentro da histdria, uma vez
[UE [essoas se inleressim por pessoas sobretudo por elas mesmas. Nessa tendéncia de
colocar o freqiientador nocentro das atividades dos museus, mais que esperar ¢ seduzir o
piiblico, eles devemn ir a0 sev encontro: * ds ain dese dr ode o oo sebi®.

A sobrevivincia dos museus no nove miléae vai depender de mas capacidades de se
tarnarem instituigBes abertas a tades oscidadios, O acesso 1 culturae a participacio na
eriagio o representagdo deca culturea & um direite democritten, nio uma escolha comer-
c1al. Acesso, qualidade & diversidade culrural sio as chaves de sucesso dos museus de
cigncia o aovo milémo, sepundo pensa Peter Jenkinson {1994).

Centralizar as atividades sobre o visirante. mestre de seu destino e sprendisagem, ¢
msrhewente para ranslorma-lo em um freqiientador capaz de aprender, produzire trocar
coletivamente conlecinientos, owie, desenvolver habilidades de rellexio, de analise e
de verbalizagio em situagies de grupo. O grande desabio dos museus de cifncla & darom
prassiy adiante e colocar em relagiod afncia, o museus e o8 fregiientadores tornando-os
atores do processo de criagiode npves conhecimenios,

As empresas de cultura e lazer

Us museus sio instituighes prandes e diversificadas que atendem a um piblico cres-
centé, com elevados custos & enfrentando a concorréncia de outros meics de lazer ¢
divalgacio cultural. Palavras do mundo dos negdeios como "orgamenta”, “gualidade”,
“avaliagio” e “competéncia” entraram para o vocabulirio cotidiano dos museus ¢ modi-
fILaﬂ'I iga ltﬂgﬂ-&g’f‘m. rl".'.ﬁ If'l.'H:CI‘E E!.I:' I{ﬂﬂlﬂ SEIIJI': 1 Nnovia gl'."stﬂﬂ I:IIJ:S MMLISCALS E‘dﬂ[]]'_lﬂm
ol LI.'II e e R

1. a autonomia dos museus e de seus dirigentes, necessiria para seu dinamismo e
capacidade de adapragiio;

2. a manutencio da vocago scadémica clentifica e tecnoldgica junto ao swgimento de
urma abordagem empresanal;

3 oivestisnento na formagdo e valomracio de recursos humanos dentro dos musens.
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Inovar a gestio ¢ apalavra chave, passar da qualidade de contetda para a da forma
de seus discursos no sentido mais geral, sem que isgo sirva de pretexto para a destrui-
gin do passdo. Pelo contrarie, a inovardo pode se constituir como base de um didlopo
com esse passado. As aovastécnicas de gestio administrativa devem fixar coma abje-
tivios a troca cultural permanente entre passado  presente ¢ o desenvalvimento, em
lango praza, de um certo grau de fexibilidade para a procura de parcerias nanceiras e
crentificas. Os museus de ciéneias prestam um servigo ao piblico e podem desenvolver
parcerias institucionats formando uma rede socio-tecnoldgica de empresas, pessoss e
artefatos tecnicos, dentro da chamada scciologia da inovagio ou sociologia de redes
sociortecnologicas.

O seciologos da inovagio, ou de redes socio-tecnoldgicas, como Michel Callon
e Brunc Latour {1991}, ndo colocam 1 empresa ou 3 organizacio no centro de fuas
preccupagies, preferindo uma reflexio de conjunto sobre a emergéncia de fatas
cientificos e teenicos e sobre as redes que os suportam. A questio principal da
sociologia das movagdes - 2 partir de quais condigfes os atores de uma situagio
critica qualquer podem se colocar em convergéncia em rorno de uma mudanga ou
deuma inovagio - fornece um complementa tednco IMportante is organizagdes
flexiveis de hoje. Esse complemento tedrico permite o desenvolvimento de uma
metodologia de condugio de projeto £ 2 compreensio do museu enquanto nd de
uma rede. Estruturalmente uma rede pode sér observada como wma arquitetura de
interconexdo representada sob a forma de grificos, permitindo 1 localizagio de
seus pontos nodais e arcos, drvores ¢ malhas, circulagio e fluxo (Curien, 2000). O
modela de redes & frutifero em virios dominios, desde a nogio primaria de redes
de comumicagio, de transporte, de energia, até as redes de servigos e de divulgacio
de conhecimentes cientificos e tecnoldgicos como, por exemplo, as redes de mu-
seus de ciencia

Umna sintese dos conhecimentos

Em que ox museus de cibneias sio mas dteis ¢ oportunos que os filmes, os livras,
JaTmais ¢ revistas, ou o8 programas de televisio para a popularizagio de canhecimentos
oude wensibilizagio no universo aentifico ¢ tecnoldgico? A respostadso musedlogo Roland
Arpin (1989) e simples: “Dientro de um mundo que fala de bioquimica, de biotecaologia,
de astrofisica, 0 museu de ciéneiay deve se proclimar um lugar de rellexio, de
questicssunento, de sintese™ (p. 247).

Chs musews de ciéncias ndo podem se contentar em mostrar a evolugio dos verte-
brades, ou os avangos esperaculares da informitica, nesse momento de interconexio
econdmica, ciemilicae tecnoldgica, de mundializagio e complementaridade das re-
des diversas em 1orno do planeta. © museu pode ser um elemento de integragio, de
reagrupamento, de convergéncia dos meios e récnicas favorivers aum modelo temiticn,
ele deve permitir a descoberts das relagfes entre ciéneias e 1éenicas, as diversas for-
mas de inteligéncia ¢ os diversos campos do conhecimento. Esta & a rota da
complementaridade, da sintese dos saberes capazes de assegurar autonomia intelec-
tual e fascinacio diante das ciéneias e das técnicas,
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Uma nogiode sintese de conhecimentos foi proposta por dois cendgrafos que parti-
ciparam do concurse paraa renovagio do “Musee National des Techniques”™ (maisco-
nhecido alids como “Musée des Arts et Métiers™), Frangois Schuiten e Benoit Peeters
{1957). Em seu projeto eles propdem uma smm&emrreldadgmadnde grande riqueza, de
5P nhjﬂm:c[: sua .trqmti:l:u.r“.l,tuma CONTEMPOrine de tecnicas e de n:nngr:l.fms.
Eles afirnzam:

"Dentro de lugares tio carregados de memaria, seria um erro colocar em
aposigio nostalgia e modernidade, Longe de fossilizar 0 musew, ¢ preciso
reiny :m.:.r e mist:n-:us, servinderse das tecnclogias mais contemporineas
para “'cenarizar’" os objetos e dramatizar o3 percursos. Nos parece que o
maly interessante seria criar um verdadeiro arco de tensio entre os elementos
mais antigos ¢ uma forma de projeclo para o futuro™ {Schuiten e Peeters,
1997, p. 18)

As novas priticas museologicas buscam superar o didatismo dos objetos apresentados
de forma passiva dentro de vitrines, visando a sedugio e a surpresa do pitblicn, A realizs-
gio de uma sintess inovadora entre a cifncia, a técnica e a arte, pode criarum espetaculo
unitirioe miltiplo, coerente e fragmentiria, capaz de manter o interesse do vieitante, nels
eeercendo win forte poder de sedugio. Esta sintess permite-o viver imedistamente os
vemnas da exposigio dentra de uma estrutura organizadora dovisivel e do sensivel para,
mum segundo tempa, ch:g:l.rﬁ analise e 4o exame critico. Elao pcrn:hit: também ipverter
sua relagdo rradicional de passividade criando uwma simbioge entre sen espago ¢ aguele
dos objetos apresentados.

Espacos museograficos

E evidente que todas estas trandformages de ordem musecogica foram acompanha-
das de perto por fores transiormagbes museogrificas, ou s2ja, na forma de conceber as
exposicdes e of espacos criando um didlogo intimo entre a arquitetura e o cenario, Os
discursos argquiteronico e cenogrifico se ajustim aos objetos ¢ artefatos expostos criando
umia multplicidade de percursos possivels, bem ao gosto do freqientador que ndio se
sente muito i vontade seginnde caminhos preestabelecidos.

A concepgio de exposighes avanga paralelamente aos museus - € sua linguagem
tmais expressiva - e hoge el sa1 dos espagos fechados e tradicionais. Exposigdes de
um modo geral sio criadas em outros espacos, como nos saldes, nas galerias de
arte, e E]JE- AVIANCAIT OF MEUras © {]'l.'.ll:l.LEJI ris .'!.t‘Er A§ TS, ﬂt.:l.l;ﬁ'l:s I:EE mr.'l;rﬁ c EI-I:I.iJ:I'LLS.
Elas vio literalmente 4 procura do plblico, visitam osvisitantes, deniro da pers
FH:I:'JI.'I.".I d.l: Eﬂ-ﬂji.dfli—!ﬂ! El'llil.l:iﬂl'fﬁ- I:I.l.‘ oEira S.E.IJEJ'I'."S, I:ILI].II:_'i EGHEEEE.CI.M 0 m'l.l]:l.'l:l.ﬂ I:iIJE
cidadios. E estas exposices, dentro ou fora dos museus, m{rers.m mutagdies diver-
535, possiveis de serem analisadas de diferentes pontos de vista. Por exemplo, Emlym
Koster (1998)] e Bernard Schiele (1998) clazsificam as geraghas evolutivas de expe.
E.Ill'DEE & ILEENED
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1. wimia primeira geragao de exposipdes o museus de objetos, apoiados sobre sua histo-
ria, 5r_g|.|n|:h:| a qual as pesquisas centralizavam-se nas colegles & naconstitugdode acer-
v Este tipo de E:qJIJ;u..a-l:l raramente e acompanhado de uma anvidade de interpretagio
£ 0 visianie apreciava os objetosem siléncic;

2. uma segunda geragio de exposigies e demonstragtes interativas, Os meios de co-
municagio audiovisual estimulam e absorvem o visitante arravés de uma relagio ativa,
rornando a mediagio @ a mediatizagdo palavras chaves para a exposigio dacifnciae da
tecnologi. As exposigies INterativas tornarim-se wma espécie de imagem de marca dos
centros de cidnea e eenologiy

3. uma terceira grracio de cxpmipﬁmmdui também uma preocupagio crescente fuants
4 patireza e d qualidade da experiéncia do visiante, além do reconhecimento de quea
cultura cientifica ¢ téonica adiciona ovtros valores i sociedads moderna, como a
reconstitwigio de ambientes complexos, e anecessidule de wma perspectrva global, halisica
e de representacies de ecossistemas,

E uma classificacic das mais interessamtes muito embora as andlises desses dois autores
guardem sinds modelos de andlite exeratémes e autémica, Nés propomos uma outra
modelizagio, a de formagio de redes onde o cidadiio seja o nd principal. Colocamo-nos an
lada do cidadio, como sendo o centro das imenativas e da comtestualizagio das ciencias e
1n':nu'|-:l[;ins Um exemplo interessante desse tipo de modelo de analise & a sintese de ques-
thes levanradasg ]:n:nrj.tmes Beadburne na concepedio do Newmetropohisde Amsrerdd ¢ gue
extamaos al pumas paguusm e,

Dentro desta perspectiva metodoldgica da sociologia da mevagio podemios tambem
atilizar as consideragdes de Elisabeth Cailles (1995} para diferenciar as exposigdes de
terceirs geraglo, Segundoela, as novas concepedes de exposiglo se caracterizam por
quatro elementes constimves: o anefato, a interadvidade, otemae a logica das midias:

1.0 rfefiate € um ODjeto que nio exisie de fato sendo projetado especialmente para
a exposigio. Dentro dos museus de ciéncias ele substitui o concento cientifico on o
dispasitive técmico, considerado dificil o mesmo impassivel de ser apresentado. O
antefate & entdoum ser-imagindirio, que o vistante nunca viu nem nuncaveri fors do
espago da exposicio, constriido para permitir a compreensdo da reahdade doverdada-
ro dispositive tecnico ou da descoberta cientifica. O contexto do artefaio ¢ tambem
uma simulagio de uma realidade que ndo encontramos em lugar algum, mas que su-
bentende o ponto de vista do conceptor, que ele pretende pedagogicamente passar para
O Visitante,

2.0 segundo elemento & uma espécie de provocagio que o concepior faz sobre o
visirange perminmdo e faclitande aimervencio deste no processo de simulacio da reah-
dade. Podemine chamar 1 asse procedimento de imrratinideds. Come o visitante tem ema
relacka distancaada dos objeros que dio origem a0 artefato, 3 interstividade, sendo ela
capaz de conferir a0 artefaro um eféito de realidade, transporta o visitante a0 paleoda
represeniagan do fendmenc aentifico ou vhenice, O pa el doamimador, studado em
diversas siruacies de interacio entre visitantes e objetos téenicos par Nascimento (1999),
¢ Impartante nesses casos, pois cle permite ao frequentador abandonar légicas binarias de
verdadeiro ou falso em direglio ao dominio da complexidade desies anclatos.
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1.0 werceiro clemento &2 utit.izm;in;:- de jesre da CXPOSIGAD tl:lrl.pl:u:'ﬁ.ri.]T de setores da
expoacio permanente, dos museus, dos centros de caifnenas, dos parques e saldes. Pode
mos distinguir trés npes de tematizagio, de acordo com a tritha seguida pelo concepror da
EXPOSCA:

a. 3 nterdisciphnasidade, que conssste na articulagio de pontos de vista discplinares
Entre si;

b. 3 globalidade, que mostra em um mesmo lugar fendmenas. principios, expenmen-
tagfies, modelos, reflexdes criticas;

ooa -E‘:I{P"'EEEi.'l.I'id.‘:ll:lE' umaver que el exprime o ]:m:ntl:u de vista do conceptor, muito
emboraa 'rru'l.:-l'r:za;m pn-'trndlr.i:l p:i:?: conceptor nio 847 3 nesma vista pelo visitante,
que comple sua propria temdticad F.'.LI:"I'.L:' da sens irimeririo.

4, O guarto elemento, o A das sfidias, € 0 conhecimento necessano dasespeatiodades
dos efenos induridos pelos diferentes muim de comunicacio, ou o que cada um deles
pode produzir como efeito: sensibilizagio, informagio, aprendizagem, considerando os
eleitos gque cada um pode produs forados espagos da exposiglio, em sua vida cotidiana.

Esee apelo aos sentidos €, segundo Jorge Flores Valdes (1998}, o responsavel por uma
revolugio museografica, ndo &0 nos musens de ciéncas e técnicas, como nos musews de
histdria e nos musews de arte hoje em dia. Mo apenas observamas, mas ToCamos, mani-
pulamaos, escutames e cheiramos os anefatos expostos. Para Valdes, ainseratividade £ 2
ponta de langa mussogrifica das intengfies de introduzir ciéndia e vécnica na culurs po-
pular. Ainda mais que a utilizagio dos sentidos, introduzimes tambeém autilizagio das
emogfies, cada ver quea interatividade provoca a fascinagio, o encantamento, & princi
mente o desejo de saber mass, E ai entratambém um outro componente dessa revolugio
musmgrifr.::l.. a arqult:turadns ESPACOS INEETIOTES & EXLErIOres A0 TOLLSEL.

Depois dos anos owenta o edificagiio de museus, prnono nte na Europa, conheceu
trés periodos marcantes: primeiro, os grandes canteiros de reformas dos museus, sendo
que mtos deles ocupam velhos prédios, seq pela sua hmtdria, seja pela sua arquitetura,
Impessive negar esta complemenmridade entre coleécio e arquiterura, um projero de musen
nio s desenvalve em detrimento do monumento patrimonial que o abriga. Segundo,
uma especie de descentralizagio na construgio e renovagio de um grande nimero de
pequenos museus valorizando saberes locais, Mo final dos anos noventa, surge wm terced-
ro pericdo comaa criagio dos chamados museus de sociedade (hiscdricos, téenicos, de
ernpresss, scomusens), Trats-se tanto de histdrias locais quante de temas universais come
o museu do tempo, ou o museu das medidas. Observamas nesses museus que a impaor-
tancia dada ao dhscurso em torno dos anelates € capaz de seduzirum Pul:lmumvﬂan:[u:
seconscientiza do valor destes. Tuda isso me].u:a na murg—m.lu.gin dos espapos internos
¢, 0a maioria dos casos, na mudanga de sua arquitcturainterior, permitindo transformar o
muasens e um Jocal de hipdteses, de pesquasa, de prospectiva,

A medida que o munde da cigneis, da wenica e daindistria encontra-se em evolugio
comtinua, odo musew de ciéncias deve apresentar uma estrutura interior provisdria, per-
mutindo até mesmo seu crescimento. As novas interpretagOes exipem reorganizagio e
espago, A estruturs arquiterdnica desses musens persegue, jUnTAMEnte COM UMA DOV
concepgdo das exposigies, a pesquisa de sentides esignificados dos artefatos e do acervo,
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Segundo Michele Zacan (1997), dentro dessa Logica de procura de sentidos e sagnificados,
o percurio, enquanto farramenta museografica, representa wm ponto fundamental do
processc, por sua capacidade de evidenciar e lidar com as confrontagfes oferecendn
miiltiplas leituras do acervo e dos artefatos teenologicos, Absndonando as tipologias
museoprificas rigidas e lineares, o musew perde sua unicidade dogmatica e torna-se meta-
forico com relagio ao proposito micial de somernte preservagic da memdriae do patrimdnio,
participande da procura de sentido pelo visitante. Esse programa complexo confere uma
unportincia particular ac arquitets, pots ele também s torna um mediador entre oa dis-
cursos do musew ¢ do visitante. Se o projeto arquitetdnico ¢ estudado antes de uma
definizio precisa do projeto cultural, as duas equipes; a arquitstdnica £ a museologica,
devern trabalhar em conjunto para convergir as reflexdes entre arquitetura ¢ muscologia,

Aspovas tendéncias da arquitetura manifestam a novadiversidade das priticas sociais
que, em geral, se afastam de formas consagradas de edificios majestosos e reluzentes e se
aproximam de uma arquiterura ousada e integrada ao contexto do visitante. Os rmuseus
buscam abordar os temas a partir de uma problematizagio contemporinea ¢ evolutiva
para nio se tomarem obsoletas. Eles conciliam questes que estio geralmente separadas,
come; 4 cencia, 4 teonica, a ane, a historia & o homen. 1sso exige uma profunda reflexio
sobrea temporalidade dos museus,

Conchsdes

Outras mutaghes sio possiveds de serem destacadas, inclusive no Brastl, As novas
reenal opias de comunicagio revolucionam nosso cotidiano ¢ impdem aos museus a apli-
cagio de um discurso de imagens, luzes e cores, A necessidade de novas formas
musesgralicas, mais dialogadas, representa um desafio de eriagio e de ousadia na cons-
trucio de novos espagos de aprendizagem, sejam formais, nio-formais ou informais Mas
o musew, ainda que em complementaridade sos espagos [ormars de aprendizagem, pro-
maovemn hoje uma aprendizagem social das ciéncias, Exatamente pelo fato de o mussu de
cifncias ndo ser asala de aula ¢ muito menos ¢ laboravdrio de citncias, ele carece de vodos
os athares, novos ou velhos, de pesquisa sobre as praticas educativas que ele propde, O
rrisen de ciéncias €, como ja foi dito antenormente, wm local de patriménio, um local de
caleciies de objetose de artefatos, mas & mmbém um local de lazer, de prazer, de sedugio,
de encantamento, de reflexio, de busca de conhecimentos. Em oposigio a institmgio
elitista e estitica do sécula XV, o novo museu de cifacias abre suas portas ao pliblico e
cotiguista a rua ¢ todos os eipacos sociats de encontro e irocas de conhecimento. Ele se
1orna uma empres: que busca construir sua identidade com austonemia guardando sua
vocacio académica, Urna empresa de prestagio de servigos culturiis e de lazer aos cida-
dins de diferentes hornizontes culturais, Por tudo isso ele exige profissionais diferencia-
dos, em relacio aos das escolas, capazes de atender a tods esta gama de necessidades e de
buscas dos visitantes. Além da educagio patrimonial, o novo museu de ciencias surge
com uma fungio social de sintese dos conhecamentos tornando-os palatavess, mueragindo
com o passado, o presente ¢ o futura, Mesta siniese os conflivos entre o verdadeiro e falso,
real evirtual, possivel e necessirio, o singular ¢ o plural, o unitirioe o multplo sesuperpdem
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e a pratca museografica se torna uma possibibidade de acesso auma rede de produgiio de
conheamentos, Unia nova Concepyao dos ESpapos tnusl:l:gn":fims. INLEIMOS & eXiernas, se
desenvolve neste periodo de mutagdes, Entre muitas rupturas, o projeto de muses de
vlencias para o novo milfmo se define na valorizagio da diversidade cultural e da
muliplicidade de significados provenientes da interatividade entre o artefaio e ¢
[regiientador.

A pesquisa ¢, entio, necessna para o conbecimento e formacio ao atendimento des
s demandas, sendo urgente o investimento da universidade na formagio de competen-
rias nesse campo, bem como ma formagio de sducadores para o noves sspagos educativos,
Mo destocamos neste artigo a sistematizagio de estratégias de educagio patrimanial e
priticat educativad pars espacos ndo éecolares quevinhilizem 2 interagio musen e eccols
coma formagio da cidadania. Esa énfase sevincula 3 importineis de se AVANGAF A5
debares relanves 3 latizugio das 'l-"i:'ii!.iu: R FITLSeS, asl:n.::il:liillm-l;a.n el relagho A mema-
ria, a cultura nacional e ao patriménio natural, e 4 propria concepgio do eSPAGC MUSEL ¢
sua relagde com o pablica. Essas lungdes pedagdgicas dos museus de r:l.v.-nl:l.u-, qums
sefam: apresentar & cvolugio da culiurae da citncia;difundir a culruea e a cifocia e rorna-
las conhecidas; democratizar a culiura e o conheamento centiboo ¢ Wenico, alem de suas
{unigies culturats, presentes no imagindno do piblico sio alguns dos penwos de pesquiss
com o5 quais trabalbames nos museus brasileiros e franceses.
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