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Arte e escola: interagcdo de espacgos plurais

Sueli Ferreira

Resumo: O artigo centraliza as discussoes da interaciio arte/escola, considerando-as espa-
¢os plurais, constituidos na complexidade da intrincada rede de relacoes humanas. Temas
como multiculturalismo, servidio cultural, priticas discursivas, formaciao do professor,
parametros curriculares, producao simbélica, artefatos culturais, sio apresentados a refle-
x40 e inter-relacionados, compondo o quadro de analises da situacio do ensino de arte na
educacao formal, refletida em nossa sociedade brasileira. As discussoes apresentadas pre-
tendem contribuir para o avanco do conceito de ensino de arte 4 constituicao do sujeito
social, no espago escolar.

Palavras-chave: ensino de arte, multiculturalismo, pardmetros curriculares/arte, produ-
¢do simbdlica, mediacio.

Abstract: The article centers discussion on art/school interaction, considering it plural
spaces, established in the complexity of the intricate web of human relationship. Themes
such as multiculturalism, cultural servitude, discursive practices, teacher’s education,
curriculum parameters, symbolic productions, cultural artifacts, are presented to reflections
and inter-related, composing the frame of analyses of art teaching situation in formal
education. The discussion presented claims to contribute to the advancement of art
teaching concept to establish the social person.

Keywords: art teaching, multiculturalism, curriculum parameters/art, symbolic productions,
mediation.
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Arte e escola: interacdo de espacos plurais

Ao iniciarmos a discussao dos espacos plurais da arte e da escola e suas relacoes, te-
mos a certeza de estar abordando uma tematica complexa — emergente dos encontros €
desencontros de pensamentos — e, 20 mesmo tempo, percorrendo uma trajetoria necessi-
ria para a evolucao dos modos de pensar e relacionar tais espacos.

O espaco plural da arte € aqui compreendido como aquele que tem a dimensido do
conhecimento artistico constituicdo na escola, ou seja, o espaco dos estudos e das praticas
de quatro linguagens artisticas: masica, teatro, artes visuais e danca. Na abordagem desse
espaco esta envolvida a consideracio da importincia de cada uma dessas linguagens na cons-
tituicao do sujeito social.

Na educacio formal o espaco plural da arte tem resultado em discussoes polémicas e
implicacoes legislativas conflitantes, que se refletem na formacio e na pratica de ensino do
professor de arte; ¢ portanto, numa rememoracio sintetizada do percurso historico da le-
gislacao educacional do nosso pais, apresentamos as diversas situacoes pelas quais passou
o ensino de arte ¢ o tratamento dado aos aspectos plurais que o caracterizam.

Na Lei 4024/61 tivemos a arte na escola atraveés da linguagem musical: primeiro com
o Canto Orfeonico ¢ depois com a Educacao Musical. Com isso, o teatro, a danca e as artes
visuais nao eram atividades privilegiadas no curriculo. Com a Lei 5692/71, a presenca da
arte se faz de forma abrangente, através da Educaciao Artistica. Tal disciplina deveria abor-
dar — com estudos e praticas — as quatro linguagens artisticas (musica, teatro, danca e artes
visuais) e integra-las nas diversas atividades,

Adveio da segunda legislacio referida a instituiciao de cursos de graduacio em Educa-
cao Artistica, com duas caracteristicas. A primeira € a da polivaléncia e, na tentativa de aten-
der a essa caracteristica, os cursos de graduacio ofereciam, e ainda oferecem, estudos e pri-
ticas das quatro linguagens artisticas (musica, teatro, danca e artes visuais) em seus curricu-
los e, no maximo, a “especialidade” em uma delas, desenvolvida num tnico ano letivo.
Essa modalidade de curso, que hoje predomina, constitui o professor/especialista com
formacio polivalente. A segunda caracteristica refere-se a licenciatura especializada que ofe-
rece, em todo seu tempo de duragio de curso, a formacio numa Gnica linguagem artistica,
sem d polivaléncia, ou seja, uma licenciatura que nao desenvolve o estudo e a pratica de
outra linguagem artistica que nao seja aquela especifica da especializacao oferecida. Essa mo-
dalidade de curso constitui o professor/especialista, com formacio especifica. Como resul-
tado dessa situacao ambigua e conflitante na formacio do profissional, temos priticas de
ensino que sio, no minimo, esdrxulas.

Na tentativa de abordar as diferentes linguagens artisticas, como prevé a legislacio, o
professor nao faz uma coisa nem outra, ou falando de outro modo, ele ndo s6 deixa de
privilegiar a pritica de uma determinada linguagem artistica — aquela de sua especialidade,
obtida por um ou outro modelo de curso — como também nao aborda satisfatoriamente as
demais, nem tampouco as integra. Conclusio: as indefinicoes da lei para nortear os cursos de
formacao do profissional do ensino de arte provocam conflitos na pritica pedagogica.

Com a nova LDB 9394/96, o ensino de arte, embora obrigatério em todos os niveis
da Educacao Bisica, continua indefinido, principalmente no que se refere a sua pluralidade.
Com virios pontos indefinidos, perguntamos: Qual a formacio do professor de arte que
hoje se anuncia: a da polivaléncia ou a da especificidade? Pode o professor especialista, de
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formagao polivalente ou nao, dar conta da complexa pluralidade da arte, conforme preve a
legislacao? A pluralidade da arte pode ser abordada na escola pelo professor cuja formagao
corresponde a do Ensino Médio?

Pensamos que se o ensino de arte, como hoje € proposto, ji € complexo para o pro-
fessor especialista (de formacio polivalente ou ndo), muito mais complicado se torna para
o professor que ndo tem tal formagao. O que emerge da legislagao atual € a necessiclade
urgente de se romper com o modelo que apresenta as caracteristicas da polivaléncia na for-
macio do professor, para possibilitar um novo modo de tratar a arte na escola. Um modo
que instrumentalize as diferentes linguagens artisticas como mediadoras nas reflexoes e
atividades dos alunos, permitindo-lhes novos campos de visio que possam auxilid-los no
exercicio da cidadania, da critica e da transformagao do meio socio-cultural.

A arte tem potencial para essa mediagio. No entanto, € preciso redimensionar seu
papel na escola, considerando que tal fato se da com impulsos advindos da propria legisla-
¢io educacional. As indefinicoes da lei refletem na desorganizacao da pratica de ensino. Nao
se trata de radicalizar posicoes, mas de marcar as interacoes que se estabelecem entre leis e
acoes profissionais. Tais a¢oes, no entanto, interagem também com outras questoes: as
sugestoes para a pratica pedagogica, advindas de instituigoes governamentais. Exemplo dis-
50 540 0s Parimetros Curriculares Nacionais editados pelo MEC/SEF em 1997. Sio eles
que fundamentario a seqiiéncia de nossa discussao.

Os PCNs, especificamente aqueles que compoem o volume n. 06, pretendendo cola-
borar na reflexio da pritica pedagogica, colocam-se como instrumentos mediadores, abor-
dando diversas questoes relacionadas ao ensino de arte: os objetivos, os contetdos, os
critérios de avaliacio e orientagoes diddticas, e a relacio da arte com temas transversais (Eti-
ca, Pluralidade Cultural, Meio Ambiente, Satde, Orientagao Sexual, Temas locais).

Na andlise desse instrumento mediador (PCNs) podemos perceber a presenca da com-
plexidade da arte, de sua pluralidade e de sua participagao na reflexao do sujeito social.
Apresentando sugestoes para solucionar os aspectos plurais da arte, os parimetros
curriculares propoem trabalho em forma de projeto — desenvolvido em Ciclos — onde sao
privilegiados, em cada Ciclo, os estudos e as priticas das diferentes linguagens artisticas.

Analisando tal proposta, perguntamos: Como pode um tnico professor especialista
dar conta dos contetdos e praticas artisticas sugeridlas nos parametros? Como trabalhar as
diferencas e as relacoes das linguagens artisticas sem ter formacio especifica em todas elas?
Esses questionamentos indicam o quao problematica € a situagio atual do ensino de arte,
dificultando os caminhos para tornd-la instrumento mediador da reflexao, principalmente
quando se pretende essa pratica no ambiente pluricultural da escola.

Tratando ainda sobre a pluralidade da arte, apresentada nos PCNs, trazemos a refle-
XA 4 ranscricao:

(...) entende-se que aprender arte envolve nao apenas uma atividade de produgado ar-
tistica pelos alunos, mas também a conquista da significacao do que fazem, pelo de-
senvolvimento da percepgio estética, alimentada pelo contato com o fendmeno artis-
tico visto como objeto de cultura através da historia e como conjunto organizado de
relagoes formais. E importante que os alunos compreendam o sentido do fazer artisti-
co; que suas experiéncias de desenhar, cantar, dancar ou dramatizar nio sao ativida-
des que visam distrai-los da “seriedade” das outras disciplinas. Ao fazer ¢ conhecer
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arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que propiciam conhecimentos especifi-
cos sobre sua relacio com o mundo. Além disso, desenvolvem potencialidades (como
percepeio, observacio, imaginacio e sensibilidade) que podem alicercar a consciéncia
do seu lugar no mundo e também contribuem inegavelmente para sua apreensao signi-
ficativa dos contendos das outras disciplinas do curriculo (PCN/Arte, p.44).

O texto acima explicita aquilo que se espera da arte no processo da aprendizagem: o
desenvolvimento da percepcio, da observacio, da imaginacio, da sensibilidade e da apreen-
sdo significativa dos contetidos de outras disciplinas do curriculo. Como vemos, ndo sio
poucas as expectativas que se tem em relaciio a essa area do conhecimento.

E como pode a arte satisfazer tais expectativas, se o professor/mediador nio tem
formacao para isso? Se na escola tivéssemos a presenca do professor de musica, do profes-
sor de danca, do professor de teatro e do professor de artes visuais, cada qual trabalhando
em sua especialidade, as possibilidades da contribuigao da arte para a educagio seriam ou-
tras. No cendrio que ora se apresenta, a formacio polivalente e deficitiria do professor ain-
da prevalece, comprometendo a qualidade do ensino e o papel da arte no desenvolvimen-
to humano.

Pensando ainda a pluralidade da arte e a mediacao qualitativa do professor, abordare-
mos um outro foco de interesse para nossa reflexdo: a Pluralidade Cultural. Esse tema
também € tratado pelo PCN/Arte (1997: 114): “E importante mobilizar a curiosidade dos
alunos sobre contrastes, contradicoes, desigualdades e peculiaridades que integram as for-
magcoes culturais em constante transformagio e as distinguem entre si, por meio da esco-
lha de trabalhos artisticos que expressem tais caracteristicas”. Com isso, nossa pergunta
reaparece, insistentemente, imprescindivel para a reflexao: O professor de arte tem forma-
¢ao para mediar tais conceitos?

E de se reconhecer que as sugestoes dos PCNs, embora geradoras de opinides
conflitantes, visem transformacoes. No entanto, as possibilidades de coloci-las em pritica,
num futuro proximo, atingem a dimensdo do impossivel, dados os inGmeros fatores que
dificultam o dinamismo de nossa realidade educacional. E nio se trata de marcarmos nos-
sas colocacoes, desenvolvidas até entio, com o cariter do pessimismo e da novidade. Pelo
contririo. Esperamos contribuir para o aumento do desencadeamento de reflexoes sobre a
problematica da formacao do professor de arte, diante das expectativas que se tem da fun-
¢iao das manifestacoes artisticas no campo educacional,

Comungamos com a idéia expressa nos PCNs de que a arte pode promover o acesso
as diversas e diferentes culturas, a partir da propria situacio social do aluno. Todavia, a
pritica dessa possibilidade € que € desafiante, dada a necessidade de se romper com o mo-
delo de ensino de arte vigente nas escolas brasileiras, investido de cardter elitista, conside-
rando o acesso a arte erudita como privilégio de alguns. Outra posicio que merece ser elidida
do cenario educacional € aquela que defende a idéia de “dons inatos”, que este ou aquele
individuo tem para esta ou aquela linguagem artistica. Postura comoda e neutralizante da
mediacao do professor!

Nio temos a menor davida de que, ainda hoje, somente tém acesso as producoes artis-
ticas eruditas alguns privilegiados. Porém, ficar insistindo nessa afirmacio é reforcar a posi-
¢do de dominio de uma determinada classe social, também no campo da arte. Ao mesmo
tempo, tal afirmacao conduz a reflexio: Como sociabilizar a producio artistica? Como trazer
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arte erudita para o espaco plural da escola? Como desenvolver leituras das obras de arte que
favorecam a reflexio e a critica? Como fazer da arte um instrumento ndo alienante de uma
determinada classe social de aluno? Pode-se pensar em constituir um aluno criativo sem que
ele tenha acesso ds producoes artisticas de sua cultura e de outras? Como podem ser exercidas
as praticas artisticas, na escola, como via de liberaciio e nio de reforco a exclusio social?

As possiveis respostas a esses questionamentos podem livrar a pratica do ensino de
arte da servidio cultural. Tratando dessa questio Santaella (1995: 58) diz: “S6 ha caminho
de superacio da dependéncia cultural pelos paises periféricos quando seus produtos criati-
vos também entram no trinsito das interinfluéncias, € ndo atraves da ciumenta manuten-
¢io de anacronismos culturais ou de exotismos de terceiro mundo ingenuamente batizados
de cultura nacional”.

A arte, na sua pluralidade, pode ultrapassar os limites do nacionalismo ¢ abrir-se para
outros horizontes culturais, contribuindo para que se vencam complexos de inferioridade
cultural. Portanto, a contribuicio da arte na educacio pode ser a de mostrar as possibilida-
des de relacio das diferencas culturais e artisticas, e a de impulsionar a reflexao das produ-
coes artisticas constituicdas nessas relacoes.

Possibilitando a relacio das diferencas culturais, a arte exerce um papel importante na
educacio, o qual implica numa interacio, também, com o pensamento antropologico. Essa
interacio pode ser pensada como importante porque, se de um lado a antropologia ¢ uma
ciéncia preocupada com as diferencas e com a cultura, por outro, a arte Nos apresentd essas
diferencas existentes no mundo cultural, através das variadas producoes artisticas dos homens.

Pensando as produgoes artisticas de acordo com a antropologia, podemos dizer que
elas dialogam com a constituigio historica e social do homem, sem no entanto submeté-
lo, © homem pode estabelecer com as producoes artisticas um relacao de aprendizagem.
Sobre 4 relacio do homem com sua cultura Gusmao (1997: 15) diz: O homem como ser
varidvel, mutivel no temperamento € no comportamento, ndo fica a mercé de sua natureza
e de sua cultura, mas sim estd sujeito a condicoes historicas determinadas ¢ determinantes
do universo em que estd inserido”.

A medida que vamos relacionando a arte com os virios campos do conhecimento,
ampliamos suas perspectivas e possibilidades de contribuicao para a constitui¢ao do ho-
mem socio-historico brasileiro,

Priticas arfisticas singulares, expressas pelas linguagens da musica, da danga, do teatro
e das artes visuais, contém a pluralidade, ou falando de outro modo, sio socialmente cons-
tituidas. Com isso estamos querendo dizer que pensamos as obras de arte como um exto
constituido no social €, como tal, envolvendo complexas relacoes com o leitor, o qual,
com sua cultura, seu contexto, interage com a cultura e o contexto do autor. Nessa relacio
estido presentes os aspectos pluriculturais da sociedade.

Nessa trama intertextual, nessa construcao de interligacio da pluralidade, estd consti-
tuido 0 nosso ser cultural, porque cada obra de arte lida e interpretada faz ecoar aquilo que
somos, aquilo que conhecemos, experienciamos e apropriamos. Nessa trama intertextual
estido presentes 4 relacio com as diferencas culturais, o conhecimento e a sociabilizacio com
a pluralidade social.

A pluralidade cultural pode ser enfocada pelos estudos e priticas artisticas desenvol-
vidas na escola, de forma a permitir ao aluno o conhecimento e a consideracio da relacao
existente entre a sua cultura e a do “outro™. Nessa perspectiva, a arte pode promover a
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familiaridade do aluno com as coisas de seu mundo cultural, possibilitando que, a partir
dai. ele possa refletir e agir como sujeito transformador de sua sociedade. Dessa forma
tambeém evoluem os conceitos de cultura e pluricultura,

Para que a arte possa promover a familiaridade do sujeito com sua cultura, € necessario a
transformacao da pritica de seu ensino num espaco também plural e complexo: o da escola.

O espaco plural da escola & compreendido aqui como sendo aquele que abriga as
diversidades culturais daqueles que o constituem. Considerando que € na complexida-
de do contexto cultural da escola que se dd a constituicio do processo de significacio
dos alunos ao seu cotidiano, trazemos a discussiao questoes que reconhecemos como
importantes para a anilise dos aspectos pluriculturais presentes no espaco escolar.

A antropologia, entre outras ciéncias, pontua algumas questoes indispensaveis para
essa andlise. Tratando da relacio entre antropologia e educacio, Gusmao (1997: 17) diz:
O didlogo revela como ponto comum a cultura, entendida como instrumento neces-
sario para o homem viver a vida, distinguir os mundos da natureza e da cultura ¢
ainda, como lugar a partir do qual o homem constroi um saber que envolve processos
de socializacio e aprendizagem.”

Assim, considerando o importante papel da cultura no processo de aprendiza-
gem, a escola pode proporcionar a vivéncia de priticas sociais que tém sentido e signi-
ficado, constituindo modos de interpretacio das coisas, dos eventos cotidianos e das
mnteracoes sociais.

A multiplicidade de esquemas emocionais e cognitivos usados pelos homens para
interpretar o mundo merece atencio nesta discussio, porque compoe o quadro de
pluralidade da escola. A consideracao de tal multiplicidade de esquemas permite ressal-
tar a importancia dos aspectos biologicos e historico-culturais na constituicao do ho-
mem que aprende e interpreta, inserido num determinado contexto de producio sim-
bolica cultural. De tal producio emerge a necessidade da compreensio de sua logica,

A compreensdo da logica da producao simbolica de uma sociedade se did num
processo que reflete uma visdo ideoldgica de cultura. Assim, aspectos negativos de uma
visdao dicotomica da cultura — cultura de elite x cultura do povo, por exemplo — po-
dem registrar marcas na interpretacao das criagoes culturais.

Essa dicotomia, quando repensada, pode constituir um outro modo de compre-
ender as producoes simbolicas da sociedade: aquele que implica em movimento de re-
flexdo sobre o significado das chamadas cultura erudita e cultura popular, cujo senti-
do, comumente veiculado para essas duas culturas, € o de que a primeira refere-se as
coisas mais sofisticadas, enquanto que a segunda refere-se is coisas mais risticas,

Em tais conceitualizacoes estdo implicitos os aspectos ideologicos de estruturas
socidis de classe dominante e de classe dominada e, em se reafirmando tais conceitos,
temos presentes duas culturas: a burguesa e a do povo. A cultura dos iluminados e a
cultura dos excluidos. Considerar tal dicotomia no processo de compreensio da pro-
dugido simbolica € hierarquizar a cultura, demonstrando retrocessos dos proprios con-
ceitos, numa visao maniqueista e simplista da criacao cultural: aquilo que nido € burgu-
és, ¢ do povo. Aquilo que nao € de uma determinada classe social, € da outra,

Numa época em que se exaltam conceitos de intercimbio, permuta, globalizacio,
multiculturalismo, em oposicio as posicoes antagdnicas do “eu” versus o “outro”, a
referida visio maniqueista nio tem lugar, dadas suas caracteristicas de conflito.
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Muito além dessa discussio dicotomica, no entanto, esta a compreensao da logica
da produgio simbolica de uma sociedade. Essa compreensiao € constituida pelas con-
dicoes de acesso da maioria de uma populacio as variadas criacoes produzidas no inte-
rior da sociedade a qual pertence. Refletindo sobre essa questio, perguntamos: A esco-
la oferece aos seus alunos, respeitadas suas diversidades concretas, a oportunidade de
acesso e compreensio da producdo simbadlica da sociedade em que vive, relacionada
com a da sociedade do “outro™

No espaco plural da escola emergem as possibilidades de acesso as producoes simbo-
licas da sociedade, de diferentes modos. Acreditamos que um modo impulsionador da
compreensao das producoes simbélicas seja aquele cuja perspectiva dimensione o aluno
como sujeito historico e social, capaz de atribuir valores e significados as coisas de seu
cotidiano, de modo singular. As singularidades, relacionadas entre si, compoem o quadro
pluricultural do espaco escolar, permitindo que experiéncias individuais sejam articuladoras
da cultura. Como a escola trabalha com essas peculiaridades? Oferecendo um ensino “ho-
mogéneo” em nome da democratizacio ou um ensino “heterogéneo”, que também é car-
regado de posicao politica ideologica?

Como se sabe, nio se trata de uma coisa ou de outra, Trata-se de relativizar a situa-
¢do, pensando num ensino que possibilite aos freqiientadores da escola perceber a intrincada
rede de relacoes em que vivem, dando-lhes a oportunidade de apropriacoes de significados
culturalmente constituidos. Nesse contexto, as diferencas (sejam elas de qualquer ordem)
nao sio tratadas como obstaculos. Sao, antes de tudo, impulsos para a superacao de even-
tuais problemas.

A intrincada rede de relacoes que compde o espaco escolar se constitui entre os alu-
nos, a4 familia dos alunos, professores, professores e seus alunos, funcionarios e professo-
res, funciondrios e alunos..., enfim, tem a marca de todos os sujeitos que nele interagem
ou, dizendo de um outro modo, tem a marca das identidades constituidas na trajetoria
historica dos sujeitos.

As identidades caracterizam os virios contextos culturais de uma sociedade e com-
poem o quadro de diversidade da institui¢ao escolar. Compreendemos identidade como
sendo um fendmeno historico-cultural (re)construido nas relacoes sociais, constituido de
multiplas vozes e que sofre constantes transformacoes.

No espago plural da escola, as relacoes entre os sujeitos ali estabelecidas (linguagem,
valores, producoes culturais, interpretacoes, brincadeiras, regras, procedimentos de avaliagao...)
procduzem sentidos que irdo constituir identidades. O que se pode perceber dessas pontua-
coes € que os alunos de uma escola nio sdo iguais, nem do ponto de vista étnico, nem do
ponto de vista cultural, nem tampouco do ponto de vista sdcio-econdmico. No entanto,
isto ndo deve ser encarado como um problema, mas sim como elemento enriquecedor do
processo de aprendizagem, o qual deve contemplar a relacio entre as diferencas,

Advem, dai, a necessidade de uma educacio pluricultural em que diferencas étnicas,
de género. de idade, de classe social, de religido, etc., sao apresentadas nao com visoes
hierdrquicas, onde uma determinada cultura domina outra, mas com visoes nao
excludentes.

A reflexao sobre o papel da escola permite andlises sobre o tratamento que se dd aos
temas sociais desenvolvidos no curriculo, Dependendo do tipo de abordagem e articula-
¢oes desses temas, s sujeitos vao construindo suas identidades desta ou daquela forma.
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Conforme o modo de tratar as tradicoes culturais, objetos e instrumentos de trabalho,
rituais. aspectos religiosos, signos..., de determinadas sociedades, pode-se fragmentar o
curriculo e perder a oportunidade de articulacao de todos esses aspectos culturais com a
realidade dos alunos, impossibilitando a compreensio e constituindo identidades que po-
dem variar da submissio 4 dominacio social. Assim, as implicacoes ideologicas que orien-
tam critérios de escolha, selecao e abordagem dos fatos sociais organizam o curriculo,

A pluralidade cultural, presente no espaco escolar, merece novas elaboracoes de trata-
mento para possibilitar a interdisciplinaridade na abordagem dos temas sociais.

Trabalhar de forma interdisciplinar € dar nova dimensdo a pritica social do ensino,
dadas as caracteristicas de envolvimento de um namero maior de sujeitos, responsaveis
por essa acdo, em relagio uns com os outros. Trabalhar de forma integrada € trabalhar con-
siderando a questio da alteridade. Aparentemente ficil de ser praticado, tal conceito impli-
ca dificuldades a vencer. Dificuldades de reconhecer o espaco cultural do “outro” em rela-
cdo com o "meu” espaco, a4 importincia da diferenca na constituicio da singularidade do
sujeito, os varios modos de interpretacio do mundo, as possibilidades de redefinicio de
conceitos..., enfim, dificuldades de repensar o lugar da cultura na educacio,

As dificuldades que surgem no processo de ensino/aprendizagem quando se tem em
conta os aspectos da pluralidade presente no espaco escolar, podem desencadear novos con-
tornos para o papel do professor e do aluno. Esses papéis sao constituidlos nas diferencas e
no jogo dialético das identidades, o qual apresenta a caracteristica da complexidade da troca
de experiencias pessoais. Compoem esse jogo complexo 0s pré-conceitos, 0s conceitos que
norteiam os comportamentos, o repertorio cultural, o modo de significar o mundo, enfim,
o entrelacamento das diversidades, constituidas na concretude da vida de cada um.

Cada professor e cada aluno tém seu discurso, do qual decorrem valoracoes e ideolo-
gias. Dependendo da forma com que esses sujeitos interagem, as identidades sio
(re)construidas, projetando novos enfoques a dimensio da escola. Os diferentes modos
de interacao produzem diferentes modos de apropriacio do conhecimento, de compreen-
sao da realidade, e indicam a necessidade de se repensar a intensidade e qualidade desse
envolvimento para 4 construgdo de novos modelos educacionais.

A medida que sdo descortinados os aspectos que compdem o espaco plural da escola,
aumenta a complexidade do pensamento, tornando-o passivel de discussoes em torno dessa
tematica, sendo imprescindivel trazer a tona vérias concepcoes. A reflexio e discussio so-
bre eventuais divergéncias somente enriquecera as andlises e aprofundari as conclusoes.

Os pensamentos apresentacdos na seqliencia pretendem discutir questoes que emer-
gem da interacao dos espacos plurais da arte e da escola, enfocados por teorias que consi-
deram os aspectos historico-culturais na constituicio do sujeito social,

A interacio dos espacos plurais — arte e escola — tem a perspectiva do encontro, mes-
mo considerando as dificuldades emergidas de suas singularidades, para a composiciao de
um outro espaco: aquele que oferece condicoes de desenvolvimento ao sujeito/aluno. E
nesse espaco novo, constituido do encontro da pluralidade dos espagcos da arte e da escola,
que tem lugar a aprendizagem. E nesse espago da aprendizagem que a arte pode ser
impulsionadora e mediadora de novos conhecimentos.

A mediacdo cultural das producoes artisticas pode assumir o status de instrumento
na particular interacdo professor/aluno e, fundamentando esse pensamento, ressaltamos
postulados bisicos da psicologia historico-cultural, trazendo a citacio de Moll (1996: 87):
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Aqui,a idéia bisica que pode ser retrospectivamente tracada ate o Antigtiidade e que
forma a base de boa parte da teorizacio antropologica, € a nocio de que os seres
humanos vivem em um ambiente transformado pelos artefatos das geracoes anterio-
res, estendendo-se ate o inicio das especies. A funcio basica desses artefatos ¢ coorde-
nar os seres humanos Lo O munclo ﬁ,‘iif.'() € uns com os outros. Em ('.l')!'l.‘-i(:(_]flé]'!(.’i.’l, 5
seres humanos habitam um “mundo duplo”, ao mesmo tempo “natural” e “artificial”.
A cultura, nesse sentido, deve ser consideradi o inico meio da existéncia humeana,

Precedendo a continuidade de nossa reflexdo sobre mediagao das producoes artisti-
cas. acreditamos ser necessario o detalhamento do conceito de artefatos culturais, pre-
sente na citacao acima, e, para isso, apresentamos a descricio da hierarquia de trés niveis
de artefatos, de Marx Wartofsky (apud Cole, Inn Wertsch, 1998). Esse autor classifica os
artefatos culturais em trés niveis, sendo que no primeiro deles estio os artefatos primeri-
os: machado, taco, agulha, bolas de boliche, computador, redes de telecomunicacio, per-
sonalidades culturais miticas. Esse nivel corresponde intimamente ao conceito de ferra-
menta, como € comumente usada. No segundo nivel estao os artefatos secundéarios, que
retratam o mundo dos objetos fisicos e abstratos como: a interacao social, o discurso e
o significado da palavra. Esses artefatos desempenham papel fundamental na preserva-
¢ao e transmissao dos modos de acio. O terceiro e Gltimo nivel € o dos artefatos tercicrios,
que podem vir a constituir um “mundo” relativamente autdnomo, produto da imagina-
cio. Wartofsky diz que esses artefatos podem colorir o modo como vemos o mundo
“real”. suprindo uma ferramenta para transformar a prixis. O autor aplica esse conceito
hierarquico de artefatos para trabalhos artisticos e processos de percepcio. Esse terceiro
nivel tem particular interesse para nossas discussoes, por incluir os trabalhos artisticos.
Portanto, ao mencionarmos os artefatos culturais, ¢ a esse nivel que estamos nos repor-
tando. Nessa linha de pensamento, entendemos artefatos culturais também como sendo
as producoes artisticas do homem.

Retomando a questio da mediacio, consideramos que os artefatos culturais — cujas
materialidades trazem marcas do imagindrio e registram contextos sociais — sio mediado-
res das interacoes do homem com o mundo, e que podem ser dimensionados, na educa-
¢io, como instrumentos do conhecimento. Quando assim considerados, os artefatos cul-
turais sao indicios de como a atividade mental do homem reflete e constitui sua historia e
sua cultura,

Tal caracteristica dos artefatos culturais, no entanto, ndo estd explicita em suas
materialidades. Estas necessitam de um desvelamento constituido por outra mediacio par-
ticular: a do professor. Exemplificamos: um cesto de vime, trancado por um individuo
pertencente a uma determinada comunidade (rural, indigena, urbana...), traz marcas cultu-
rais do contexto social no qual esse individuo vive. A simples exposiciao desse cesto aos
alunos nao assegura interesses e reflexoes, sendo que isto depende, quase que exclusiva-
mente, do discurso que o apresenta e o media.

E ele — o discurso do professor — o responsivel pelo desvelamento do objeto cultu-
ral e também pela estruturacao do campo perceptivo, desencadeando pensamentos. O alu-
no terd possibilidade de perceber, atribuir valores, conhecer, apropriar signiticacoes, depen-
dendo também do modo como sio realizadas as praticas discursivas em sala de aula. E,
de acordo com o exemplo acima citado, o conhecimento do contexto cultural do sujeito

28



Pro-Posicdes - Vol. 10 N 3 [30] nhovembro de 1999

que produziu o cesto, sua valorizacio e seu significado, emergem dos discursos que
interagem e que, por sua vez, estao submersos na cultura ideologica.

A questiao do discurso € constitutiva da interagao da arte com o espago escolar onde,
dependendo da qualidade do didlogo e da dinamica das interacoes, as significacoes das pro-
ducoes artisticas serdo construidas,

As ponmuacoes desenvolvidas sobre mediacio relacionams-se, em sentido dialético, com
a cultura, marcando a complexidade do social na constituicao da consciéncia do sujeito que
conhece, aprende e interage nos espacos plurais: arte e escola.

A mediacio, sobretudo quando praticada no ensino de arte, carreia para sua composi-
¢ao uma série de conceitos como intersubjetividade, pluralidade cultural, exclusao social,
servidao cultural, cultura escolar..., enfim, uma serie de significados que implicam em ati-
tudes sociais. Tais atitudes poderio (ou ndao) contribuir para avangos epistemologicos que
refletirdo na inter-relacio dos espacos da arte e da escola, aqui tratados.

Finalizando, apontamos para o fato de que, embora estejam aqui marcadas as com-
plexidades dos espacos da arte e da escola, isso nao significa nossa descrenca na possibili-
dade de suas interacoes. Pelo contrario. Vemos cada espaco como singularidades que po-
dem se relacionar por suas diferencas e por aquilo que t€m em comum: a constituicio his-
torico-cultural do sujeito brasileiro.
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