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A multiculturalidade no ensino da arfe e
sua influéncia na leitura dos codigos estéticos

Ivone Mendes Richter

Resumo: O termo educacio multicultural € de uso bastante recente. Desenvolveu-se a par-
tir dos movimentos por direitos civis dos anos sessenta e setenta, objetivando oportuni-
dades iguais para todos. Neste sentido, educacio multicultural é também um processo cujo
maior objetivo € a mudanca da estrutura social e cultural das escolas e o contetado das
disciplinas, Em antropologia, € considerado como uma experiéncia humana normal ¢ nio
uma recente descoberta das sociedades modernas e etnicamente complexas. Este artigo
enfoca o desenvolvimento historico do ensino multicultural da arte em outros paises e as
implicagdes para o ensino da arte no Brasil. ’

Palavras-chave: ensino da arte, educaciao multicultural, arte-educacao multicultural,
pluralidade cultural

Abstract: The term multicultural education is of rather recent use. It grew out of the civil
rights movements of the sixties and seventies for equal opportunity. In this sense, multicultural
education is also a process whose major aim is to change the social structure and culture of
schools and the content of disciplines, In anthropology it is considered a fundamental human
experience and not a new discovery of modemn and ethnically complex societies.

This article focuses on the historical development of multicultural art education in other
countries and the implications for art education in Brazil.

Keywords: art education, multicultural education, multicultural art education, cultural
pluralism
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A multiculturalidade no ensino da arte e
sua influéncia na leitura dos codigos estéticos

O multiculturalismo no ensino da arte tem chegado ao Brasil por muitos caminhos,
vindo de preocupacoes e discussoes que se iniciaram nos Estados Unidos e na Europa, a
partir dos problemas sociais que se acumulam naquelas sociedades. No Brasil, os Parimetros
Curriculares Nacionais consagram a questio ao propor o Pluralismo Cultural como um
dos Temas Transversais a serem trabalhados nos curriculos escolares da Educacio Basica.

Precisamos, no entanto, estabelecer alguns critérios para que a aplicacio do ensino
multicultural em nosso pais ndo venha carregada de influéncias norte-americanas ou européias,

raduzindo uma realidade que ndo € a nossa. Para tanto, é necessdrio, em primeiro lugar, co-
nhecer as origens do ensino multicultural, como ele se apresenta naqueles paises, quais suas
aracteristicas e sua evolucio, e contrapor 4 isso o conhecimento de nossa realidade, por vezes
muito mais complexa em seu amidlgama social. Diz Candau (1995: 298) a esse respeito:

Ao analisarmos as diferentes dimensoes da cultura em que estamos imersos tomamos
consciéncia de que se trata de um universo diversificado e provocativo, Talvez possa
ser concebido como um caleidoscopio. Nele estdo presentes expressoes de diferentes
universos culturais, assim como manifestacoes das culturas populares e eruditas, da
arte e da ciéncia, do artesanato e da microeletronica e das distintas formas de comuni-
cacao de massa. Alguns falam de um verdadeiro labirinto em que se dio formas origi-
nais de produgio cultural.

Se pensarmos que, para cada regiao do pais, existem outros tantos “caleidoscopios
culturais”, e aliados a esses, todo um processo de globalizagio que se contrapoe, podemos
perceber o quanto € dificil a nossa tarefa de propor uma abordagem multicultural para o
ensino da arte em nossas escolas.

O termo "multiculturalismo™ nao € de forma alguma um termo pacifico e de um
sentido Gnico. Muitos autores que tém tratado da educagio multicultural afirmam que este
termo € bastante recente, embora o fendmeno como tal nio o seja,

A drea da antropologia € das que mais tem se preocupado com a questio multicultural.
Mukhopadhyay e Moses (1994: 371) descrevem a visio antropolégica da educacio
multicultural como “o processo pelo qual uma pessoa desenvolve competéncias em muil-
tiplos sistemas de perceber, avaliar, acreditar e fazer”. Esta definicao é derivada, no dizer
dos autores, de dois conceitos antropologicos fundamentais: educacio e cultura. Para os
antropologos, a educagao se refere aos processos formais e informais através dos quais a
cultura € transmitida aos individuos. A escolarizacdo € somente um desses processos. A
educacdo, no entanto, € universal, pois € a experiéncia basica do ser humano de aprender a
ser competente na sua cultura,

Tendo em vista as numerosas microculturas que existem em toda a sociedade, basea-
das em aspectos como religiao, idade, género, ocupacio, classe social, etc., a questio étnica é
apenas uma das caracteristicas de um individuo. Como essas microculturas ou subculturas
estao presentes em qualquer sociedade, a educagio sempre se relacionou com a aquisicio de
competéncias em muitas culturas. Educagdo multicultural, entio, na visio da antropologia,
€ uma experiéncia humana normal e nio uma recente descoberta das sociedades modernas
e etnicamente complexas.
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A cducacio multicultural, vista dessa forma. envolve o desenvolvimento de compe-
[encias em muitos sistenxis culturais, Ela reconhece similaridades entre grupos étnicos o
inves de salientar as diferencas, promovendo o cruzamento cultural das fronteiras entre as
stbculturas, sejm elias quais forem, e ndo a sua permanencia. Na opiniio de Mukhopadhyay
e Moses (1994), justamente porque o ser humano € capaz de maltiplis competéncias cul-
turais, o troca cultural, assim como i troca de codigos, nao requer o abandono de identifi-
cacoes primeiras do seu grupo cultural, como € preocupacio de algumas minorias, nem

evard inevitavelmente a rupturi da pessoa com seus sistemas de valores,

Os educadores devem criiar ambientes de aprendizagem que promovam a alfabetiza-
cao cultral de seus alunos nos diferentes codigos culturais, compreensiao genérica dos pro-
cessos culturais basicos ¢ reconhecimento do contexto macrocultural em que a escola e a
Fumilia estio imersas,

Na opiniao de Philip Walkling (1990). a educacio multicultural relaciona-se com u res-
posta que o educacio deve dar ao pluralismo cultural. Ela ndo ¢ nem moralmente nem
politicamente neutra, mas € parte de uma tendéncia reformista mais ampla que objetiva
promover d igualdade atraves da mudanca educacional. Sua caracteristica principal reside
em considerar a diversidade como um recurso e umia forca par a educacio, ao inveés de um
problemt. Isto envolve a rejeicao daquelas derivacoes do curriculo gue consideram o co-
nhecimento real” comao apoiac

O em um conceilo tnico de educacio, que ¢ de fao resul-
tante de umi tadicio particular. masculina e européia.

O problem part o educacao multiculural resicde em desenvolver um esquenia coneeitual
trnscultural, cuja expressio na pratica educacional demonstre que o conhecimento ¢ uma
propriedade comum a todos os povos ¢ a todos os grupos humanos. Negligenciar algu-
mit parte desse problema resulta, de um lado, em um relativismo que afasta qualguer pos-
sibilidde de uma compreensiao intercultural, ou, pelo outro lado, uma superficialidiade
que enfatiza o tolclorico ou o bizamo,

A preocupacio contempordnes com i educacao multicultural surgiu nos paises de pri-
meiro mundo. a partir de movimentos de direitos civis de grupos minoritarios. nos anos
sessentu. como tambem devido a necessidade de responder i diversidade cultural produzi-
i pela imigracao de apos guerra. Nos Estados Unidos, especialmente o movimento ne-
aro por direitos iguais equal opportumity levou a busca de uma educacio que contemplisse
as diferencas das minorias raciais. Ja nos paises europeus, o grande afluéneia de imigrantes
de diferentes etnias produziu choques culturais que era preciso enfrentar,

Anulisando o historico da educacio multicultural nesses paises € possivel detectar tres
momentos cdistintos: i) como processo de assimilacio. quando classes bilingties sao for-
metckis com o intuito de adaptar eriancas de outras origens €tnicas a lingua e cultura domi-
nuntes: b como processo de coexistenci. que defende a existéneia de diferentes culturas e
incentivil as diferencas: ¢) como processo de sintese, que busca as similaridacles e incentiva

A conguista de competencias interculturais.

U'm dos educadores que mais tem se preocupado com a questio dua educacao
multicultural € o canadense Peter McLaren, considerado um dos maiores expoentes da Pe-
cigogia Critica na arualidade.

Segundo McLaren (1993-1994: 193-197), a posicio teorica central do multiculturalismo
aritico € o de que as diferencas sio produzidas de acordo com a producio ¢ recepeio ideo-
[Ogica de signos culturais, As diferencas nido siao “obviedades culturais, wis como negro

32



Pro-Posicoes - Vol. 10 N° 3 [30] novembro de 1999

cersis branco ou latino versiis europeu ou anglo-americano, elas sao construgoes historicas e
culturais”. Os sistemas existentes de diferencas, que organizam a vida social de acordo com
estruturas de dominacio e subordinagao devem ser reconstruidos. Diz este autor:

Precisumos colocar em foco a opressao “estrutural™ nas formas de patiarcado, capitalismo
e supremicia branca — estruturas que o multiculiuralismo liberal tende a ignorar em sua
veneracio pela diferenca como identidade. Como educadores e rabalhadores da cultura,
precisamos intenvir criticamente nessas relacoes de poder que organizam a diferenca

Um dos primeiros ante-educadores americanos a tratar da questao multicultural foi
June McFee (1964). quando apresenta sua perception-delineation theory, baseada em perceber
¢ delinear. isto €, perceber e esbocar, tracar, descrever. A autora descreve o “perceber-deline-
ar” como um termo amplo, usado para identificar o processo no qual o individuo (1) €
preparado para perceber seu mundo visual, (11 € afetado por seu ambiente psicolgico,
(11 organiza a informacdo que recebe e (IV) eria ou adota simbolos para comunicar suas
respostas. O ato de produzir simbolos € o delinear. O professor pode melhor compreen-
der o comportamento artistico da ¢rianca se observar o quanto os individuos diferem em
cada um desses quatro pontos.

Para McFee. os quatro aspectos nido sao comportamentos que ocorrem separadamente
na crianca. A autora exemplifica que uma crianca que esteja desenhando algo nio esta, pri-
meiro, percebendo e, depois, delineando; na verdade estd desenvolvendo um acao complexa
que envolve o que ela aprendeu no passado, como ela se sente e vai organizando o que vé,

A teoria de McFee (1964: 38) ¢ baseada em uma visao antropoldgica do ensino de
arte, Ela salienta que a percepcio varia de acordo com o contexto cultural do aluno, pois “a
cultura influencia a direcio de seu treinamento perceptual, dando-lhe muito mais oportu-
nidades e recompensas por observar as coisas que sio importantes para o seu grupo do
que se observar aquilo que ndo € enfatizado pela cultura daquela comunidade”.

Dentre outros autores que vem abordando a questio do ensino multicultural da arte
podemos citar Chalmers, pertencente ao grupo do DBAE — Discipline-Besed Art Education,
proposta americana contemporinea que advoga o ensino da arte como disciplina e, por-
tanto, como area do conhecimento, centrado no fazer artistico, leitura da obra de arte, apre-
ciacdo critica e historia da arte. O DBAE foi acusado, em um primeiro momento, de estar
propondo um ensino etno/euro-céntrico, sendo que McFee chegou a sugerir a inclusio de
um quinto enfoque — arte socio-cultural — para contemplar a arte de outras culturas. Foi
apos um grande semindrio nacional promovido pela Getty Foundation, o Semindrio “Dis-
cipline-Based Art Education and Cultural Diversity”, em 1992, que o DBAE passou a en-
carar o ensino multicultural como um enfoque importante a ser promovido.

Coube a Chalmers desenvolver a questdo, o que ele faz no livio Celebrating Phuralisn—
Art, Education and Cultural Diversity, editado pelo Getty Education Institute for the Arts.
Nesta obra Chalmers (1996: 71) aborda o assunto primeiramente discorrendo sobre dife-
rentes enfoques adotados para o ensino multicultural, e salienta que “um enfoque
multicultural para o ensino de arte € muito mais do que simplesmente adicionar algumas
unidades sobre a arte de uma variedade de culturas, mas responder a questoes como: Por
que fazemos ane?”. O autor considera que, assim, devemos focalizar o ensino em temas
mais amplos como funcoes da arte, conceitos de qualidade, valores estéticos, que sio
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interculturais e que nos permitam abordar a diversidade, especialmente a local, com exem-
plos de arte relacionados com diferencas e semelhancas entre culturas.

Rachel Mason é outra autora a tratar do tema com insisténcia. Ela tem proposto abor-
dagens para o ensino multicultural, e também tem desenvolvido andlises criticas sobre a
implementacio do Curriculo Nacional na Gra-Bretanha. Sobre o ensino multicultural no
Reino Unido, Mason (1990: 62) afirma:

Os educadores de arte e design devem continuar a procurar meios de reagir a diversi-
dade étnica na sociedade britdnica de uma maneira positiva e criativa; devem continu-
ar a criar relacoes criativas entre assuntos € etnias, e entrar no tipo de didlogo intenso
que fomenta compromissos fundamentais inerentes a um modo de vida democritico.
Ao mesmo tempo, a razdo fundamental para a reforma curricular multicultural é, para
mim, internacionalista e ndo étnica, As inovagoes curriculares multiculturais sao im-
portantes nio s6 porque a Gra-Bretanha € culturalmente diversa, mas porque vivemos
todos numa sociedade global. Além disso, um curriculo culturalmente diverso € essen-
cial porque, ao dar ds criangas perspectivas sobre a arte e design de outras culturas,
damo-lhes, também, os meios para melhor perceber a sua propria cultura,

Devemos pensar, No entanto, que teorias estrangeitas para o ensino da arte s terdo sentido,
no Brasil, se devidamente avaliadas e repensadas, para que possamos realmente aproveitar aquilo
que possa nos servir como subsidio, ndo perdendo nunca de vista que elas foram pensadas para
realidades muito diferenciadas da nossa, ou melhor, das nossas realidades. E preciso ndo esquecer
s principios antropofagicos com os quais o Brasil iniciou sua conscientizagao de pais mestico.
Mario de Andrade i alertava, em seu livio Ersaios sobre Miisica Brasileira (1961: 26), primeiramente
publicado em 1928, em seu linguajar caracteristico, que “a reagio contra o que € estrangeiro deve
ser feita espertalhonamente pela deformacio e adaptagio dele. Nao pela repulsa”,

No Brasil, Ana Mae Barbosa vem, hd muitos anos, batalhando pelo desenvolvimen-
to de uma visiao multicultural para o ensino da arte. Sdo intimeros os artigos em revistas
nacionais e estrangeiras em que a autora aborda o assunto, tanto apresentando problemas
e caréncias quanto apontando solucdes. Em seu livio A Imagem no Ensino da Arte(1991:
24), marco fundamental da nova abordagem metodologica que vem sendo proposta em
nosso pais, Ana Mae salienta “a idéia de reforcar a heranga artistica e estética dos alunos
com base em seu meio ambiente”. No entanto, ela imediatamente adverte que “se nao for
bem conduzida, pode criar guetos culturais e manter grupos amarrados aos codigos de
sua propria cultura sem possibilitar a decodificacio de outras culturas”.

A educacao multicultural & muitas vezes pensada apenas no sentido étnico, no entanto ela
deve englobar, também, outras subculturas presentes no universo social, referentes a classe,
género, religiao, idade, etc. Abordar a questio de género dentro da escola € outro desafio para o
professor!, um dos aspectos pouco enfatizados nos Paraimetros Curriculares Nacionais.

A questdo género apresenta-se como da maior importancia quando pensamos no en-
sino da arte, pois os padroes estéticos familiares que as criangas trazem de casa para a esco-
la sio essencialmente construidos a partir dos padroes estéticos femininos. Pelo fato de
que tudo o que se relaciona com o enfeitar, o torar agradivel, o fazer especial, ter se trans-

| £ novamente Ana Mae Barbosa quem tem enfatizado o papel da arfista mulher na arte brasileira, apre-
sentando para os estrangeiros nossas expressées majores como Anita Maliatti e Tarsila do Amaral.
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formado, em nossa sociedade, em uma preocupacio exclusivamente feminina e, portanto,
considerada subalterna as questoes mais importantes e pragmaticas como o ganhar a vida,
tarefa predominantemente masculina. Ainda hoje, o trabalho da mulher é considerado como
inferior, em qualidade e valorizacio financeira, pois essa distor¢io do papel feminino con-
tinua a predominar em nossa sociedade atual.

Considerando que cabe a mulher o papel de estimuladora estética na familia, serdo
seus padroes de referéncia estética aqueles que influenciario os valores estéticos que serio
trazidos para a escola pelos estudantes. Mas, o que é valor estético?

Para Rader e Jessup (1976: 07-08), valor estético se relaciona com o prazer que o ser hu-
mano experiencia no simples olhar para a natureza ou para objetos fabricados pelo homem; o
prazer em ouvir a cancio dos pdssaros ou ouvir uma musica; em sentir um pedaco de madeira
ou a textura da 1a; em arrumar uma mesa atrativa ou um canteiro de flores. “Temos dito que,
quando vém a nos nesses exemplos familiares da vida didria, a experiéncia estética nio precisa
explanacio ou justificativa, ndo precisa razoes. Ela é simplesmente boa, como respirar ar puro”,

Mas, na verdade, a experiéncia estética envolve muito mais do que simples prazer. Ela
pode provocar toda a mente e o espirito do ser humano, pois relaciona-se de intimeras manei-
Ids Com outros interesses e experiéncias, e com outros valores, A fungio do artista seria, nesse
caso, agucar o sentido de estranhamento e de beleza até da coisa mais comum. Isto o artista faz
vendo o objeto de uma nova forma e elevando-o a “esfera de uma nova percepgio™. Os valo-
res da arte nunca duplicam os valores correspondentes da vida, porque eles sdo individualiza-
dos e transformados, por sua expressao, em novas variantes e em novos materiais, Os valores
da vida sao tomados, transtormados e preservados em um plano imaginativo.

Para Dissanayake (1991: 94-95), tanto o artista quanto o fruidor sentem que, em arte,
eles t€m uma intima conexao com um mundo que é diferente, se ndo superior, aquele da
experiéncia usual, seja qual for o modo que se escolha chamar a esse mundo: imaginacio,
intuicdo, fantasia, irracionalidade, ilusao, fazer acreditar, o ideal, o sonho, um reino sagra-
do, o sobrenatural, o inconsciente, ou qualquer outro nome.

Essa questao se reproduz no ensino da arte na escola, que usualmente aparece carre-
gado dos codigos hegemonicos norte-americanos e europeus, com uma visao distorcida
de que a arte dita erudita, ou importante, € feita por brancos, do sexo masculino, europeus
ou de origem européia, segundo os ¢anones formais da modernidade. Ficam usualmente
excluidas todas as manifestacoes artisticas ndo condizentes com esses padroes, ou relegadas
as categorias de folclore, arte popular, arte indigena, etc.

No nosso entender, o ensino da arte deve caracterizar-se por uma educagio predomi-
nantemente estética, em que os padroes culturais e estéticos da comunidade e da familia
sejam respeitados e inseridos na educagio, aceitos como codigos bisicos a partir dos quais
deve-se construir a compreensao e imersao em outros codigos culturais.

Consideramos que o universo cultural da comunidade em que a escola estd inserida
precisa ser estudado pelo professor, de forma a poder atuar nesse contexto de maneira
eficiente e nao invasiva. Especialmente o professor de artes precisa conhecer e buscar com-
preender os codigos visuais e estéticos presentes, de maneira a utiliza-los como seu
referencial e ponto de partida, construindo, a partir dai, a abordagem metodologica e a
estrutura de contetidos a serem trabalhados, Para uma compreensio desses padroes é im-
portante verificar como se compoe étnica e socialmente a comunidade escolar, o quanto ela
¢ heterogénea, quais seus pontos de encontros e desencontros.
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No dizer de Mukhopadhyay e Moses (1994), a alfabetizacio intercultural pode ser fa-
cilitada pelo uso de abordagens etnogrificas. O reconhecimento de que escolas constituem
“culturas” que transmitem conhecimentos culturalmente especificos de maneiras cultural-
mente distintas estimulou o uso de abordagens etnogrificas. O que distingue estas abor-
dagens nio € anto o método, mas seus objetivos: descricao “émica” e analise cultural, isto
¢, descrever a partir da visao dos sujeitos (perspectiva interior) e compreender as verdades
culturais que estao subjacentes a um comportamento observado. Armados com métodos
¢ objetivos etnogrificos os professores poderio aprender a compreender valores, expecta-
tivas e padroes interacionais dos alunos e das familias, e descobrir a “cultura do ensino”
presente naquele ambiente educacional. E os alunos poderao aprender como adquirir com-

peténcias em culturas dentro e fora da escola.
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