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Imagens do espaco da
arte na escola: um olhar feminino

Luciana Gruppelli Loponte

Resumo: Este artigo apresenta, de modo conciso, a dissertacao Imagens do Espaco da Arte na
Escolea: um olbar feminino, que faz a andalise das concepeoes sobre arte e ensino de arte de dez
professoras de Educacio Artistica de escolas publicas de Pelotas (RS), buscando entender,
sob o ponto de vista das relacoes de género, como estas concepgoes articulam-se com a
constante desvalorizacio do ensino de arte nas escolas. A andlise das entrevistas, articulada
a producio tedrica ligada as questoes de género, educagio e arte, orienta a discussao a res-
peito dos espacos da arte e das mulheres na educacio escolar.

Palavras-chave: ensino de arte, relagoes de género, formaciao de professores

Abstract: This article, in a few words, shows the dissertation Images of the space of art in
the school: a feminine eye. which brings the analysis the concept of arts and art teaching that
ten public school art teachers from Pelotas (State of Rio Grande do Sul) have, trying ro
understand, from the point of view of gender relations, how these concepts can be
combined with the constant devaluation of art teaching in schools. The analysis of the
interviews, combined with the theoretical production related to the issues of gender,
education and art, guides the discussion on the space of art and of women in school
education.
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Imagens do espaco da arte na escola: um olhar feminino

Comeco este texto contando um pouco da minha historia, Durante a minha vida, fui
me envolvendo muito fortemente com arte e educagio. Desde pequena, sonhava em entrar
no mundo das artes, mesmo que esta opgio fosse mal compreendida entre minhas/meus
colegas. Elas/eles queriam ser médicos, advogados, engenheiros, dentistas, professoras. Eu
i tinha tomado a decisio precoce de ser artista. Mesmo que ainda nao soubesse bem o que
isso queria dizer. Tornei-me professora de arte, atuei dez anos no ensino fundamental e
médio, e atualmente estou lecionando a disciplina Fundamentos e Metodologia de Arte-Edu-
cacao no curso de Pedagogia da UNISC. Ao longo da minha trajetoria de estudante e profes-
sora, sempre inquieta, muitas questoes me incomodaram: Por que o ensino de arte ainda €
tao desvalorizado? Por que a arte é desconsiderada como forma de conhecimento? A estas
questoes, outras foram se acrescentando, mediante novos estudos: Por que tantas professo-
ras de arte e tio poucos professores? Que relacio ha entre essa profissao e ser mulher?

O contato com a bibliografia em tormo das questoes de género acabou redimensionando
a intengiio inicial do projeto de pesquisa que apresentei para o ingresso no curso de mestrado
em educacio, transformando-a consideravelmente ao longo do processo. Algumas questoes,
surgidas a partir de uma observacao mais atenta, impulsionaram-me a fazer esta pesquisa.
Por exemplo, o fato de que a maioria das publicagoes relativas ao ensino de arte ignora quase
por completo as questdes de género, utilizando o masculino genérico como uma norma in-
contestivel (“professores de Educacdo Artistica”, “ante-educadores”, a arte na formacao do
Homem'"), Além do que, estas mesmas publicacoes subestimam e aparentemente ignoram
que quem estd 4 frente das aulas de Educagio Artistica/Arte na escola sdo, na sua maioria,
mulheres, embora 0 conhecimento enfatizado nas aulas seja eminentemente masculino.

Assim, o principal objetivo da pesquisa que realizei, chamada “Tmagens do espago da
arte na escola: um olhar feminino™ foi analisar as concepgoes sobre arte e ensino de arte
de professoras de Educagio Artistica/Arte de escolas puiblicas, buscando entender, do ponto
de vista das relacoes de género, como estas concepeoes articulam-se com a constante desva-
lorizacao do ensino de arte nas escolas.

E preciso esclarecer entdo, o que entendo por género. Segundo Joan Scott (1995): “uma
forma de indicar ‘construgdes culturais’ — a criagdo inteiramente social de idéias sobre os pa-
péis adequados aos homens e mulheres. (...) ‘Género’ €, segundo esta definicio, uma catego-
ria social imposta sobre um corpo sexuado”. Guacira Louro (1996, 1997), esclarece que géne-
ro ndo significa © mesmo que sexo, pois enquanto sexo refere-se a identidade biologica de
uma pessoa, género estd ligado a sua construgao social como sujeito masculino e feminino.
Assim, nao se trata de focalizar apenas as mulheres como objeto de estudo, mas sim os
processos de formacio da feminilidade e masculinidade, com um forte apelo relacional. Nos
nos constituimos como homens e mulheres através da educacio que recebemos, na familia e
na escola, no meio social em que vivemos, etc. Basta cada um lembrar de sua infincia, repleta

"Mas, afinal de que "Homem'" se fala? Segunde Guacira Louro (1998:36). "no contexto de nossa socieda-
de, a norma é constituida @ partir do homem brance, heterossexual, de classe média urbana e cristao”.

‘Dissertacao de mestrado defendida na Faculdade de Educagdo/UNICAMP, em agosto de 1998.
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de panelinhas, bonecas ou carrinhos e armas de brinquedo. “Brincadeiras” que, com certeza,
irdo interferir na nossa maneira de perceber, na vida adulta, 0 que € “natural” ou ndo para
homens ou mulheres. Esta é uma discussao que estd comecando a acontecer de forma mais
intensa na drea de educacio, mas que, no entanto, ainda estd demorando a chegar na area
especifica de ensino de arte, ao menos aqui no Brasil.

A pesquisa, “tarefa de Penélope’, constituiu-se num constante tecer e desfazer histo-
rias de mulheres (dez professoras de Educagdo Artistica de escolas piblicas de Pelotas, Rio
Grande do Sub), juntando-se a anilise destas narrativas a bibliografia em torno de género,
arte e educacdo, e novas questoes que surgiram durante o processo. Foram realizadas entre-
vistas nao-diretivas, a partir de um roteiro pré-definido, a partir do qual as professoras
falaram sobre o seu trabalho e suas concepcoes de arte e ensino de arte.

Durante as entrevistas surgiu, entre outras, uma questio bastante forte, que me cha-
mou 4 aten¢ao: um dos grandes problemas do ensino da arte na escola é a falta de espaco.
Este espaco, no entanto, configurava-se de diversas maneiras: espaco fisico, espaco con-
quistado, espaco visual, espaco politico... Desta maneira, escolhi, como fio condutor do
trabalho, a categoria espaco, a partir da qual organizei os capitulos do trabalho.

Descobrinde-se no espaco

Como as professoras descobriram-se no espaco da arte na escola? Quais foram suas
escolhas e suas rentincias? Por que as entrevistadas tornaram-se professoras de Educacio
Artistica? A que renunciaram em fungio desta escolha? Dentre as entrevistadas, a maioria
das professoras queriam ter cursado Arquitetura, mas por iniimeros motivos acabaram cur-
sando Licenciatura em Educacio Artistica. Muitas vezes, profissoes ligadas as caracteristicas
ditas “naturais” das mulheres, especialmente relacionadas ao espaco privado, como o cui-
dado com a casa e os filhos, decoragiao, ornamentacao etc., acabam atraindo a atencao femi-
nina. A opgao profissional por ser professora de arte acontece, em grande parte, ap6s ten-
tativas frustradas em outras dreas de conhecimento e atuacdo mais valorizadas. A segunda
Op¢ao, ou a opedo possivel, € assumida e abracada aos poucos, ao longo do curso e da
pritica como professora.

Esta seria uma op¢io feminina? E realmente uma opgio deliberada e refletida de mu-
Iheres ou uma escolha condicionada culturalmente? Esta opgao/escolha levaria 4 desvaloriza-
20 desta atividade? Acredito que seria precipitada a conclusio que estabelecesse uma relacio
linear de causa e efeito. E preferivel dizer que a opgio por ser professora de arte, diferente-
mente da opeao de ser artista, pode ser uma opcio feminina, ji que se encaixa em esteredti-
pos pre-concebidos em relacio as mulheres, quanto a comportamentos e atividades espera-
das. Sendo assim, a sensibilidade, a emoco, o senso estético, sao elementos de interseccio

3F’er‘w’:lope, personagem da mitelogia greco-romana, na auséncia do marido Ulisses, que corre o mun-
do em mil aventuras, recebe propostas de cem jovens principes, que aspiram a sua mdo em casa-
mento, Procurando ganhar tempo, ela promete que se casard quando tiver terminado a tela que
esta bordondo, Porém, o frabalho feito de dia é desfeito & noite. Descoberta em seu artificio, Pe-
nélope propde. buscando iludir mais uma vez aos seus pretendentes, a prova do firo com o arco de
Ulisses, com a certeza de que ninguém seria capaz de dobrd-lo. No dio da competigdo, é o préprio
Ulisses quem chega e vence a prova, colocando fim a uma espera de vinte anos de sua fiel espo-
sa. MUSSOLIN, Owem Ranieri (Esopinho). Diciondrio das mitologias greco-romana e etrusca. [s.l.]:
Edigoes Enigmistica Moderna, [5.d.].
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de valores ligados tanto a arte quanto as mulheres. Em uma sociedade onde ha predomi-
nancia de valores racionais e logicos, ou o que é determinado como masculino, o espaco para
a arte e para o ensino de arte acaba limitado e sendo subestimada a sua importncia.

O fato é que muitas mulheres povoam os cursos de formaciao de docentes de modo
geral e, em especial, os cursos de formacao de docentes em arte. Sua presenca também é ma-
ciga nas salas de aula do ensino fundamental e médio. Estas mulheres, que ndo se encaixam
mais nos papéis de desprotegidas, incapazes e vitimas indefesas da dominacio masculina,
nao tem tido forga suficiente para reverter o quadro, ainda que as vezes sutil, da desvaloriza-
¢Ao da arte na escola, e da educagio piblica de um modo geral. Mas, para isso, contribuem
também outros fatores determinantes, como os baixos salirios, mis condi¢oes de trabalho,
formagio insuficiente, excessiva carga horiria de trabalho, entre outros. Além disso, educacio,
arte e cultura permanecem fora das prioridades reais da maioria dos governantes, principal-
mente quando estes estio longe da retorica discursiva dos palanques eleitorais.

Os efeitos da atual politica educacional brasileira, subserviente as metas estipuladas
por orgaos financiadores internacionais, sio cada vez mais visiveis. Paulatinamente, deslo-
ca-se o eixo da importincia de uma escola publica, gratuita e de qualidade para a necessida-
de de parcerias com a iniciativa privada, baseando a organizacio das escolas nos moldes de
programas de “qualidade total™,

Quanto 4 formagao das professoras, esta se manifesta bastante deficiente, segundo as
falas das entrevistadas. A dicotomia entre teoria e pratica € algo flagrante, o que nao € no-
vidade e nem “privilégio” dos cursos de Licenciatura em Educacao Artistica.

As professoras sentem-se sozinhas no seu trabalho cotidiano, sem conseguir fazer a
articulacio necessiria entre os conhecimentos adquiridos no curso de formacao e a realida-
de que, nas escolas publicas principalmente, apresenta-se cada vez mais dificil. Percebe-se
que devido aos baixos salirios, as professoras acumulam o trabalho em muitas escolas e
mantém uma carga hordria de trabalho excessiva, o que dificulta, sem davida nenhuma, o
aperfeicoamento e leituras na sua drea de atuacio,

A falta de tempo e a falta de espaco sdo uma reclamacdo constante durante as entrevis-
tas. O tempo das mulheres-professoras nem sempre € s6 delas, é também da familia e dos
cuidados domésticos. Neste sentido, qualquer pretensio de estudo e aprofundamento de
conhecimentos, ou até mesmo de atividades culturais e de lazer, acaba sendo prejudicada.

Quanto a falta de espaco, a queixa € em relacao a um espaco mais apropriado para reali-
zar atividades artisticas com alunas e alunos, que poucas professoras conquistaram. Mas, serd
que somente uma sala de arte equipada resolveria os problemas do ensino de arte nas esco-
las? Acredito que precisamos muito mais que isso. Necessitamos de um debate mais intenso
sobre que conhecimentos sdo importantes e devem ser desenvolvidos nas aulas de arte, e
Como proporcionar um ensino de arte mais significativo para criancas e adolescentes.

Além da formacio inicial e continuada, a formaciao pessoal anterior ao estudo acadé-
mico e o contexto cultural e social onde vivem € determinante nas praticas das professoras.
Diferentes experiéncias e visoes de mundo configuram um olhar Gnico, individual, que
atravessa e conduz a uma dada interpretacao da teoria e dos conhecimentos adquiridos ao

‘Progrcmos de qualidade total representam uma das estratégias necliberais para as escolas publicas.
Sobre estas estratégias, cf. Tomaz Silva (1996:118-119).
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longo do curso de formagao. Percebe-se, assim, que qualquer iniciativa no dmbito da for-
macio docente, que nio leve em conta fatores como a formacio pessoal e a aproximacio
com a realidade a ser enfrentada nas escolas, tem poucas chances de ser bem sucedida. A
professora acaba aprendendo a ser professora na pritica, no contato direto com criancas e
adolescentes, no manejo didrio dos problemas, muitas vezes sem saber muito o que fazer
com aquela bagagem de conhecimentos adquiridos nos cursos de formacio.

Percebendo o espago: concepgdes/imagens de arte e ensino de arte

As falas das professoras entrevistadas sobre arte e ensino de arte revelam pontos de
vista e énfases diferentes. A influéneia de virias teorias e autores, mesmo que diluida nas
falas, € marcante. Questoes como a ampliacio da percepgio do mundo, a formacio de pesso-
as mais criticas, o desenvolvimento do senso estético, a educacio do olhar, sio mencionadas
como sendo as principais razoes do ensino de arte nas escolas. Mas, embora revelando algu-
ma compreensdo nas afirmacées quanto aos objetivos do ensino de arte, a inseguranca tedri-
ca € flagrante, devido, principalmente, as condicoes de trabalho a que estas professoras sio
submetidas. Tais condicoes exigem acoes priticas imediatas, desenvolvidas sem o
aprofundamento e a reflexio necessarios, o que leva a algumas confusoes e contradicoes bas-
tante visiveis, como afirmacoes de que “tudo € arte”, ou de que “arte ndo se ensina”.

A partir das falas das entrevistadas foi possivel identificar diferentes modos de ser
professora de arte. Ha professoras aparentemente mais acomodadas no seu cotidiano e na
sua pratica jd estabelecida; ha professoras mais ousadas e inovadoras; e professoras muito
experientes, que apoiam-se na serenidade conquistada na pritica. Muitos modos de ver,
muitas abordagens e influéncias. Modos de ser professora que se confundem com modos
de ser mulher. Modos de ser construidos culturalmente, que acabam sendo determinantes
na pritica pedagogica e na relacio com o conhecimento em arte,

De certo modo, guardadas as devidas proporcoes, todas refletem sobre a sua prati-
cd4, mesmo que ndo sistematicamente. As proprias entrevistas revelaram-se como mo-
mentos privilegiados de reflexio, ainda que este nio fosse seu principal objetivo. De fato,
ndo existe pratica sem qualquer tipo de reflexio. O que falta é uma reflexao teérica mais
profunda, se possivel mediada por uma reflexao coletiva com outras professoras e pro-
fessores que vivem uma situacao semelhante, o que raramente é proporcionado pelas
escolas, pelos drgaos publicos responsaveis pela educacio e, muito menos, pelas univer-
sidades. Uma aproximagao maior com os conhecimentos proprios da arte e da educacio
possibilitaria a estas professoras maior autonomia nas decisdes sobre contetidos e
metodologias a serem adotados, € maior capacidade critica frente aos modismos tedricos
e metodologicos.

No entanto, outras questoes permanecem. Como se constituir professora ou profes-
sor reflexiva/o na atual situacao vivida pelas/os docentes das escolas publicas? Como su-
perar o imobilismo e apatia e construir espacos de resisténcia em direciao a conquista de
uma escola piblica de qualidade? As saidas sao intmeras, e ja se encontram presentes nas
escolas através de iniciativas isoladas, como algumas manifestadas nas entrevistas analisa-
das neste trabalho. E preciso entender, no entanto, que mais do que uma luta individual e
solitaria, restrita ao espaco das salas de aula, esta ¢ uma luta mais ampla, coletiva, que nao
deve ter o pudor de dizer-se politica.
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Em relacio a concepcao de arte subjacente as falas das professoras, prevalece uma com-
preensio que valoriza sobremaneira a cultura erudita, ignorando a importincia da cultura
dita popular. A cultura de massa, presente na midia e em outros meios de comunicacio, €
mencionada por algumas professoras, e vista como elemento importante de compreensao
da realidade. Porém, a auséncia de formas de arte mais abrangentes é flagrante na escolha
dos artistas trabalhados nas aulas. Uma historia da arte miope a outras tradicoes que ndo
sejam as pertencentes a uma tradicio ocidental, branca e masculina € a que predomina. Esta
postura diante de um conhecimento pretensamente concebido como universal € justifica-
vel quando percebemos que a formacio destas professoras (e a minha também) foi pauta-
da pela afirmacio dos cinones artisticos europeus e ocidentais, refletidos mesmo na arte
brasileira, sem a possibilidade de um olhar mais critico e abrangente sobre esta historia.

A partir dai, exclui-se deliberadamente a historia da arte latino-americana, a historia
da arte oriental, a arte dos negros, dos indios, das mulheres e das classes sociais mais bai-
xas. Situacdo incentivada e confirmada pelo absurdo da auséncia quase absoluta, ou da pre-
senca em nimero bastante inferior, de livros sobre arte brasileira ou latino-americana nas
prateleiras das livrarias brasileiras, ou até nas bibliotecas de alguns cursos de formacao de
docentes ou de artistas. E mais ficil encontrar livros sobre Monet, Van Gogh, Leonardo
da Vinci e Michelingelo, do que sobre Anita Malfatti, Portinari, Frida Kahlo e Diego Rivera,
por exemplo. Esta € uma discussao que precisa ser feita de forma mais ampla e contun-
dente, de modo a interferir na selecao e concepcio de programas curriculares e, por exten-
sdo, nas demandas dos projetos editoriais brasileiros.

As professoras foi perguntado como seria a aula de arte ideal. Neste rapido exercicio
da imaginacio e desejo, surgem fortes as necessidades relacionadas ao espaco fisico, a utili-
zacdo de recursos materiais variados, situacoes raras em escolas publicas. Mas surge, tam-
bém, o desejo por aulas onde o prazer pessoal (“aquele prazer imenso”) seja a tonica entre
alunas/os e professoras/es. No entanto, € preciso ressaltar que passar de um simples exer-
cicio de imaginagao para uma situacio concreta € um desafio que envolve uma conquista
maior, Por que so as aulas de arte deveriam ser prazerosas? Por que as aulas de matemiiti-
ca, portugués, historia, geografia, ciéncias, educacio fisica nao poderiam sé-lo, também, dan-
do sentido a uma escola publica mais significativa para toda a comunidade escolar?

As entrevistas revelam dez modos de ser professora de arte e mulher, desmistificando
a imagem da figura abstrata de “arte-educador”, presenca constante nos livros da drea. Elas
1ém pensamento proprio, desejos, angistias, vontades, insegurancas, sonhos...

Imagens do ndo-espaco da arte

Nas falas das professoras emerge, de forma incisiva, a questio da desvalorizacio do
componente curricular Educagio Artistica na maioria das escolas, manifestada em opinioes
e atitudes de professoras/es de outros componentes curriculares, alunas/os, de maes/pais
e, até, de legisladores brasileiros. A inseguranca da docéncia em arte traduz-se em comenti-
rios do tipo: “como seriat bom ser professora de matemdtica’, “precisamos sempre estar nos justificen-
do", “somos a disciplininba, qualguer coisa serve”, etc. Com certeza, 0 contexto da desvaloriza-
cao da arte extrapola os muros escolares. A escola reflete o paradigma moderno dominan-
te, no qual o conhecimento € objetivo, factual e rigoroso (sem a interferéncia dos valores
humanos) e o rigor matematico é parimetro para as outras areas de conhecimento
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(Boaventura Santos, 1988), O trabalho feminino e a arte sio associados culturalmente a
manifestacoes irracionais (portanto inferiores) pela sociedade capitalista masculina.

No ambito escolar, o ensino de arte reveste-se de um cardter feminino, condizente com
representacoes de género estereotipadas, que acabam acentuando o seu status marginal no
curriculo. As mulheres sio presenca macica nas escolas de ensino fundamental e médio, e
maioria quase absoluta entre professoras/es de arte. O componente curricular Educagio Ar-
tistica acaba, muitas vezes, sendo apenas um pano de fundo para outras atividades escolares
vistas como mais importantes. Figura e fundo no espaco escolar e na sociedade: Quem apa-
rece mais? Quem € logo percebido? Que imagens destacam-se aos nossos olhos? Que ima-
gens precisam de um novo olhar para serem percebidas? Mulheres e arte ainda parecem con-
fundir-se entre as imagens esmaecidas ao fundo das paisagens modernas. Ou nio?

Por que tao reduzido numero de grandes mulheres artistas? Que dificuldades as mu-
lheres enfrentaram no campo das artes? Por que a arte das mulheres ndo faz parte das aulas
de arte? As conquistas das mulheres (principalmente as mulheres ocidentais) tém sido mui-
tas, abalando idéias concebidas como fixas para os géneros. Nas artes, as realizagoes das mu-
lheres t€m se multiplicacdo nas Gltimas décadas, mas niao sem dificuldades, Cumprir o papel
primordial de mae, esposa e dona de casa dedicada e cuidadosa ainda € considerada a priori-
dade nimero um para a sociedade patriarcal, mesmo que distarcadamente. As mulheres in-
sistem, superam resisténcias e vio conquistando seu espaco, ainda que, muitas vezes, assu-
mindo uma dupla (ou tripla) jornada de trabalho. Sem duvida, o reconhecimento da arte
feita pelas mulheres é mais demorado e mais dificil, mas ele acontece’. Lembrar de artistas
plasticas como Angelica Kauffman, Berthe Morisot, Mary Cassat, Camille Claudel, Frida Kahlo,
Anitta Malfatti, Tomie Ohtake, Renina Katz, Fayga Ostrower, Alice Soares, Alice Brueggemann,
e tantas outras, € mais do que simplesmente incluir novos contetidos no ensino de arte. E
provocar uma discussao mais profunda sobre nossas pretensas certezas a respeito do que €
arte e artist, do que deve ser ensinado e aprendido, rompendo com as visdes estereotipadas
sobre géneros, classes sociais, racas e etnias.

O magistério ¢ o ensino de arte na Educacao Basica contam com a presenca macica de
mulheres. No entanto, apesar de serem maioria, as mulheres continuam enfatizando a his-
toria masculina da arte. Resgatar a ante feita pelas mulheres e pelos homens de classes soci-
ais, racas, etnias e culturas diversas € fundamental para termos uma visio mais abrangente
e mais verdadeira da arte e do mundo em que vivemos.

Se a questdo da desvalorizacao do ensino de arte na escola desponta com tanta forca
nas entrevistas das professoras, por outro lado as questoes relativas a elas mesmas, como
mulheres e professoras de arte, causam espanto e admiragio. Poucas professoras estabele-
ceram alguma relacao entre a atividade que exercem e o fato de serem mulheres. O que é
“natural” e 6bvio parece nio merecer maiores reflexdes: Somos mulheres sim, e dai? O femi-
nismo e as questoes que poem em jogo nossas confortaveis certezas cotidianas assustam.
Assim somaos e assim seremos: O quie héi mais para penscr?— parecem dizer. Devemos considerar
“natural” que o ensino de arte seja papel quase exclusivo de mulheres e que este ensino
seja desvalorizado? Por que tao poucos homens ensinam arte? Articular ai as questoes de

*Ver Berenice Lamas, 1997 e Heather Anderson, 1993,
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genero, educacio e arte € fazer o movimento oposto: langar um olhar desconfiado para o
que é considerado “natural” & “afinar o olhar”...

Ampliando espagos: um convite

Quando nasci, um anjo esbelio,

desses quietocam trombeta, anumcions:

veti cavveger bandeina,

Cargo nuito pesado para nidber,

exta epéciedineda energonhad.

Aceito as sublerfiigios que me cabem sem precisar mentir.
Neio sout teio Jeict qie 1icio possa casar,

¢lcho o Rio de janeiro tuma beleza e

Ord Sin, Ora e, creio em parto sem dor.
Meis o quie sivito escrero, Cimpro d sing.
Inaugro linhagens, fitmdo reincs

— dor ndo é amengun,

Minha tristeza ndo tem pedigree,
Jaa minba voniade de clegria,

Sud iz vai do meu nul aco.

Véai sercavo na vide € maldicdo para homem.
Muidheré desdobravel. Fut sout,

Adélia Prado

Em sua obra Dinner Party (1974-1979), ou “O Jantar”, a artista americana Judy Chica-
go procura ajudar as mulheres a questionarem padroes e imagens de uma sociedade sexis-
ta. Embora as mulheres nunca tenham tido uma “Ultima Ceia”, tema muitas vezes explo-
rado por artistas ocidentais, elas foram responsaveis pela preparacao de muitos jantares”.
A artista define seu trabalho como uma reinterpretacio da Ultima Ceia, do ponto de vista
daquelas que cozinharam ao longo da historia. Simbolizando esta idéia, a obra celebra as
vidas de 39 grandes mulheres da historia ocidental — de deusas primitivas a Georgia
O'Keefe” — cujos lugares, na mesa triangular, sdo marcados com pratos de porcelana deco-
rados e toalhas bordadas. '

A artista ainda incluiu, neste trabalho, pesquisa sobre as vidas de 999 mulheres; cujos
nomes foram inscritos sobre azulejos que pavimentam o chio triangular central. A inten-
¢do da artista foi incluir as mulheres que, sistematicamente, foram excluidas do “jantar” da
historia, pretendendo ensinar a historia das mulheres e, também, mudi-la (Heather
Anderson, 1993). Com “Dinner Party” Judy Chicago nos faz um convite: que participe-

aCt::r'r'no bem ilustra o filme Festa de Babette, produzido em 1988 pelo diretor Gabriel Axel.

"Artista plastica americana [1867-19864).
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mos do jantar em que as mulheres ndo apenas cozinham, mas sio as convidadas princi-
pais. Como ela, também faco um convite: que comecemos a incluir nas discussoes sobre
ensino de arte os estudos de género e estudos feministas,

As identidades femininas e masculinas ndo sao fixas e imutaveis, e da mesma manei-
ra nio O sA0 as representacoes a respeito de professoras e professores. Como diz Guacira
Louro (1997), se a imagem que temos do professor homem foi ou ainda € aquela mais
ligada a autoridade e ao conhecimento, enquanto que a da professora mulher se vincula
muais ao cuidado e ao apoio “maternal”, por que ndo comeganmos a questionar e transfor-
mar espacos de apatia e acomodagao em espagos de resisténcia e mudanga?

Assim, € possivel analisar o fato de que professoras de arte “frigeis e indefesas”, consti-
tuidas em associacoes por todo pais e em uma federagiao nacional®, apesar da debilidade
organizacional e politica tenham tido forca suficiente para influir e modificar o texto da Lei
de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional garantindo, ao menos no papel, a obrigatoriedade
do ensino de arte em todos os niveis do ensino fundamental e médio. Embora sendo ne-
cessdria muita cautela diante dos desdobramentos coneretos da lei, € inegavel esta conquista
das professoras e professores de arte.

Algumas professoras apontaram como sendo fundamental no ensino de arte o de-
senvolvimento da percepcio, o agucamento do olhar das criancas e adolescentes. Um olhar
mais critico diante do mundo ajudaria a entendé-lo melhor e, talvez, transforma-lo. Mas,
qual € o nosso olhar para esta realidade? Confiamos no primeiro olhar? O quanto nosso
olhar estd agucado? Vemos além das nossas praticas e crengas cotidianas? O que ha por
tras? Que sujeitos realmente somos?

Neste sentido, reitero que os estudos feministas tém uma contribuicao importante a
nos dar. Algumas autoras (Renee Sandell, 1991; Elizabeth Sacca, 1989; Georgia Collins,
1995), refletindo especificamente sobre o ensino de arte, apontam para a necessidade do
questionamento de atitucles e praticas que auxiliam as discriminagoes presentes, principal-
mente em relacdo as mulheres. Estas autoras também apontam a necessidade urgente da
reestruturacio e reexame do campo do ensino de arte. Necessidade que precisa iminente-
mente ser reforcada pelas professoras e professores de arte dos diferentes niveis de ensino,
pesquisadoras e pesquisadores brasileiros.

E preciso, também, que incorporemos em nossas pesquisas e textos, uma linguagem
menos sexista, que mais do que revelar um certo “preciosismo”, e imprimir um ritmo de
leitura truncado 4/ao leitora/leitor, forca-nos a refletir a respeito de quem, afinal, estamos
falando, e como o fazemos.

A propria linguagem € contraditoria a respeito do uso do masculino genérico. Todos
os plurais cabem no masculino? Arnaldo Antunes (1997) prova que nao: “Neto e neta sao
netos, no masculino. Filho e filha sdo filhos, no masculino. Pai e mae sao pais, no mascu-
lino. AvO e avo sao avos”

Se as concepeoes e imagens que temos de nos mesmas como mulheres e professoras de
arte acabam contribuindo para a desvalorizacio da arte no espaco escolar, pela falta de afirma-
cao profissional, inseguranca metodologica e tedrica, além de outros fatores, precisamos (pro-
fessores e professoras, mulheres e homens) trilhar imediatamente novos caminhos teéricos

FAER — Federacao de Arte-Educadores do Brasil.

45



Pro-Posicoes - Vol. 10 N° 3 [30] novembro de 1999

e politicos, sem medo, buscando ampliar espacos... Este € o convite que precisa ser feito e
compartithado entre nos. Este € o convite que eu faco neste trabalho. O espago da arte na
escola, como a propiria escola, ndo € um espaco fixo e imutivel, somos nos que o construi-
mos, somos nos que o transformamos... Afinal, somos ou nio desdobraveis?
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