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Historias relacionando culturas: exemplos de
pesquisas em arte-educacdo no Canadd

Elizabeth Sacca

Resumo: Recentemente, o ensino de arte vem se preocupando com as formas pelas quais pes-
so4s sdo excluidas do processo educativo, Estamos reconhecendo a exclusio da mulher, dos
aborigines, de diversos grupos culturais, das minorias visiveis — gays, lésbicas, bissexuais — e de
deficientes. E necessirio olhar criticamente para a exclusio e explorar novas formas de ensino
que possibilitem a inclusio de todos os participantes na arte, Obviamente, temos que indicar,
para postos de ensino e pesquisa, mulheres e membros das minorias visiveis, das minorias
culturais e outros grupos. A contribuicao direta destas pessoas 4 arte, ensino e pesquisa ¢ vital.

Palavras chave: ane-educacio para minorias, experiéncias em arte-educacao inclusiva no Canada

Abstract: Looking back at our own education we can se lines that we were trained to recognise.
These are lines we did no intend to draw; but we inherited them. Tn recent years, we have been
discovering the ways in which our practices exclude people we intend to include as full
participants in art. We are recognising the exclusion of women, aboriginal people, diverse cul-
tural groups, visible minorities — gay, lesbian and bisexual people -, and people with disabilities.
Recognising how we are drawing such boundary lines in art education prompts us to look
critically at exclusion and to explore new ways of teaching. Most obviously, we need to appoint
to teaching and research posts women and members of visible minorities, cultural minorities
and other designated groups. The direct contribution of these people to art, teaching and
research is vital,

Keywords: art education for minorities, examples of art education in Canada
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Historias relacionando culturas:
exemplos de pesquisas em arte-educacdo no Canadd’

Quando éramos jovens, nos disseram para ndo ir 4 Gum Springs, um pequeno vilarejo
perto de nossa casa. Se fossemos ld, com centeza serfamos assassinados. Era ali que viviam as
“pessoas de cor”,

E claro que minha irma, meus amigos e eu pegamos nossas bicicletas e fomos direto
para Gum Springs. Vimos pequenas casas quebradas e algumas pessoas negras parecendo
surpresas em nos ver, nao parecendo nada agressivas, muito menos assassinas. Ainda me
lembro da expressio de seus rostos. Possivelmente preocupadas conosco. O que nos estava-
mos aprontando?

Anos depois, relembrando nossa aventura, eu s6 podia me lembrar da voz da autorida-
de, avisando-nos sobre essas pessoas; ndo me lembro quem nos dava esses avisos. Duvido
que tenham sido meus pais, Quando perguntei & minha irma, ela me disse que foram os nos-
sos professores. Eles também nos avisaram dos terriveis horrores da “integracio”; caso crian-
cas de diferentes ragas tivessem permissao para assistirem aulas juntas.

Quando nos, arte-educadores, revemos nossa propria educacao, podemos ver linhas de
fronteira como essa, que fomos treinados a reconhecer. Sao linhas que nao tinhamos a inten-
¢do de tragar, mas as herdamos, Em anos recentes, temos descoberto as formas pelas quais
nosso ensino tem exduido pessoas que pretendemos incluir como participantes na arte. Estamos
reconhecendo a exclusio da mulher, aborigines, diversos grupos culturais, minorias visiveis
(como as pessoas do vilarejo sobre as quais minha irma e eu fomos advertidas), gays, 1ésbicas,
bissexuais e deficientes.

O reconhecimento dessas fronteiras que tracamos na arne-educacio nos faz olhar critica-
mente a exclusio e nos leva a explorar novas formas de ensino. Obviamente, temos que indi-
car, para postos de ensino e pesquisa, mulheres e membros das minorias visiveis, minorias
culturais e outros grupos. A contribuicio direta destas pessoas a arte, ensino e pesquisa € vital,

Ao longo dos anos, no Canadd, a discriminacio contra mulheres, indigenas, membros
das minorias visiveis e deficientes tem persistido. Eles compdem os chamados “grupos desig-
nados”, sendlo que as instituicoes sao solicitadas a eliminarem a discriminagiio contra esses gru-
pos. No entanto, mulheres e indios recebem menores salarios pelo mesmo trabalho; e tam-
bém lhes sio exigidas maiores qualificacoes para os mesmos empregos. No ensino, os indios
véem suas culturas excluidas; suas perspectivas sobre a historia niao sao incluidas no curriculo.
Também nos contaram que sao submetidos a tratamento racista (Saccd, 1993).

No Departamento de Arte e Educacio da Concordia University, em Montreal, Canacld,
onde leciono, estudantes de diversas culturas e diferentes perspectivas se baseiam em suas his-
torias de vida para realizarem seus projetos de arte, ensino e pesquisa. Levantam temas sobre a
diversidade e buscam formas através das quais nosso curriculo e o ensino podem se tornar
mais inclusivos.

O que irei apresentar € o resultado do trabalho de um pequeno grupo de arte-educadores
que, juntos, procuram entender inclusio/exclusio, buscando formas para desenvolver arte-eclu-

1 Trabalho apresentado ne | Semindrio sobre Ensino de Arte, promovide pelo LABORARTE - Laboratério
de Estudos sobre Ensino das Artes, da Faculdade de Educacdo/UNICAMP, Campinas, outubro de
1996, O texto foi fraduzido por Julina Banno e revisado por Célia Maria de Castro Almeida.
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cagdo inclusiva. Seguindo discussoes do contetdo e estrutura deste trabalho, desenvolvido num
curso de pos-graduacio, comento sobre o apoio que recebemos e sobre o trabalho de artistas
CJUE Provocam pensamento e acio sobre estas questoes.

A pesquisa desenvolveuse no interior de uma disciplina eletiva para estudantes de Mestrado
€ Doutorado da Concordia University, tendo atraido alunos interessados nas questoes de arte-
educacdo inclusiva. Estes alunos eram professores com experiéncia no ensino de arte, traba-
lhando em meio periodo ou periodo integral, em escolas elementares e secundirias, e também
em universidades,

Para apoiar o desenvolvimento da disciplina em experiéncias individuais, e também para
nos conhecermos melhor, comegamos com entrevistas € pequenos exercicios escritos. Na pri-
meira experiéncia, cada aluno entrevistou outro membro da classe sobre sua identidade como
arte-educador, e apresentou um sumario da entrevista para a classe. O entrevistador, entio,
convidava o entrevistado a fazer adi¢coes, correcoes e refinamentos ao sumdrio. Isto requeriz
um ouvinte sensivel, capacidade acurada para fazer o sumidrio e abertura ds correcoes do entre-
vistado, habilidades, todas elas, importantes para o ensino.

Uma vez que acredito que a exclusio € baseada em categorias e julgamentos aprendidos,
utilizei o trabalho de Marilyn Zurmuehlen sobre o contar histérias e intersubjetividade para
apoiar nossas experiencias. Marilyn Zurmuehlen invocou autobiografias para indicar o que
ela considerava o “centro vazio” da era pés-moderna. Ela viu a autobiografia baseada em
memoria e interpretacio como um centro irradiador, que comparou ao trabalho de Viktor
Lowenfeld, quando pedia as criancas que contassem/desenhassem historias de suas vidas
(Zurmuehlen, 1990 e 1992). Reconhecendo que a autobiografia escrita pode unir o Gnico e o
universal. ela queria criar uma “comunidade da meméria”, como descrito pelos autores de
Habitos do Coragdo(Zurmuehlen, 1987b: 28), unificando a experiéncia tinica do individuo com
a universal. Um objetivo de seu ensino era desenvolver a intersubjetividade, que Helmut
Wagner (1970: 64, apud Zurmuehlen, 1987: 03) assim descreveu: “Mundo privado... no prin-
cipio € um mundo intersubjetivo proprio, dividido com meus companheiros, experimenta-
do e interpretado por outros... um mundo comum a todos nés” (1970:164, apud Zurmuehlen,
1987a: 03).

Sempre concordei com as crengas de Marilyn Zurmuehlen de que os professores nio de-
vem enfatizar o controle sobre os alunos e que “salas de aula freqiientemente negam a experi-
éncia estética da arte” (1987¢: 14). Ela viu essa negacio como resultado de uma alienaciio basea-
da em julgamentos estéticos, que H. G. Gadamer contrastava com a experiéncia auténtica de se
confrontar com uma obra de arte (aprid Zurmuehlen, 1987b e 1987¢). Alunos devem se com-
preender como individuos, nio como consumidores de materiais educacionais. A absorcio de
material organizado por outros (professores e produtores de material educacional) provoca uma
perda de identidade (Walker Percy, apud Zurmuehlen, 1987c¢, p. 14).

Marilyn Zurmuehlen programava seu ensino para remediar essa alienacio envolvendo pro-
fessores e alunos de arte numa experiéncia auténtica. Pedia a professores de arte para escreve-
rem sobre suas primeiras experiéncias estéticas, para lancar mao de suas experiéncias pesso-
ais diretas (Zurmuehlen, 1987b). Estas descricoes deveriam incluir memorias € sen-
sacoes do evento, sem avaliacio ou interpretacio. Os alunos deveriam seltcionar ex-
periéncias que tivessem vontade de ler para a classe, limitando-se a uma hora de es-
crita, e evitando usar quaisquer conceitos ou comparagdes que tivessem sido adquiri-
das mais tarde. Essa foi uma experiéncia que introduzi em meu ensino.
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Em minhas aulas, a maioria dos alunos relatou ter pensado extensivamente so-
bre a selecio de uma experiéncia, antes de comecar a escrever sobre ela. Os alunos le-
ram essas experiéncias uns para os outros, na aula, e os ouvintes responderam tracan-
do conexoes com a sua propria experiéncia ou fazendo perguntas que esclarecessem
pontos obscuros.

Jeanette Ritchie escreveu:

Quanedo eu vivia na Afvica do Sul, passdvamos parte das ferias no Kruger Park— um lugar
de preservagdo selvagem... Havia as magicas zebras com capas listrades de carudo e branco— cente-
nas de diferentes permutagoes e combinagoes. Conforme elas se moviam silenciosamente atraves do
miato alto mearvom-dovrado e drvores de espinbos fortes, um pecdrdo de linbas constarniiemerle em
deslocamento ondudava atraves das estepes. Seuts mdjestosos companheiros de viagem, os gnus. pro-
viam remendas de sombra queimade para pontuar o movimento. (Fu havia recebido recentemenite,
como presente, uma caixa de 64 lapis de cor Derwent. Nao apenas fiquel estupefata com a exten-
sa variedade de cores, mas me apaixonei por seus nomes exoticos: sombra quetmada, sepia, ocre
amarelado, tijolo, acafréo, verde oliva...). Estreitamente associado d altura da experiéncia estética
estava o elemento do medo. As ovelbas inquiietas da zebra traiam unic constante vigilias. Um ron-
co flutuante podia rapidamente se transformar num voraz crocadilo pulando, mandibulas abenes,
sobre tma vitima descuidada. Conbeciamos o destino de wma jovem donzela Zulu mandedet a pegar
dagua, arvastada perra a monte pelo odioso crocodilo. O guarda florestal habilidosamente aumeniava

o potencial do perigo iminente mostrando-nos que um legpardo com sua “matanga” bavia estado
1 drore a nossa direita, bavia povco lenpo.

Jim Benson escreveu:

FEste muiseut é um espaco tdo grande, tdo cheio de gente. Hé tanto para ver. E estupendo.
Estou sutbindo uma larga escadaria para o terceiro andar. Quando entro na sala, sou arvebatado
pelo tameniho de Guernic.

Apesardo grande tamanbo da sala, néo posso escapar d extraordindria presenga da pintura.
Diferente das centenas quie vi na tiltima hora, sou incapaz de passar desta pintura. Sinto-me
transformado em ando por sua presenga. Neo posso simplesmente olba-la a distancia. Sinto-me
envolvido por-éla. Ja a vi reproduzida antes, mas nunca pensei nela assim... O arvanjo de grandes
pretos e brancos se projetava através da tela.

Quando me movo para mais perto, fico intrigado. Que tipo de espaco € este? O que estas
figuras estdo fazendo? Por que o cavalo estd incompleto? A cabega e pescogo estdo claramente
definidos, mas o corpo estd misturado com o fundo. Por que a cabeca do soldado esta solta do
conpo? Cadé o corpo do soldado? E esta a resposta de Picasso ao bombardeio de Guernica durante
a Guerra Civil Espanhola? Qual o significado destas figuras? Posso enltender a presenca de mit-
Iheres e crianca, mas o que faz este touro na imagem?... Independertemente de seu significado ou
mensagem, € um festim visual... Cada pincelada é evidente. Sinto que tenbo que dar um passo
para trds para tentar pegar a totalidacde das formas.

Tenbo que recuar. Nao posso continuar. E demais, forte demais experimentar tudo isto de
wma vez. Terho que parare voltar em quinze minutos para outra olhad.

Donna George escreveu:

Eu estava abalada e trémula. As portas ornadas estavam abertas. Eu segurava a mao de
minhea tia que ew amava muito, Tinha quetro anos, talvez cinco. Entrdvamos na casa Dele. his-
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tantaneamente ev quiis ir pera casc. Senti-me engolfade num mer de pessoeas. Minha visao consis-
tie de traseiros de verias formas, formetos e cores. Em todo lugar bavia pernas, pés, rodas e caje-
dos de madeira. Estavam bloqueando a entracda. Eu ndo podia respivar. O poderoso odor estava
permeando meu ser. Eu queria ar.

Finalmente. a onde se dispersou e transcendemos a un reino celestial. Era imenso. Sentamos ¢
me senti inclinade a abeixar minha cabege. Pois 0 mar de gente agora estave cuvado e de cabega
haixa. Focalizei os pocos de luz coloridea fluindo da janela da catedral. Eram de vidro colorido. Que
lindo era fazer um quebra-cabeca dos amiges de Detis e po-los em janelas. Era melbor que fotografi-
as. Tive vem sentimento distinto de reveréncia por quen quer que os tivesse criado. A luz afunileade
ihuminee importantes pequencs nichos ne igrefa,

Unna névoa suace de incenso e cera tagaruscimente seguict a luz colorider. Eu estavet edtordocida.

Quianiclo seguii e nevoc, voma imeigem de vidro mencheido esteer apovitanco paret tim mcno lateral
coberto de mudeters. Sombras sem cabeca podicim servisias se cjoelhanclo e ovvi ecos de sevs mmins.

Minhaexperiencia anscevideritel foi cibn ilemente irdenonipicla porpuro medo, Os nuominics esig-
veam ficetriclo meis altes, reverbercnico vias penedes. Os seres e nidies pearecicom selibertanr desua incapeicidede
eextaanm andenido. A nevoase tomara rma fiomaga griteote, B precisaca escapenr: Entcio, con...

Na semana seguinte, apos a apresentacio e discussio destes textos, os alunos escreve-
ram sobre uma experiéncia significativa de inclusio ou exclusio. As mesmas linhas guias
se aplicavam, e estas tambeém foram discutidas em classe.

A intensidade da experiéncia e a clareza dos relatos feitos me espantaram. Também
fiquei impressionada com a dor que a exclusio causava, e pela persisténcia destas memori-
as”. O que segue sao alguns excertos dos trabalhos dos alunos.

Coleen Servant escreveu:

As pessos nos comercicis de xanipu e detergente e nos programas de televisao sdo reais. Fico
Jeliz de ver amigos na TV. Sdo pessods reais e sdo felizes e espertas, e suas casas sdo legais. As
pessoas na TV iém a resposta para seus problemas. As pessocs de cidede também tém respostes
engracadinbas, igualzinbo as pessoas da TV. Minha familia e et ndo somos assim. e vme graide
quebia entre ncs e as pessoas da 1V e as da cidacde. Minha familia e e ndo somas normess.

Neio vont contar ais pessoets sobre mim.

Neio é segriro onde ent vivo, e tive muito o quie aprender porguie conbego nmuitas maneiras pelas
quiciis evt poderic moner.

Carole Woodlock escreveu:

Moria étao alla. Ela veste vermelbo a maior pente do tempo. Mamde diz quie garotas de cabelo
vermelho nuncea devem vestir VERMELHO! Mas eut aicho Moria linde de vermelbo, especialmente
sttets settets. Fled vser voma saia quese tocdo dia. Adoro as pregas, mes especialmente o colchete, é teio
grande. Ontem Moria me levou a sua casa pela primeira vez. Sua mde estave trabathendo, e nin-
guém mais estava por ali. Ela me levou pelas escacds, pelo corredor e finalmente d porta de seu
quarto. Quando ela abriv a porta, a primeira coisa que vi foram suas prateleiras de medaihas e

2 Li olgumas destas narrativas para os membros de uma equipe de ensino de toda a universidade da
qual sou membro. A equipe. entdo, adotou este exercicio como parte de uma oficina de dois dias
para o desenvolvimento de nossa propria compreensdo de exclusdo/inclusdo.
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Sfaas. Elas ercim novas e pareciam sollar faiscas. Ela segurou cade 1mc em siia mdo e Contou-ie s
detalhes dos eventos associados a elas. O drama ocorvia ante meus olbas, Sua voz era calma, quiando
ela falava. Ela se descrevia conquistando a competicdo como se fosse ovtra pessoet, Estout tdo quieta.
Ouvindo. Penso novenmente sobre minba vontede de ter vime faixe, tm prémio, ser time vencedona...

Moria se viva para mim e diz: “Entdo, vamos treinar?” Balanco a cabega, com meus olbos
baixos. Quando saimos de seu quiarto, dou uma olbada de novo em sew mostrurio. A luz da

Janela bate em sua mais recente aquisico, 1ma bela medealba de ovro octogonal, com a imegem de
um corvedor;, um garoto, lutando com grande esforco. Livve do gancho da caixa, a medalba balan-
¢a, se move suavemente... Por uma fracdo de segundo reflete a luz de volta a meus olbos. Moric
diz “Venba’, e ent fecho a porta...

Quando tomo a posicdo da frente-esquierdea e espero o apito, fecho mes olbos e vejo o quarto
de Moria, suas mdos seguranido as gemas, com a luz refletindo a imagem de twma garola correndo,
bracas estendicos bem acinia de cabeca, e 1 SOniso et sett roslo e So € Posso Ler.

Jeanette Ritchie escreveu:

“Vocé é inglesa, senborita?” Como e responeo? Mew solague me marcott como uma forastei-
re; ext ndo tenho solague canadense! No papel sou cideade cancidense. O quee digo agora? Eis o que et
gastaria de dizer. Tenbo ume bistoria évica rica. Minbe eno paterna veio da Alemenibea, viet Holanda
e Espenha. Era fudia-alema. Meu aud peiterno tenbém era judeu-alemco. Minha avo materne veio
da Priissia Oriental. Ela era gentic, mas se casort com me avo, também juderi-clemdo. Assim, ape-
scirde ter és dos mes quicitro aues fudents, de acordo com a tradiceo fudaica nem mivha mde nem e
podemas ser considerdas fuicias. Somaos excluides porguie, pere o fLdaismo, o quie conta é a ascendén-
cid fudics meterner. No entento, seguniclo Hitler, quicquier quantidecde de “sangue judeut”, o o fato
de apenas parecer judew, era suficiente para garatir encarceramento 1 campo.

Assim, meus pais voaram da Alemanba. Foi-lbes permitido aterrissar na Afvica do Sul por-
que tinham o equivalente a cem libras esterlinas. Eu nasci em Jobannesburg, Africa do Sul e, em
diferentes periodos, durante os trinte anos em gue residi la, fiti incluida e/ou exclitidea das/nes
seguintes categorias: ew era wma branea, que falavea inglés, de perisamento liberal. ndo-racista, de
pais imigrantes europenis de bistorico religioso misturado; eu ndo era negrd, de cor, malaia, asicti-
ca, ou branca bonordria (japonesa), etc; eu ndo era uma nativa da Afvica do Sul que falava
africaner’, do racista Particlo Nacionaliste, o grupo cultural dominante.

Hoje resido em Montreal, Quebec. Eu mesma sou wma imigrante. Ndo sou francofona, ndo
tenbo certeza de ser tima aldfona ou anglofonal Neo pertengo a nenbrim grupo religioso ongeanizado,
em ez disso me funitei a Sociedede C. G, Jung de Montreal, uma organizacdo dedicada a acher seme-
Ihancas entre diferentes grupos cultvrais e religiosos. Eu me considero wma feminista, mes meis filhos
extdo me desaficindo a ser vuma bumanista... Ees créem quee ‘feminista” implica em “exclusao’; e que
e (considercndo niinbe bistone fenmificr) neo devo/cio posso aliar-me a e tal ideologict!

Joanne Lavallee escreveu:

Eu dividia uma pequena sala de avda com 30 ou 40 criangas de 6 anos. Cada vima de nos
Salava apenas wma lingua, nossa lingua mde. As linguas variavam de italiano a polonés e frances,
além de muiitas outras. O professor sé ensinava inglés. Assustada e freqrientemente sentindo-me

3 Um dos idiomas oficiais da Republica da Africa do Sul (Nota da revisora do texto em inglés).
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intimidade pelos outros, eu sempre estava tentando descobrir o que o professor queria e o que et
deveria fazer quando chegava a hora de responder as perguntas. O assunto delicado eva catecismo.
Por qué? Bem, se eu respondesse ervado, era disciplinadea a palmatoria. Se néo respondesse, era de
novo disciplinacda pela palmatoria. Como crianca, “Eu ndo tinha que perguntar o porgué. mas
Jazerou morrer”. Bem, assim éramas edvcadas para crer,
... B tinba descoberto tudo. Se eu chorasse, a freiva pararia de bater. Mes chorar? Néo euw!
Eu era muito cabeca-dura para chorar, tinba que usar outra estratégia. Quanto meis tenmpo a fivire
me batesse, mais teimasa eve me toriad, e mais insensiveis minhas maos se tormavan. Neio meis dor,
Souma picada de vez em quando. Evido vieram as maas machucades, azus e negras. Foi quando me
certifiquet de que minba mae ndo as veria, porque ela ou pensaria que ev ndo tinba lavado direito
minthas macs anles de comer ou, se descobrisse o que bavia realmente acontecico, provavelmente pen-
SCITEL e eLEINErecerd e e PLOTivicl LN POLCo s,

Apos discussoes destas experiéncias, alguns visitantes foram convidados a vir 4 classe
falar sobre a exclusio de um grupo e sobre os esteredtipos impostos a seus proprios
grupos. Quando perguntas da classe revelavam expectativas ou mesmo preconceitos, isto
era apontado pelos visitantes. Aceitamos nossa propria educacio sobre inclusio como
um processo em progresso. As sessoes incluiram uma apresentagao sobre o ativismo
politico sul-americano e as impressoes de uma brasileira sobre o Norte; culturas islimicas
e esteredtipos sobre os mugulmanos; politica, cultura e arte-educacao numa comunidade
indigena; HIV/AIDS e questoes a respeito de gays e lésbicas. As avaliacoes dos alunos
indicaram que eles consideraram cada uma destas atividades valiosa, em especial a sessiao
sobre constrangimento sexual.

Durante o curso os alunos ainda esbocaram, planejaram e completaram seus proje-
tos. Estes projetos tiveram diferentes formas e se voltaram para diferentes objetivos,
Uma aluna refletiu sobre sua propria experiéncia de exclusdo, provocada pelo repadio de
seus filhos, quando iniciou um divércio; ela fez uma performance, incorporando escri-
tos, obras de arte e reflexoes sobre o ensino. Outra investigou e criticou um documento
do Ministério da Educagio de Quebec, que discute multiculturalismo e estabelece os re-
cursos didaticos para tratamento deste tema com criancas em idade escolar. Outra ainda
estudou a interacdo verbal aluno-professor e as questoes de género, enquanto outro en-
trevistou e filmou adolescentes de rua, indagando-lhes sobre seus interesses em arte.
Outros analisaram as reacoes da classe frente ao video Politicamente Correto, assistido numa
aula de Estudos Femininos, relacionando-o ao Eu-Tu, de Buber, Nas discussoes resul-
tantes dessas apresentagoes confrontamos nossos entendimentos e revisamos algumas
de nossas proprias pré-concepeoes.

Em termos de suporte para o curso, o apoio mais significativo que tive foi o inte-
resse e comprometimento dos alunos para resolver os problemas da exclusio, Outra fonte
significativa de apoio foi o trabalho com os membros de uma equipe com experiéncia
em ensino inclusivo. A equipe € composta de homens e mulheres cujos ancestrais sio
asidticos e europeus, atuantes em diferentes campos: arte-educacio, comeércio, cinema, ci-
éncia social aplicada e estudos de comunicacio, Juntos, fizemos varias leituras e discuti-
mos os problemas de nossa escola, nossas iniciativas, falhas e sucessos na direcao da
educacao inclusiva. Descobrimos que estas discussoes e aconselhamentos mutuos foram
um importante apoio para nOSsos experimentos em ensino.
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Outra valiosa fonte de apoio foi a obtencio de recursos para ampliar as bibliografi-
as dos cursos do departamento, de modo a tornd-las mais inclusivas, trabalho que con-
tou com a colaboracao de Miriam Cooley. O projeto nos deu ricos materiais de suporte
que nao teriam sido disponiveis de outra forma.

Listas dle discussao eletronica também ajudaram, especialmente as listas sobre Educagio
Nativa e Estudos Femininos. Quando dois dos alunos apresentaram um segmento de um
video sobre o Politicamente Correto nas aulas de Estudos Femininos, a lista de discussdo
fundamentou virias anilises, pondo o programa de tevé numa perspectiva mais ampla.

Estas preocupacoes relacionadas a inclusio e exclusio estao em paralelo com as preocu-
pacoes de muitos artistas e professores de arte. Trevor Gould, um artista canadense, escreveu
sobre as primeiras exposicoes internacionais, nas quais membros da cultura dominante trou-
xeram pessods que consideraram exdticas e as colocaram em exposi¢ao. Pigmeus foram ex-
postos na Feira Mundial de Londres, em 1851. Na Exposi¢io de St. Louis, no comeco do
século, Ota Benga, um pigmeu, foi exibido. Mais tarde Ota Benga foi colocado “em exposi-
¢io na casa de primatas do Zoologico do Bronx” (Gould, 1995: 04) Em *Africus’9s,
Johannesburg Biennale”, Trevor Gould (1995) referiu-se a estes eventos numa instalacao que
construiu no Velho Bergario de Chimpanzés, em frente a uma casa de primatas.

Outra artista canadense, Mona Hatoum, fez o video “Mudando papéis”, referindo-se
a seus esforcos para achar uma solucio para um problema de ordem afetiva, relacionado
ao fato de seus pais terem deixado seu lar no Libano destrocado pela guerra, para voarem
para o Canada. Ela combinou cenas do banheiro de seus pais com a violéncia, que retratou
em uma performance. Ouvem-se ruidos intermitentes de um radio interrompendo uma
sonata de Bach (Hassan, 1991).

Artistas de Toronto protestam contra a exclusio em seu “AGITPROP”. Jake Peters
fotografa pessoas protestando contra a exclusio de pessoas com HIV. Artistas também
ajudaram a organizar acoes contra o racismo e Odio, promovidas por grupos como Heritage
Front (Contemporary Art Actuel, 1991).

Na América do Norte, indios continuam a lidar com a colonizacio imposta a eles.
Alguns estao usando video para contar suas proprias historias em suas comunidades. Te-
nho o prazer de trabalhar com membros da comunidade Kanehsatake, que estao desen-
volvendo videos para sua escola de imersio de linguagem e cultura (Saccd e Gabriel, 1996).
Artistas indigenas também trabalham em videos sua experiéncia pessoal, como “Qaggp”
montado numa comunidade do norte do Canada, em 1989, ¢ mostrado na revista
Parallélogranme (Banning, 1991).

Rebecca Belmore, um membro da Nagao Anishabe, quer se reunir aos indigenas para
renovar seus lacos com a terra, Ela quer tratar cla sua ruptura com a terra e voltar a integrar-se
a ela, tal como seus ancestrais. Numa instalacio em que junta liquen e musgo, materiais na-
turais indios, ela explora a terma e seu significado em sua propria comunidade (Belmore, 1994).

Lani Maestro € uma imigrante no Canadid que cresceu nas Filipinas, pais colonizado
pela Espanha que, depois de “libertado” pelos E.U.A., foi posto sob lei marcial pelo Pre-
sidente Marcos. De seu “exilio auto-imposto”, ela refere-se a sua diferenca e senso de ex-
clusio, e as contradicoes “de estar no limite, suspensa entre pertencer e ndo pertencer”
(Fischer, 1990: 29). Ela combina historias que ouviu quando crianca com imagens que in-
cluem a manchete “Parentes Identificam Seu Amado Sentindo o Que Resta de Seu Cra-
nio”, uma frase impressa sobre a parede da instalacio.
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Concluindo, estes sdo experimentos importantes, nos quais artistas e professores dis-
cutem diversidade e inclusio. Trabalhando juntos, artistas e professores de arte podem,
com sucesso, lidar com estas questoes. Isto € especialmente importante dado que sio pou-
cas as pessoas que, nao sendo membros de grupos marginalizados, querem abordar estas
questoes, como foi demonstrado em pesquisa na Universidade de Stanford, onde poucos
professores nao pertencentes a uma das minorias queriam expandir seu ensino para incluir
minorias, mesmo que houvesse verba disponivel para fazé-lo.*

Nosso objetivo € uma arte-educacdo rica, vital e aberta, baseada em todas as culturas e
todos os grupos que formam nossas sociedades. Esta arte-educacio inclusiva requer um
comprometimento significativo no desenvolvimento de ensino e pesquisa. O trabalho de
artistas, professores e pesquisadores, divulgado em espagos de exibicio ¢ em publicacoes,
pode nos ajudar a centrar o ensino de arte na experiéncia auténtica. Assim, professores de
arte podem discutir conceitos de abertura e inclusio com seus alunos, buscando formas de
ir contra sua propria formagdo preconceituosa, apoiando os valores sociais nos quais acre-
ditam, promovendo, enfim, uma arte-educacao realmente inclusiva.’

Correspondéncia relacionada a este artigo deve ser enviada para:
Elizabeth J. Saced, Professor

Art Education Department

Concordia University

1455 de Maisonneuve Boulevard West

Montral, Quebec

H3G 1M8 Canada.
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