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Ensino de arte: um momento de transicdo

Maura Penna

Resumo: O ensino das artes tem-se caracterizado por ués tendéncias centrais: (1) enfoque
técnico-profissionalizante; (2) a arte na escola tendo em vista a formacio plena do indi-
viduo; (3) resgate dos contetdos de linguagem. Estas trés tendéncias marcam o percurso
historico do ensino da arte, e convivem, em nossos dias, influenciando as praticas pedago-
gicas. A segunda tendéncia, de bases psicologicas, vincula-se s correntes da arte-educacio,
caindo, muitas vezes, em praticas espontaneistas. Como rea¢ao tanto a esta tendéncia
(ainda dominante) quanto a perspectiva polivalente que os termos normativos determinam
para a Educagio Artistica, difundem-se, atualmente, propostas voltadas para o resgate
dos conhecimentos especificos de cada drea artistica. Estamos em um momento de transi-
¢ao: o ensino de arte precisa articular o dominio de contetdos i necessiria flexibilidade
metodologica, para que seja capaz de atuar para a democratizacio da cultura.

Palavras chave: ensino de arte, tendéncias pedagogicas, democratizacio da cultura.

Abstract: The teaching of art has been characterized by three main trends: (1) focus on the
technical professional’s education; (2) the complete development of the individual; and (3) the
rescue of artistic language contents. These three trends are relevant to the historical path of the
teaching of art, and continue nowadays to influence pedagogical practices. The second trend,
the one with psychological basis, is linked to the art-education movement and can many times
lead to spontaneous practices. As a reaction to this trend (still dominant) as well as the multi-
purposed perspective determined by law to the subject “Artistic Education”, there are proposals
being spread at this moment focusing the rescue of specific knowledge within each artistic area.
In this transition moment, the teaching of art needs to articulate the mastering of the contents
to methodological flexibility needed to act towards the democratization of culture,
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Ensino de arte: um momento de transicao'

Discutir o ensino de arte, em termos gerais, jd envolve uma certa simplificacio. A questao
¢, na verdade, bastante complexa, uma vez que sob a designagio “ensino de arte” estamos nos
referindo 4 presenca das diversas linguagens artisticas na escola. E esta presenca nem sempre foi
consensual, pois a arte — ou melhor, as artes — nem sempre foram consideradas “componentes
curriculares”; ndo sao tidas tradicionalmente como “dreas do saber” que cabe i escola tratar —
basta ver as discussoes sobre a questio da arte durante a elaboracio da nova Lei de Diretrizes e
Bases (LDB).

Antes da Lei 5692/71, as escolas ofereciam, eventualmente, “Desenho” — muitas vezes
centrado na geometria —, “Trabalhos Manuais” ou “Musica” — principalmente através da prati-
ca do Canto Coral, seguindo a tradicdo do canto orfednico (cf. Wisnik, 1983). Com a Lei 5692/
71, que, em seu Artigo 7, estabelece como “obrigatoria a inclusao” da Educacio Antistica® “nos
curriculos plenos dos estabelecimentos de 17 € 27 Graus”, ganham espaco na educacao escolar
as diversas linguagens artisticas: artes plisticas, artes cénicas ¢ musica’. Na nova LDB (Lei 9.394/
90), a expressao “Educacio Artistica” nao € mais empregada, dando lugar a “ensino da arte™.
Nestes termos, 0s Pardmetros Curriculares Nacionais, elaborados pelo MEC (Ministério da Edu-
cacio e do Desporto) no atual governo, expandem ainda mais a presenca da arte na educacio
fundamental: acrescentam a danca como drea especifica, e ampliam as artes plasticas para artes
visuais, englobando fotografia, video, cinema, etc.

No entanto, € bastante relativa essa presenca das diversas linguagens artisticas nas escolas,
devendo ser examinada com cuidado. Embora estabelecida pelos termos normativos, ela nem
sempre se consolida na pritica. Nas diversidades deste imenso pais, existern escolas que dedi-
cam as aulas de arte ao desenho geométrico, a cargo de um professor de matematica, Ha escolas
rurais onde as aulas de arte sdo destinadas a trabalhos manuais, ou até mesmo a fazer salada de
frutas! De modo geral, no ensino de arte, predominam as Artes Plisticas, e muitas vezes, em
suiat vida escolar, o aluno ndo entra em contato com as demais linguagens artisticas.

Ha. portanto, problemas relativos a formacao de profissionais, 4 orentacio pedagogica, a
pequena carga hordria destinada a arte, 4 falta de ambiente fisico e recursos materiais necessiri-
os, entre outros. Enfrenta-se, ainda, por parte de diretores de escolas, alunos e demais profes-
sores, a desvalorizacao da drea de arte, uma vez que ou nao se conhece, ou se desconsidera o
papel que o ensino de arte pode e deve ter na democratizacio da cultura. Pois cabe a arte, por
exceléncia, desenvolver no espaco escolar uma acio efetiva no sentido de ampliar o universo
artistico-cultural do aluno. Se, de modo geral, a pritica nas escolas estd longe de cumprir este
papel, os problemas que apresenta ndo sao motivos suficientes para que se desista das

1Trabalho apresentado no IX ENDIPE — Encontro Nacional de Diddtica e Pratica de Ensino, Aguos de
Linddia/SP, maio de 1998.

2 Ao lado da Educagdo Moral e Civica, Educacdo Fisica e Programas de Salde,

3 Estas, juntamente com Desenho, séo as habilitacdes especificas da licenciatura plena em Educa-
cao Artistica (E.A.), conforme disposto na Resolugdo 23/73 (CFE), embora os cursos superiores nem
sempre oferecam todas. A UFPB, por exemplo, ndo oferece a habilitagdo Desenho. De modo ge-
ral, o desenho subordina-se ds artes plasticas, na pratica da E.A. nas escolas,

4 O Artigo 26, em seu 2" paragrafo, estabelece que: "O ensino de arte constituird componente
curricular obrigatorio. nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promaver o desenvolvi-
mento cultural dos alunos".(Lei 9.394/96)
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potencialidacles do ensino de arte para a insercao mais ampla, plena e participativa do alu-
no em seu meio. Problemas na educacio existem, na verdade, em qualquer campo de conheci-
mento, e as dificuldades da area antistica em parte estao relacionadas ao fato de que sua presenca
obrigatonia na escola € relativamente recente, somente a partir da Lei 5692, de 1971,

Com este quadro como fundo, voltamo-nos para o tema especifico desta mesa — “Didati-
ca e Pritica de Ensino: tendéncias investigativas, problemas e perspectivas no Brasil”. Dentro
desta temitica, abordaremos o “Ensino de Arte: um momento de transicio”, Pelos limites
desta exposicio, optamos por enfatizar as artes plasticas, drea que tem conduzido, historica-
mente, as discussoes sobre a fundamentacio para o ensino de arte, e que ainda predomina na
educacio escolar em arte. Secundariamente, trataremos também do ensino da miisica, por ser a
drea de nossa especialicade.

De forma bastante esquemdtica, podemos caracterizar o ensino de arte por trés tendénci-
as centrais: 1 primeira, marcacka pelo enfoque técnico-profissionalizante; a segunda, que pro-
poOe a arte na escola tendo em vista a formacio plena do individuo; a terceira, que busca o
resgate dos contetidos de linguagem. Fstas tendéncias marcam o percurso historico do ensi-
no da arte, e convivem, em nossos dias, influenciando as priticas pedagogicas.

A primeira tendéncia, voltada para o dominio téenico e a formagao profissional, caracteri-
za 0 ensino das Escolas de Belas Artes e dos Conservatorios de Masica. Dentro desta tendén-
cia, os contetidos especificos de cada linguagem artistica sio aparentemente preservados, No
entanto, as praticas pedagogicas apresentam os mesmos problemas ja tantas vezes apontados
em relacio ao modo como o método tradicional costuma ser aplicado em sala de aula: sio
priticas repetitivas e mecinicas, claramente reprodutivistas, que adotam contetidos fragmenta-
dos, fixos, abstratos e formais (cf. Saviani, 1984; Libaneo, 1990). E o que ¢ mais problemitico:
tais praticas pedagogicas, voltadas para o dominio técnico, pressupoem uma familiarizacio pré-
via com as linguagens artisticas, desconsiderando as condicoes sociais que as tomam possiveis,
Os alunos que ndo trazem de seu meio cultural, como pré~condicio para o processo pedagogi-
co, esta familiarizacio com a arte siao vistos como destituidos de “dons artisticos”, e acabam
sendo excluidos. Os efeitos deste tipo de ensino sao, portanto, claramente elitistas,

Na drea de artes plasticas, em funcio da difusio das propostas de arte-educagio (vincula-
das a segunda tendéncia. como veremos), o “academicismo” das Escolas de Belas Artes ji nio
se coloca como o “padrio” corrente e consagrado de ensino, nio sendo mais tomado como
um modelo vilido, por principio, para qualquer situacio pedagogica. No entanto, exercicios
vinculados a este enfoque ainda podem ser encontrados em planejamentos e livros didticos.

No campo da misica, o ensino técnico-profissionalizante dos conservatorios — ou me-
lhor, das escolas especializadas em musica de modo geral, ai incluidos os departamentos de
musica das universidades’ — é ainda correntemente aceito e reconhecido como o modelo de
um ensino “sério” de musica. Desta forma, as praticas pedagogicas “conservatoriais” — que
tomam a musica erudita como padrio praticamente exclusivo e a técnica como finalidade em si
mesma — influenciam e orientam as acoes educativas em outros espacos, inclusive nas escolas
piblicas de educacio fundamental.

*Tomamos o "conservatério” como protétipo do ensino de carater técnico-profissionalizante — que cha-
mamos de "conservatorial”. E claro que os escolas especializadas em misica apresentam diferen-
ciagdes, mas o que pretendemos nesta discusséo & uma caracterizacdo em termos globals. Sobre
os problemaos deste tipo de ensino, ver Penna (1995).
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A segunda tendéncia, de bases psicologicas, que busca dar 4 arte funcoes educacionais mais
amplas, colocando-a a servico da educacio global do individuo e da formacio da personalida-
de, vincula-se as correntes da arte-educaciio. Enfatiza-se, entio, a liberdade criativa e a expressao
pessoal, os estados psicologicos e a revelacio de emocoes, valorizando-se o processo de traba-
lho em detrimento do produto. Propostas de atividades com certos materiais (com certas “téc-
nicas”), por exemplo, sdo encaradas como uma oportunidade para a atividade criativa e expres-
siva, nio tendo por objetivo o dominio técnico de um fazer artistico em si, nem tampouco o
manuseio consciente de principios de organizagao das linguagens artisticas,

Muitas das orientagoes pedagogicas da arte-educacio sofrem influéncia direta das propos-
tas da Escola Nova® relegando-se a transmissao/aquisicio de conhecimentos e a formacio cul-
tural, o aluno “pesquisador” da Escola Nova é o aluno “produtor” de trabalhos arntisticos, que
aprende fazendo. E marcante o nao-diretivismo, que na drea de arte se alia a0 respeito, 4 espon-
taneidade criativa, cuja pureza se pretende preservar afastando-se da sala de aula as proprias obras
artisticas, pois poderiam influenciar a producio pessoal do aluno. Deste modo, nos termos de
Fusari e Ferraz (1992, p. 36), a aula de arte “traduz-se mais por um proporcionar condicoes
metodologicas para que o aluno possa ‘exprimir-se’ subjetiva e individualmente, Conhecer sig-
nifica conhecer-se a si mesmo; o processo € fundamental, o produto nio interessa. Visto como
ser criativo, o aluno recebe todas as estimulagoes possiveis para expressar-se artisticamente’”.

De certa forma, as propostas da arte-educacio representam uma reacio ao academicismo
das Escolas de Belas Artes, na tentativa de superar os seus limites, especialmente o seu cardter
autoritirio, reprodutivista e tecnicista. No entanto, a questio € que tais propostas acarretam a
popularizacio de priticas pedagogicas que enfatizam o espontaneismo expressivo, caindo mui-
tas vezes no mais puro laisser-faire, trazendo como conseqiiéncia o esvaziamento dos conteti-
dos proprios da linguagem artistica. E essas orientacoes pedagogicas, assim como a concepeio
de arte que as sustenta, tém sido dominantes no ensino de arte, pelo menos até o inicio dos
anos 90 (cf. Fusari e Ferraz, 1992, p.28).

Contudo, ndo € apenas a concepeiao de arte e de educacio desta tendéncia que conduz ao
esvaziamento dos contetdos, mas também a propria politica educacional, na medida em que a
ampla difusio das propostas da arte-educacio articula-se a entrada da Educaciio Artistica (E.A.)
nas escolas, através da Lei 5692/717. A implantacio da E.A. € marcada pela proposta polivalente,
que concebe uma abordagem integrada das linguagens artisticas, e € prevista nos termos
normativos tanto para o 1° e 2° graus (Parecer 540/77 — CFE), quanto para a formagio do

°A respeito, ver Peregrino [1995b), Fusari e Ferraz (1992, p. 27-36). E dinda Barbosa (1982), gue discute asin-
fluéncias de John Dewey no ensino de arte no Brasil.

'BEsta arficulac@o deve-se, inclusive. ao momento histérico em que o movimento da arte-educacdo se di-
funde de modo mais amplo no Brasil - na década de 70, segundo Fusari e Ferraz (1992, p.16). Mas vale
salientor que, em nosso pais, as origens deste movimento - que se situam fora das instituigdes oficiais de
ensino - séo mais antigas, vinculando-se as Escolinhas de Arte do Brasil, criadas no final da década de 40,

“Embora alguns estudiosos da area cheguem a dizer que ndo existe "qualguer crientagdo explicita para
agoes polivalentes” (Fusari e Ferraz, 1992, p. 16), a postura do CFE/Conselho Federal de Educacao, em seu
Parecern 540/77 - sobre o fratamento a ser dado aos componentes curriculares previstos no Art. 7° da
Lei 5692/71 -, & bastante clara: "A Educagdo Artistica ndo se dirigird, pois, a um determinado terreno es-
tético". E adiante: "A partir da série escolhida pela escola, nunca acima da quinta série, |...) & certo que
as escolas deverdo contar com professores de Educacao Artistica, preferencialmente polivalente no 17
grau" . Vale ressaltar que, em diversas passagens, o referido parecer reproduz preceitos da arte-educa-
cao, como ao enfatizar gue a E.A. 'se deterd, antes de tudo, na expressdo e na comunicacdo' ou ao afir-
mar gue “a importancia das afividades artisticos na escola reside no processo e ndo nos seus resultados”.
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professor (Resolucio 23/73 — CFE) — sendo exacerbada no modelo da licenciatura curta, que
pretende formar, até mesmo em um ano e meio, um professor capaz de atar no 1° grau em
todas as areas artisticas. As consequiéncias da polivaléncia sio sérias, tanto para a formacio do
professor quanto para a pritica pedagogica, contribuindo para a diluicio dos contetidos especi-
ficos de cada linguagem artistica. No entanto, apesar dos problemas que cercam a pritica da
E.A., consideramos que sua implantacio reflete, em certa medida, o desafio de ampliar o alcan-
ce do ensino de arte — historicamente restrito a grupos privilegiados ¢ a poucas escolas
especializadas —, colocando-o como parte da formacio de toda a clientela escolar,

Inserida no campo da EA., a misica também € atingida pelo processo em que a propos-
ta polivalente e as deficiéncias dos cursos de formacio do professor (ndo exclusivas das licencia-
turds curtas), assim como a difusdo de certas priticas pedagogicas espontaneistas, contribuem
para a diluicio dos contetdos de linguagem. Entretanto, o idedrio da arte-educacio ndo se pro-
paga no campo da miusica com a mesma forga que nas demais dreas artisticas, € 0 ensino écni-
co-profissionalizante mantém-se como padrao — mesmo que este padrio nao seja adequado
ou possivel de ser realizado nas escolas de 1" e 2" graus, E mantém-se tambeém na pritica, pois
basta ver que, na drea de artes plasticas, as licenciaturas em E.A. em muitos casos substituem
os bacharelados (ou estes sao simplesmente inexistentes), enquanto os bacharelados em musi-
ca’ sdo preservados sem questionamento, € muitas universidades (como a UNICAMP, por exem-
plo) investem apenas nestes, em detrimento de licenciaturas — em musica ou em E.A./habili-
tacio masica. Como ja vimos, este ensino de cardter técnico-profissionalizante (dos bacharela-
dos e dos conservatorios) preserva os contetidos proprios da linguagem musical, embora com
os problemas da pedagogia tradicional. Mas preserva os contetidos deixando, em grande parte,
de enfrentar o desafio de levar uma educagio musical de qualidade para as escolas de educacio
basica, desatio este que as propostas da ane-educacio procuram de alguma forma enfrentar”.

A terceira tendéncia, que busca resgatar os contetdos de linguagem, encontra-se em
fase de construcdao. Em decorréncia das criticas a polivaléncia e ao esvaziamento da pritica
da E.A., difunde-se a necessidade de se recuperar os conhecimentos especificos de cada
drea artistica, o que se reflete, inclusive, no repudio 4 denominacio “educacdo artistica”, em
prol de “ensino de arte” — ou melhor, ensino de musica, de artes plisticas, ete. Originada
na drea de artes plasticas, a proposta pedagogica mais conhecida neste sentido € a chamada
“metodologia triangular™, divulgada pela Prof*. Ana Mae Barbosa. A proposta triangular
aponta trés diretrizes de atuacio, cuja intersecio permite encontrar o conhecimento em arte'™:

"Bacharelados em instrumento, composicdo e/ou regéncia, que consideramos COMo Cursos com
enfoque técnico-profissionalizante, onde predominam praticas pedagdgicas "conservatoriais'.

“Sobre esta questao, especificamente sobre as conguistas e limites dos percursos dao arte-educacdo
& do ensino de musica, ver Penna (1994 e 1995).

""No inicio, esta proposta foi chamada de "metodologia friangular” (cf. Barbosa, 1991, p. 34). No entan-
to, a designacdo "metodologia” foi posteriormente revista pela propric mentora da proposta: "a
triangulacdo Pas-Colonialista do Ensino de Arte no Brasil foi apelidada de metodologia pelos professo-
res. Culpo-me por fer aceifado o apelido. Hoje recuso a idéia de metodologia por ser particularizadora,
prescritiva & pedagogizante, mas subscrevo a designagao triangular” (Barbosa, 1994, p. 17). Acredita-
mos ser preferivel trata-la como "proposta triangular”, posicdo j@ defendida pelc Grupo de Estudos do
Departamento de Artes da UFPB [cf. Marinho, 1995 / publicagdo original 1993).

]

‘Quondo folo de conhecer arte falo de um conhecimento gue nas artes visuais se organiza inter-re-
lacionando o fazer artistico, o apreciacdo da arte e a histéria da arte. Nenhuma das irés areas so-
zinha corresponde 4 epistemologia da arte." (Barbosa, 1991, p. 31-32)
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i) o fazer artistico, a atividade de producio/criacio; i) a leitura da obra de arte, a atividade
de apreciacao; i) a historia da arte, através da contextualizacio historica da obra apreciada,

As experiéncias de aplica¢io da proposta triangular mais divulgadas, inclusive pelo Pro-
jeto Arte na Escola', partem da apresentacao da obra de arte, que ¢ contextualizada histori-
camente e apreciada, sendo o trabalho criativo proposto a partir dessa obra, como uma
“releitura”™™. Desta forma, as obras artisticas — que tinham sido expulsas da sala de aula
pelas priticas espontaneistas em nome da pureza criativa — estao de volta, em sua materia-
lidadle, e sio centrais para o trabalho. Entretanto, nao sao mais tidas como modelos a serem
reproduzidos, como no ensino téenico-profissionalizante das Escolas de Belas Artes, mas
sd0, antes, colocadas como objeto de uma reapropriacao criativa: “a obra observada € suporte
interpretativo e nio modelo para os alunos copiarem” (Barbosa, 1991, p. 107).

Dentre as discussoes que cercam a proposta triangular, ressaltamos o risco de uma
aplicacao mecanica, sem uma maior compreensao de seus pressupostos ou sem que se leve
em conta as peculiaridades de cada sithagao pedagogica. Tomada como uma “receita”, nas
mios de professores mal preparados, a idéia de “releitura” pode cair na simples copia mal
feita, que em nada contribui para o aprimoramento de uma pritica artistica ou a compre-
ensdo da linguagem visual. Por outro lado, a selecio do material a ser apresentado deve ser
vista com cuidado, uma vez que pode levar a uma fixacao da chamada “alta producio” —a
arte “consagrada”, dos museus —, em detrimento da vivéncia do aluno. Pois hi arte no
cotidiano —em produtos da indastria cultural e¢/ou da cultura popular —, e a pritica do
aluno nio pode ser desconsiderada. Apesar destes riscos, contudo, as trés diretrizes apon-
tadas pela proposta triangular sao, a nosso ver, passiveis de serem aplicadas em todas as
dreas artisticas, embora pouco venha sendo feito, nas demais dreas, para explorar as suas
possibilidades.

As questoes envolvidas nestas trés tendéncias do ensino da arte, que acima discuti-
mos, projetam-se sobre a diddtica e a pritica de ensino. Todas elas estio presentes, em
maior ou menor grau, na formacio dos futuros professores da educacio basica. Nas licen-
ciaturas em arte (inclusive nas licenciaturas em E.A.), as disciplinas voltadas para os con-
tetdos especificos de cada linguagem artistica sao muitas vezes abordadas dentro de um
enfoque técnico-profissionalizante — e isto € especialmente freqliente nas disciplinas da drea
de musica. Ja nas disciplinas de fundamentacio para o ensino de arte, a tendéncia que bus-
“a dar a arte funcoes educacionais mais amplas, vinculada a arte-educacio, € ainda domi-
nante, inclusive na bibliografia mais corrente; e o mesmo acontece em relagdo as questoes
metodologicas no campo das artes plisticas e das artes cénicas. A maioria dos professores
formados ha algum tempo, que atuam nas escolas e que siao observados pelos alunos de
pratica de ensino, orientam (ou procuram orientar) a sua atuacao pedagogica por esta ten-

‘Propondo-se a atuar para @ melhoria do ensino de artes nas escolas, o Projeto Arte na Escola (PAE),
mantido pela Fundagdo IOCHPE em convénio com diversas universidades e outros érgdos culturais,
coloca @ disposigao dos professores um acervo de videos sobre artes piasticas. As orientagoes pe-
dagégicas para seu uso baseiam-se na metodologia triangular, tendo o PAE contado por muito tem-
po com a Prof®, Ana Mae Barbosa como assessora. Mais recentemente, o PAE firmou uma parceria
com o MEC, para a promogdo de cursos, pelo pais, para preparar a implantagdo dos PCN na drea
de Arfe,

“ver Barbosa [ 1991, p. 95-1 15), especialmente os trabalhos infantis apresentados como "releitura de...
[determinada obra]” (p. 109-114).
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déncia. Por sua vez, a abordagem que busca resgatar os contetdos ganha aos poucos al-
gum espaco, mas nem sempre pode contar com uma preparacao adequada para sustentar 4
sud aplicacdo. Desta forma, o problema maior parece ser a falta de um direcionamento
pedagogico coeso e coerente que, ao longo do curso, sustente a formacio do professor de
arte. Chega a pritica de ensino um aluno que recebeu orientacoes em direcoes diferentes e
aré mesmo contraditorias, sem ao menos ter consciéncia disto, e que na maioria das vezes
nao teve condicoes de desenvolver a capacidade de critica e de decisio pessoal.

A situacio dos cursos reflete, na verdade, os problemas da drea — especialmente os
problemas que cercam as questoes pedagogicas na arte. Neste campo, nio se pode discutir
didatica sem colocar em pauta nio apenas qual € a concepcio de educacio que estd em jogo,
mas também qual € a concepgio de arte. Esta concepeiio nem sempre € clara, mesmo
nos trabalhos que se propoem a apresentar fundamentacao para o ensino de arte, critican-
do a sua falta nas priticas educativas correntes. Além disso, muitas vezes nem sequer se
reconhece que esta é uma importante questao de fundo, que diz respeito aos pressupostos
que sustentam a nossa pritica. Este quadro contribui — e muito — para a fragilidade da
reflexio tedrica na drea.

Um exemplo significativo deste problema pode ser encontrado nos Parimetros
Curriculares Nacionais de Arte (PCN-Arte): embora se proponham a resgatar os conheci-
mentos especificos e apontem para o ensino de arte as mesmas diretrizes que a proposta
triangular, sua fundamentacio é permeada por uma visao romintica de arte, com base nos
pressupostos da arte como expressiao e comunicagio, com forte énfase na transmissio e
recepedo de emocoes”. Na medida em que, ao se construir uma visao geral do que deve
ser o ensino de arte, predominam nocoes roménticas sobre a arte, sua producio e aprecia-
¢d0, a intencdo de resgate dos conhecimentos e contetidos proprios da arte torna-se frigil,
confusa e mesmo contraditoria. Para tornar mais claro este ponto, daremos como exem-
plo a questio da apreciacio, diretamente vinculada 4 nocio de comunicacio em arte. Quan-
do esta no¢ao € totalmente subordinada 4 da expressio, como acontece na fundamentagcao
dos PCN, a comunicagdo € vista como resultante da intuicio, da empatia, de um “contato
emocional afinado” — ou, mais ainda, da “comunhdo”™ com a personalidade do artista.
Neste caso, considera-se que “o conhecimento artistico se realiza em momentos singulares,
intraduziveis, do artista ou do espectador com aquela obra particular, num instante parti-
cular™® Qual pode ser, entio, o papel do professor no desenvolvimento da capacidade de
apreciacao? Na proposta triangular, a idéia da apreciacio como “leitura da obra” implica
uma concepgio de arte como linguagem', uma visao da producio artistica como regida
por principios de organizacio cultural e historicamente construidos. Este enfoque ¢é in-
compativel, por principio, com a idéia romantica da criacao como “pura espontaneidade”

"Para uma discussdo mais aprofundada a respeito, ver Penna e Alves (1997), que analisam a funda-
mentacao dos PCN-Arte para os 17 e 2” ciclos do ensino fundamental. Um primeiro exame da "ver-
s@o preliminar para discusséo nacional” dos pardmetros para os 3 e 4° ciclos indica que estes pro-
blemas persistem na 17 parte, voltada para uma visdo geral do ensino de arte. Convém ressaltar
que essa visao romantica da arte permeia, também, as propostas da arte-educacdo, dando res-
paido as praticos pedagdgicas espontaneistas.

“Como colocado pelos PCN-Arte, 1° e 2° ciclos (p. 19 da versdo julho 1996).

T = - = . - .
A nogao de arte comoe linguagem tampouco & consensual; embora corrente nas discussdes da area,
& freqlentemente empregada de forma pouco clara e ambigua. A respeito, ver Penna (1997).
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(propria do “génio”), pois esta idéia carrega, intrinsecamente, uma oposicao a qualquer
forma de convengio', que por sua vez caracteriza toda forma de linguagem.

Como € bastante recente a tendéncia que busca recuperar os contetidos especificos de
cada linguagem artistica, ultrapassando os problemas da arte-educagio sem renegar as suas
contribuicoes, é dificil ter distanciamento suficiente para avaliar as suas praiticas. Estamos
em um momento de ransicao, que apresenta virios riscos. Em nome do resgate de con-
tetidos, ¢ muito ficil, por exemplo, cair no enfoque técnico-profissionalizante, no
academicismo e nos problemas do ensino tradicional.

A tendéncia de resgatar as linguagens artisticas em sua especificidade ja se reflete nas
propostas de cursos — bacharelados e licenciaturas — em cada area. Sem divida, uma visio
polivalente da Educacio Artistica ndo pode mais ser mantida; entretanto, ampouco convem
cair no isolamento. Se € necessario reorganizar os cursos atendendo as necessidades de cada
drea, acreditamos ser também indispensavel manter o intercimbio entre elas, pois as experi-
éncias pedagogicas nas diversas linguagens artisticas — que apresentam direcionamentos co-
muns, assim como diferenciacoes — podem ser enriquecedoras em seu entrecruzamento. Por
outro lado, as propostas de reformulacao dos cursos superiores em arte que vém sendo ela-
boradas por uma comissio especial do MEC" s@o, a nosso ver, fortemente marcadas pelo
modelo do bacharelado, pendendo para um enfoque técnico-profissionalizante. No caso da
formacio do professor, as diretrizes curriculares para as licenciaturas enfatizam fortemente o
dominio dos contetidos proprios da area artistica, em detrimento da formagao pedagogica.
Acreditamos, contudo, que o resgate de contetidos precisa estar articulado a uma formagao
que tome como objetivo central e constante habilitar para a complexidade e as dificuldades
da pritica pedagogica concreta®, em cada linguagem artistica, caso contririo nio seremos ca-
pazes de responder a contento ao desafio que se coloca para o ensino de arte.

No momento historico em que vivemos, a educacio precisa responder as necessida-
des populares de maior participacao, de acesso aos bens materiais e simbolicos coletiva-
mente produzidos — em suma, cabe 4 educacio participar do processo de construcao da
cidadania plena, atuando para a democratizacao no acesso ao saber, a cultura e 4 arte. O
arande desafio que um ensino de arte comprometido com tal projeto de democratizacio
enfrenta, entio, € como colocar o resgate de contetidos a servico da pratica pedago-
gica, como aliar o dominio de contetidos a alternativas metodologicas capazes de respon-
der as “situacoes pedagdgicas reais, com suas exigéncias concretas, suas dificuldades e
positividades” (nos termos de Libineo, 1990: 26).

Neste sentido, algumas orientacoes metodologicas podem ajudar a tracar um rumo?.
Em primeiro lugar, lembrar sempre que, na educacio basica. a atividade pedagogica deve

ia - . . o
Entendemos a convencdo como resultante de processos culturais e historicos, estando constante-
mente submetida ao dinamismo destes processos.

*Trata-se da CEEARTES / Comiss@io de Especialistas de Ensino de Artes e Design, encarregada, pela Se-
cretaria de Ensino Superior do MEC, de elaborar “diretrizes gerais" para a reformulagao curricular
dos cursos superiores nas vdarios dreas artisticas.

“Neste senfido, o Grupo de Estudos do Departamento de Artes da UFPB vem defendendo o adogdo
de um eixo pedagégico, que sirva de espinha dorsal & formagao do educador. A respeito, ver Penna
et alli (1995).

21 % i = P = P - + . 3
Tais orientacdes metodolégicas sdo compativeis com as diretrizes da proposta triangular.
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ter por eixo nao apenas falar sobre arte, mas sim promover o vivenciar 4 arte. Um prin-
cipio bisico e trabalhar sobre a concreticidade de cada linguagem artistica — con-
creticidade sonora, no caso da musica; visual, no caso das artes plasticas, e assim por dian-
te, porque € somente a partir do contato e da agiio sobre as manifestacoes artisticas em sua
concreticidade que pode ser construida a familiarizacio com a arte. Desta forma, as ativi-
dades tanto de apreciacio quanto de manuseio criativo devem direcionar-se para o reco-
nhecimento dos elementos bisicos e o dominio dos principios de organizagio de cada
linguagem, e € em funcio deste objetivo mais amplo que se colocam os dados historicos e
as atividades de reflexao, e nao como finalidade em si mesmos. Este dominio dos princi-
pios de organizagdo das linguagens artisticas € indispensavel para que o aluno possa am-
pliar progressivamente a sua capacidade de compreensio, e conseqiientemente o seu inte-
resse pelas manifestacoes artisticas. Por outro lado, consideramos vital que o trabalho pe-
dagogico tome como ponto de partida a pritica cultural do aluno —a arte presente em seu
cotidiano, seja em produtos da industria cultural ou da cultura popular. Partir da vivéncia
do aluno, mas buscando levi-lo a maior diversidade possivel de manifestacoes artisticas,
atuando desta forma para a ampliacio de seu universo cultural e para a democratizacio no
acesso as diversas formas de arte.

Esperamos ter deixado claro que as questoes relativas 4 didatica e a pritica de ensino
na drea de arte ndo podem ser reduzidas a um mero problema de “tecnologia educacio-
nal”. Sao, na verdade, questoes de grande complexidade, que envolvem multiplos aspec-
tos, como a avaliacio critica das conquistas, dilemas e impasses dos percursos do ensino
da arte, ou a necessidade de aprofundar discussdes para clarear as nogoes que servem de
pressupostos pard a nossa pratica. Faz-se necessirio, portanto, desenvolver —a fundo e de
modo amplo — a discussdo, a pesquisa e a experimentacao de propostas pedagogicas e
metodologicas, ampliando o debate.
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