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O professor de educagado
infantil e o desenho da crianca

Silvia Maria Cintra da Silva

Resumo: Este artigo focaliza a maneira como o desenho da crianga é tratado por algumas
professoras de educacdo infantil. Percebe-se, de maneira geral, um despreparo destas para
lidar com atividades de desenho em sala de aula, fruto de uma formacio que nio considera o
desenho como uma esfera de atividade simbolica que promove desenvolvimento e aprendi-
zagem. Torna-se necessario, durante toda a formacio docente, abrir espago para discussoes e
reflexdes a respeito do desenho da crianga e contetidos relacionados a arte, bem como para
questionamentos em relacio as concepeoes tedricas que embasam a pritica docente.

Palavras-chave: desenho, educacio infantil, formacio de professores.

Abstract: This article focuses on the way child’s drawing is treated by some children
education teachers. In general, we see that they are not prepared to deal with drawings
activities in the classroom, which is a result of a teacher's education that doesn’t consider
the drawings as a field of symbolic activities that promotes development and learning, It
becomes necessary during all the teacher's education process to open spaces for discussions
and reflections about child’s drawing and the contents related to art, as well as questionings
related to theoretical concepts that support the teacher’s practice.
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O professor de educacado infantil e o desenho da crianca

No contexto escolar, o desenho da crianga recebe tratamentos diferenciados, de acordo
nido apenas com as informagoes recebidas pelo professor durante sua formacio académica e
cursos posteriores que tenha feito, mas também devido as viras concepeoes existentes no ima-
gindrio pedagdgico a esse respeito. Embora a crianca geralmente comece a desenhar muito an-
tes de ir para a escola, € neste ambiente que sua produciio passa a ser julgada e direcionada
conforme aquilo que o professor considera mais adequado.

Concepeoes referentes a aprendizagem e desenvolvimento humano embasam a pritica peda-
gogica como um todo e, conseqiientemente, o manejo do desenho. Tais concepeoes, nem sempre
explicitas para o proprio docente, surgem nas versoes inatista, ambientalista ou interacionista. De
acordo com a primeira, a crianga i “nasce sabendo” desenhar, passa naturalmente pelas etapas pré-
programadas do grafismo e o professor praticamente nao precisa interferir no processo, Na versio
ambientalista, o individuo é concebido como uma folha de papel em branco, que seri preenchida
pelo ambiente, no caso, o professor. O interacionismo propde um equilibrio entre aquilo que a
pessod iz 40 nascer e as interacoes estabelecidas com o meio; o docente € quem possibilita a medi-
acio entre o aluno e o mundo.

Verifica-se que as concepeoes inatista e ambientalista ainda estao muito presentes na inser-
¢ao do desenho dentro da educacio infantil; além disso, a preocupacio docente parece estar
voltada mais para o produto do que para o processo, isto €, ndo hda um olhar mais atento
sobre as interacoes envolvidas no grafismo (Silva, 1993).

No imaginirio pedagogico da educacio infantil, o desenho freqiientemente € totalmente
destituicdo de valor, sendo empregado para “acalmar” as criancas, distrai-las ou simplesmente
fazer o tempo passar quando toda a “matéria” do dia ji foi dada... Também ocorre o oposto,
isto €, o grafismo faz parte do cuniculo, mas é visto como atividade mecanica, relacionada prin-
cipalmente com a coordenagio motora fina, devendo ser treinada através de modelos vitalicios,
tendlo em vista “preparar” a crianca para a alfabetizacio.

E fundamental que o professor possa explicitar as concepeoes nas quais referenda seu
trabalho de modo geral, pois desta maneira pode aprofunda-las, critici-las e modifica-las; no
que se refere ao desenho, tem a possibilidade de avancar e ir além de nocoes que entravam o
desenvolvimento do grafismo infantil.

Em pesquisas anteriores', feitas com professoras de educacao infantil que trabalhavam
com uma faixa etdria de 03 a 06 anos, procurou-se verificar, entre outros aspectos, conceitos,
atitudes e comportamentos a respeito do desenho da erianga. No presente antigo serio retoma-
das algumas falas e comportamentos das docentes, com o objetivo de ilustrar os pontos acima
apresentados, bem como refletir sobre o trabalho com desenho dentro da educacio infantil,

As referidas pesquisas, desenvolvidas com trés professoras de uma creche particular desti-
nacla a criancas de baixa renda, e com seis professoras de duas escolas municipais de educacio
infantil, embora realizadas em cidades e épocas diferentes e com objetivos diversos, por
enfocarem o desenho infantil, apresentam alguns pontos em comum, no que se refere 4 ma-
neira com que as docentes lidam com o grafismo das eriangas.

1. Silva, 1993; Silva & Sommerhalder, 1999.
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Os dados foram coletados através de videogravacoes na creche e de observacoes nas esco-
las, sempre em momentos em que as criangas estavam desenhando. Nas escolas, no final das
observacoes, foi proposto um questiondrio® para as professoras, para que se verificasse a coe-
réncia entre as respostas destas acerca de comportamentos, atitudes e percepcoes relacionadas
ao desenho infantil e o que foi observado na sala de aula, procurando-se estabelecer o reflexo
disto na pratica cotidiana.

Algumas situacdes do cotidiano escolar?
Um olhar mais minucioso sobre situacoes do cotidiano escolar nas quais o desenho esteja
presente fornece dados que possibilitam uma andlise mais palpavel sobre o grafismo na escola.
Algumas das concepcoes das professoras relativas ao desenho, ao modo como a cri-
anca deve desenhar ou como se faz um desenho “bonito” aparecem no discurso docente,
como explicitado nos episodios descritos a seguir:

Episodio 1 (Pré 1 — creche)

W. desenhou um gato.

P.— Cadé o olhinho dele?

W. aponta em sua folha.

P. — Esse aqui é o olhinho? (aponta onde W. mostrou)

W. confirma, acenando com a cabeca.

P.— Eesse, outro olho? Entdo vamos fazer uma bolinbea no olbinbo(a P. esta referindo-se a
pupila; pega um lipis e desenha).

W. — Neio é olho,

P.— Que quee?

W, — Comida?

P.— Comida?! A tia penisout que eva olho... Entéio val, ajida a tia a arrumer.

W. pega varios ldpis e pinta onde a professora havia desenhado.

P.— Vamas ver o que td faltarido no seu gato. Aquii é comide, aquii é o olho, cadé a boca? Cadé
a boca? (enquanto fala, vai apontando no desenho de W) Aproxima-se uma cri-
anca para mostrar o desenho para a professora.

N. — Essa dacquii é a chiquela. Tia, 6 a chiquele.

P.— Bicicleta.

N. concorda, balancando a cabeca.

P.— Eicio vamas pintar dentro da roda.

Episodio 2. (Pré 1 — creche)

A. estd desenhando um ladrio e sua faca.

P.— Pinta a faca. dentro. Sabe pintar deniro, sem sair fora?
A. afirma que sim, movimentando a cabeca.

2. Apresentado em Anexo,

3. Nos episadios, os nomes das criangas estardo representados pelas iniciais, e os das professoras pela
letra P.
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P — Pinta direitinbo, vamaos verse vocé sabe.

R — Fazé duas girafa brigando...

P.— Cadé a girafa? Girafa tem perna cuntinba?

R.— Tem.

P.— Curtinba? Ab, ndo sabia, ndo. Pequenininba?

R.— Ndo, é grande!

P.— Egrande, écomprida, ndo &

A.— Ola, pintei sem pingd fora, o!

P.— Lo mesmo, olba, céla aprendendo, né? Que cor vocé pintou ar?

A.— De azul.,

P.— Azul a cor azul quie cor que é2 A cor do céu, ou é de sol?

A.— Ndo, de noite que é assim.

P.— Da cordo céu, né? Ea cordo sol, quie cor que é?

R. — Marela, essa agui. (aponta em sua folha)

A. — Igual essa aqui. (mostra em seu desenho)

P.— Céuai desenthar um sol ai, agora? O sol ndo é redondo?

A. — Mais dexa,

P.— Deixa ele comprido, assim? Entdo ele ta bravo, esse sol. Faz ele redondinbo... Isso, olha
la, faz s raios samdo, quie sao esses coisos compridas di.

Estes episodios permitem muitas Jeituras, mas tentar-se-a privilegiar aquelas que possi-
bilitern uma discussdo sobre concepeoes do professor de educacio infantil sobre o desenho
da crianca. Percebe-se que, o tempo todo, a professora olha para o desenho de seus alunos a
partir de seu ponto de vista, querendo sempre enxergar “alguma coisa” naquilo que as crian-
cas estio fazendo, isto €, a leitura ocorre a partir de uma perspectiva figurativista. A docente
quis aperfeicoar o que julgou ser um olho feito por W., e acabou incluindo uma pupila na
comida do gato... A intencdo de ajuda resultou em uma alteragio do desenho que desagra-
dou a W.; o auxilio pressupunha a “correcio” de algo que absolutamente nao estava errado.
Em relacio a este aspecto, € interessante notar que critérios académicos tais como “certo”,
“errado”, “feio”, “bonito”, “torto”, “reto”, etc., que permeiam todo o desempenho escolar,
aparecem também para referendar o desenho. Existe um jeito certo para colorir, 0s tragos
nao podem ultrapassar os limites do desenho feito a ldpis. Além disso, a professora parece
tomar como modelo o “mundo real”: o gato tem que ter olhos, boca; a girafa tem que pos-
suir pernas compridas, o sol deve ser redondo. Por este ponto de vista, o grafismo infantil
sempre parecerd incompleto, A postura em relagdo as cores segue a mesma linha: se azul
pode ser a cor do céu, por que ndo a da noite? A resposta de A. foi simplesmente ignorada.

Torna-se necessirio frisar que o problema ndo é a mediacao da professora, mas as
concepcoes sobre desenho que estiao por trds das palavras e gestos.

No proximo episodio, o destaque vai para a interagdo que se estabelece entre as crian-
¢as, a partir da sugestio dada pela professora: desenhar a bandeira do Brasil (devido a pro-
ximidade do Dia da Bandeira).

Episodio 3. (Pré 2 —creche)

P.— Alguem desenbou a bandeira, ja?
C.. T, L.— Nao! (em coro)
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L.— Por qué?

C— Porquie ndo, porquie € ruim fazé bandeina. Depois eu faco bandeira, vamo fazé vuima casa.
T.— Essa bandeira é do Collor, eu nido gosto do Collor. O Collor foi peso.

C.— A mde do Collor foi pesa porquie ela rob6 bastante dinbeiro, dele.

T.— O Collor foi preso porguie ele robd mil dolar do Brasil

A.— Porcaise disso guie ev num gosto do nome do Brasil, nvom gosto que 1obe.,

L.— Eufiz, 6, a bandeira.

T.— Essa bandetva num presta, 6, é do Collor!

C.— Edo Collor!

Ao final da atividade, como a professora havia insistido muito para que as criangas
fizessem a bandeira, T. e C. acabaram por desenhi-la. Contudo, a professora nao acompa-
nhou estes didlogos, que renderiam uma interessante discussao com a classe toda. Destaca-se
a importincia do processo, nio em detrimento do desenho pronto, acabado, mas para que
se possa também aproveitar a0 maximo a riqueza das situagoes envolvidas durante o dese-
nhar, Ao ver-se o desenho concluido, nio se véem as falas, os gestos, os olhares, as posturas
das criancas. No exemplo acima, quem visse os desenhos de C., T. e L. jamais poderia imagi-
nar o interessante didlogo entre criancas de 5 anos que a bandeira desencadeou, € nem a resis-
téncia inicial apresentada por elas, bem como o motivo para esta oposi¢ao.

Episodio 4. (Maternal — creche)

As criancas estavam desenhando “Papai Noel” e motivos natalinos.
N.— Otia, ele tem mdo?

P.— Tem, ndo tem?

N.— Tem, 6 a mdo dele aquii (desenha a mao). 76 fazendo a mdo dele.
P.— Ele tem barba, ndo tem?

N. — Tem ().
N. — Ele tem nariz?
P — Tem.

Episodio 5. (Pré 2 —creche)

A professora estd desenhando um “Papai Noel” na lousa e comeca pela cabeca.
L. — Otia, fai o corpinbo dele!

P.— Vou fazer.

Aqui as criancas participam de maneira mais ativa na elaborag¢io do desenho, mesmo
que seja o da professora. Tal participacio depende muito da postura docente; a crianca pre-
cisa sentir que tem autonomia para desenhar. Nas situagoes descritas, ndo existe uma
hierarquizacio rigida determinando que o ensino € uma via de mao tnica...

A mediacio docente tem um papel fundamental na aprendizagem do desenho. Na situa-
¢do apresentada a seguir (episodio 6), a professora pediu para que as criancas desenhassem “A
familia”. Das trés meninas focalizadas, apenas R. nido consegue desenhar figuras humanas.

Episodio 6. (Maternal — creche)

P.— Quem é essa?
C— Minhea irma.
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A.— Nao é assim. R., € assim (mostra para a colega, por meio dos tracos que faz no
papel).

M— Queé quee ent feaco pri vocé?

R. — Eu num sei fazé...

P.— Olba, quantos vocé fez! Quem sdo, B.? Fala! Olba la, a M. fez tambem.

R. — Tia, eut nivem sei.

P.— O, faz uma cabeca aqui. Faz aqui, 6, como que é?(faz, com a mao, um circulo na
folha de R.)

R — Tia, eu fiz um sapinbo.

P.— Um sapinho? Ta bom.

R. (virando a folha) — Fazé minha irmd. Minba irma chame Tati.

R — Ai, eu fiza minba irmd, meu pi...

A professora, que havia se afastado, volta: — Ai, R, o que vocé fez, ta vendo?

R — ..minbha irma, meu pai, minba maeeeu. Oeu, tia.

P.— Af quie ta vocé?

R. consegue, a0 final da atividade, desenhar virias figuras humanas, da maneira que

Vygotsky (1987) chama de “cabeca-pés”.

A professora e as colegas sinalizaram o tempo todo, por meio de gestos, palavras e
desenhos, como as figuras deveriam ser feitas. A mediacao das colegas e da professora foi
fundamental para R. conseguir efetivar algo que ha um certo tempo vinha apreendendo. O
tipo de auxilio apresentado pela professora traz embutido um voto de confianca na apren-
dizagem da crianca. E é esta confianca, ou melhor, a falta dela, que faz com que muitas
criancas desistam de desenhar, ou de ousar apresentar tracos diferentes.

Verificou-se, tanto na creche quanto nas escolas municipais, pouca variedade na oferta
de materiais, prevalecendo o uso de lipis de cor, sempre em pequena quantidade. O uso
de materiais “estrangeiros” na sala de aula, como batom, esmalte, régua e brinquedos ndo
era permitido. Houve poucos momentos de apresentacio de modelos; quando existiam,
eram desenhos realizados pelas proprias professoras, na lousa ou em folha de papel sulfite.
Pouquissimo tempo era destinado as atividades de desenho, momentos estes bastante es-
porddicos e desenvolvidos sem uma organizacao prévia, exceto na escola municipal, onde
as duas professoras tinham formacio em Artes Pldsticas.

Comparando os dados colhidos em observagoes realizadas nas escolas com os reco-
lhidos através de questiondrios, verificou-se uma certa contradicio: por escrito, as profes-
soras demonstraram “simpatia” e utilizacio da atividade grafica muito maiores do que foi
observado durante as aulas.

O professor e o desenho

Como afirmado inicialmente, muito daquilo que a professora faz na sala de aula de-
corre de suas experiéncias e de sua formagao. As professoras da escola municipal, por exem-
plo, que tinham graduacao em Artes Plasticas, exigiam que as criancas primeiro desenhas-
sem com lapis preto, para depois colorirem. Embora apenas a formacio nao garanta uma
“boa pritica”, a0 menos pode servir como ponto de reflexio e referéncia para que o futuro
docente possa pesquisar, pensar, buscar outras fontes, fazer outros cursos. Outro ponto a ser
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considerado € o descaso com que o desenho infantil € tratado na escola, de maneira geral. Privi-
legia-se muito a alfabetizagio, no caso das escolas de educacio infantil, em detrimento do dese-
nho. Ainda é praticamente desconhecida a importancia da atividade grifica e da arte para o de-
senvolvimento e aprendizagem da crianca. Segundo Almeida (1981), o significado dado a ante
espelha a funciao que ela ocupa na sociedade. Na sociedade brasileira, de modo geral, a arte,
assim como tudo o que Ihe diz respeito, € bastante desprestigiacla.

Concordamos com Buoro que, ao discutir o papel da arte na sociedade, considera necessa-
rio ... conquistar um espaco para a Arte dentro da escola, espaco que ficou perdido no tempo e
que, se recuperado, poderd mostrar-se tio significativo como qualquer outra matéria do curricu-
lo"(1996:33)

Atitudes docentes em relacio ao desenho no se restringem a esta drea, mas dizem respei-
to ao desempenho escolar da erianca como um todo; se hd um jeito “certo™ para colorir, cores
“adequadas”, modelos a serem seguidos, ha também regras que devem ser obedecidas sem
questionamento, respostas que agradam ao docente, comportamentos adestrados que serdo re-
compensados. Por outro lado, se ha espaco e oportunidade para a criagio na esfera do desenho,
hd também, porque processos constitutivos deste, espaco parda o pensamento, a memoria, 0
gesto que traz o novo, o diferente...

Falas, gestos e comportamentos da professora tém um peso muito grande para a crianca;
o “modelo” de desenho (explicito ou ndo) apresentado por aquela € legitimado pelo papel
social que lhe € auibuido. Na prética, isto significa que inevitavelmente a erianca copiard, tentard
imitar e adotard os modelos graficos que a professora traz para a sala de aula. Conquistar o
afeto da docente € uma preocupacao bastante presente na crianga (embora nio se restrina 4 esta
etapa da vida) e € também por este motivo que a crianga acaba fazendo da maneira que a profes-
sora deseja.

Diante de qualquer producio da crianga, o adulto nio se sente intimidaco em interferir,
Pelo que foi observado, tanto na creche quanto nas escolas municipais, esta interferéneia signifi-
ca, na maioria das vezes, desenhar por cima e/ou escrever sobre o desenho, exigir determinadas
cores, formas e utilizacio da folha. O autor do grafismo nio é consultado e pouca atencio
recebe o desenho em si: 0 adulto aproxima-se da erianca, olha rpidamente para o papel e ime-
diatamente faz suas exigéncias de mudancas. As intervencoes das professoras estudadas limi-
tam a exploracio do cariter estético da atividade grifica,

Verificou-se que, exceto pelas duas professoras com formagio na area de arte, as demais
ndo tiveram qualquer formaciio a respeito, como um curso de especializacio, palestra, etc., que
Ihes possibilitasse desenvolver um olhar mais ampliado sobre a arte de maneira geral e/ou
sobre o desenho infantil,

A participacio do adulto € sempre contraditoria; pode ter o efeito de uma camisa-de-forca,
mas pode também contribuir para a ampliacio do conhecimento, para o desenvolvimento da
produgio grifica e para a construgao de um olhar diferenciaclo da erianga sobre o mundo.

Antes de se pensar sobre os modos de atuacio do professor em relagao ao desenho, hi
perguntas anteriores que deveriam ser respondidas com o intuito de fornecer uma base mais
explicita e coerente para a pritica pedagogica: — o que € o desenho da crianca? — como ensinar o
desenho? Se o professor se dispuser a respondé-las, um primeiro passo ji estard sendo dado
para uma formacio que promova o pensar sobre o conhecimento que estd sendo produzido,
ou re-produzido. A concepeio tedrica adotada deve ser trazida a tona para que ele, ao pensar a
respeito, possa aprofundi-la ou modifici-la, conforme os caminhos que for trilhando.
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Voltando-se para os limites e possibilidades do trabalho cotidiano, e tentando
“desconstruir” teorias e priticas aprendidas, o professor tem condicoes de se apropriar efe-
tivamente daquilo que pensa e faz na sala de aula. A relacio teoria-pritica deve ser buscada
incessantemente, mas a partir do referencial vivenciado.

Um professor questionador permite e incentiva perguntas e reflexdes por parte dos
alunos. Com esta postura, e tendo acesso a produgoes artisticas, exposicoes, contatos
com artistas, etc., pode oferecer um leque muito maior de alternativas e propostas para
seus alunos. Se inevitavelmente a crianga tentara copiar os modelos oferecidos pelo adul-
to, uma oferta ampla necessariamente a levard a pensar para escolher o que vai desenhar.
Deixa-se espaco para a crianga tomar a iniciativa de selecionar o modelo que, naquele mo-
mento, mais lhe agrada. Estando consciente de suas interferéncias, o professor deve pro-
curar apresentar pistas para que o aluno possa caminhar de acordo com suas proprias
escolhas e possibilidades.

Ha uma necessidade concreta de investimento na formacao teérica e pritica do educa-
dor, para que este, tendo acesso as teorias que estudam o desenvolvimento e aprendizagem
infantis em seus aspectos cognitivos, afetivos, sociais e percepto-motores, possa planejar e
executar atividades criativas, interessantes e promotoras de aprendizagem e desenvolvimen-
to, A formagdo de cidadaos passa, necessariamente, por uma mediacao docente adequada,
que auxilie os individuos a se apropriarem das diversas produgdes culturais humanas.
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Anexo

Questiondrio para as professoras

Sala:

Idade dos alunos:

Nimero de alunos: Masc.: Fem.:

L. Qual é a sua formacio?

2. Por que voceé escolheu esta profissao?

3. Como vocé se sente sendo professora?

4, Vocé gostaria de mudar alguma coisa em sua pratica pedagogica? O qué? Como?
5. O que vocé pensa sobre o desenho infantil?

6. Vocé acha que o professor deve dar modelos para os alunos? Por qué?

7. Que material a crianca deve ter disponivel para desenhar?

8 Vocé acha que o desenho deve ser ensinado? Por qué?

9, O desenho da crianga deve ser elogiado? Por qué? E criticado? Por qué?

10. Durante a atividade de desenho, como deve ser o relacionamento entre as criancas?

11. Como vocé inclui as atividades de desenho no programa de aula? Ha orientagiao
no programa da escola para a inclusao de atividades de desenho?

12. Como vocé programa as atividades de arte?

13. Vocé jd leu algo sobre desenho infantil? O qué? Poderia citar algum autor?

14, Para vocé, o desenho tem alguma relacio com arte? Por qué?

15. O que vocé entende por arte?

16. Vocé ja foi a alguma exposicio de arte? O que vocé achou? Quais eram os artis-
tas? Quando foi a Gltima vez que vocé visitou alguma exposicio?

17. Vocé poderia citar o nome de trés pintores que vocé conhece ou prefere?
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