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Apreciacdo do artesanato e educacdo infantil

Raywen Ford

Resumo: O artigo explora a noc¢do de valor através do objeto artesanal e do ato de presentear.
Valor € definido pelos economistas como a quantia de dinheiro que alguém paga por algum
objeto ou servico, mas um objeto feito antesanalmente, para ser presenteado a alguém, adquire
um valor que ninguém pode pagar. Tradicionalmente os presentes eram pessoais, feitos a mao,
mas na sociedade contemporinea o fazer antesanal foi esquecido e o ato de presentear tomou-se
comercial e impessoal. Relacoes afetivas, por outro lado, sao criadas e sedimentadas no ato de
dar e receber. Portanto, devemos questionar se o desequilibrio destas relacoes nio é provocado,
em parte, pelo fato de que dar e receber presentes se tornaram atos despersonalizados. Para as
criangas que crescem numa sociedade consumista, € possivel aprender a avaliar objetos que nao
t€m uma etiqueta com preco e compreender a relevancia do criar e fazer para outros?

Palavras-chave: apreciacao do artesanato, fazer artesanal. desenvolvimento espiritual.

Abstract: This paper explores the notion of worth through the craft object and the act of giving,
Worth is defined by economists as the amount of money someone would pay for an item or
service, but through acts of hand crafting and giving, objects achieve a value way beyond that
which anyone else might pay. Traditionally gifts were hand crafied and personal, but in contemporary
society making skills have largely been lost and gift giving has become commercialised and
impersonal. Relationships are, in one sense, characterised and cemented through the act of giving
and receiving both physical objects and time, and questions need to be raised regarding the
destabilisation of relationships due to the depersonalisation of gift-giving. How easy is it for
young people growing up in a fast-moving, consumer society to learn to value objects that have
no price tag to spare the time and see the relevance of making and creating for others?

Keywords: craft appreciation, crafts in young children education, spiritual development
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Aprecia¢c@o do artesanato e educagdo infantil’

Infroducao

Acho que seria sensato iniciar falando algo sobre mim, para localizar minha pesquisa num
contexto e numa historia. Nao somente porque isto ajudard a explicar minha historia profissi-
onal, mas também porque € relevante para compreender as afimmacoes que aqui farei,

Ha tés coisas que preciso mencionar.

Primeiro, que tive uma formacio para ensinar arte’ e artesanato’ a alunos com idade
entre 09 e 13 anos. Também ensinei arte e cerdmica na escola secundiria para alunos de
12 a 18 anos, por alguns anos, e, posteriormente, trabalhei como professora conselheira
de arte’ no sistema educativo de Londres. O cargo de conselheira possibilitou-me traba-
lhar nas salas de aula do primdrio, junto aos professores, ajudando-os a melhorar suas
habilidades artisticas e a desenvolver sua pritica na sala de aula. Eu estava ciente, entio,
da posicao privilegiada em que me encontrava, pois tive a oportunidade de trabalhar com
centenas de professores no contexto da sala de aula. Senti que poderia provocar mudan-
cas e melhorar a experiéncia artistica de muitas criangas. Sete anos atrds deixei o servico
de aconselhamento e assumi a coordenacio dos cursos de Arte-educacio no Instituto
Roehampton de Londres. Nesta funcio fui responsivel pelo contetdo artistico de to-
dos os programas dos professores do instituto, nos cursos de graduacio e pos-gradua-
¢do, € também nos cursos para professores em exercicio na educacio primdria e secunda-
ria. Atualmente sou diretora do Froebel College, que constitui uma das quatro faculda-
des do Instituto Roehampton, da Universidade de Surrey, na Inglaterra.

O que desejo reforcar € que, ao longo de minha atividade profissional, tenho trabalhado
com alunos e professores com capacidades diferenciadas. Com base em minha experiéncia pos-
so afirmar que, atualmente, a apreciacio do artesanato vem recebendo pouca atengio nas escolas
da Inglaterra.

O segundo aspecto do meu historico profissional, que sinto ser relevante expor, € o fato
de que tenho grande interesse no desenvolvimento espiritual, moral, social e cultural dos jo-
vens, particularmente o desenvolvimento espiritual. Minha interpretacio sobre o significado
do termo espiritual estd relacionada as questoes fundamentais da condi¢io humana. Durante
alguns anos fui coordenadora de Educacio Religiosa na escola secundaria, e tenho que admitir
que muitos ensinamentos sobre arte sao desenvolvidos nas ligoes de religido. No meu enten-
dimento, e também nos termos do curriculo escolar, estas duas dreas de experiéncia humana
estao intrinsecamente ligadas. Penso ser de suma importancia compreendermos, nas escolas,
como as criancas desenvolvem o sentimento de desvelo.

1 Trabalho apresentado ne Il Semindrio sobre Ensino de Arte, promovido pelo LABORARTE - Laboratério de
Estudos sobre Ensino de Arte, da Faculdade de Educacao/UNICAMP, redlizado em Campinas, de 14a 16
de outubro de 1998. O texio foi fraduzido por Julina Banno e revisado por Célia Maria de Castro Almeida.

2 Nos escolos da Inglaterra o termo arte € empregado para indicar o campo das arfes visuais. (Nota
da revisora do texto em inglés).

3 Neste artigo a autora usa o termo artesanato tanto para se referir aos trabalhos manuais feitos pelas
criangas, na escola, coma para indicar a produgdo de artesdos (Nota da revisora do texto em inglés).

4 Funcgdo gue se aproxima da exercida pelo coordenadoer de uma drea, no sistema educacional brasileiro
(Nota da revisora do texto em inglés).
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Em 1995 o Conselho de Avaliacio das Escolas sugeriu que a educacio espiritual relacio-
nasse nogoes de admiracio e deslumbramento, sistemas de crengas, conhecimento de si mes-
mo e de sentimentos envolvidos na busca de significado e proposito para a vida. Considero
extremamente importante a preocupacio da escola com os valores humanos. Se acreditamos
que o que as criancas aprendem na escola faz diferenca em suas vidas — e se somos professores
assim devemos pensar — entio precisamos nos responsabilizar por algo mais além da preocu-
pagio em habilitar os alunos a0 saber; temos a responsabilidade de conscientizi-los de modo a
se importarem e se comprometerem com o mundo.

O terceiro aspecto a mencionar € que meu pai foi um mestre atesao, um Marceneiro espe-
cializado em fazer méveis. Ao longo do meu desenvolvimento, havia alguém, na minha casa,
produzindo coisas belas. Tanto para ter uma renda, como pelo prazer de fazer. Fazia, porque
queria cercar sua familia com coisas belas e bem construidas; fazia, porque estava apaixonado
pela madeira,

Meu pai era muito talentoso e um grande conhecedor de seu oficio. A casa em que cresci
era repleta de pecas produzidas por ele. Mas as pecas que ele constiuia nio eram somente para
se pendurar ou guardar coisas. As pecas sobreviveram a ele, e permanentemente elas me fazem
lembrar meu pai; posso dizer que ele vive através delas. Até recentemente pensava que minha
atitude em relacio a essas pecas era puro sentimentalismo, mas hoje percebo que ha licoes a
serem aprendidas neste meu sentimento em relacdo a elas. Por exemplo, que a arte-educagao
ndo é sempre publica e conceitual, mas também intima e espiritual. Foi através de uma relacio
intima e pessoal com objetos de artesanato que vim a aprecia-los.

Para mim, também é claro que minha criacio foi fora do comum. A maioria das criancas
nAo tem um pai mestre arteso, ainda que em muitos lares alguns de seus membros produ-
zam pegas artesanais. Meu interesse de pesquisa estd em saber como as criancas aprendem a
valorizar as coisas que fazem, o que influencia os seus pensamentos, € como as escolas podem
oferecer um contraponto as crescentes pressoes do materialismo.

Artefatos e materiais culturais adquirem significados proprios nos grupos humanos onde
as criancas sdo socializadas (Miller,1994). Artefatos sio uma das principais produgoes da acao
social. Desde cedo criancas reconhecem as rotinas do contexto onde vivem, € se orientam para e
pelos espacos e objetos do seu mundo. Neste contexto, o processo de “se tornar” (Miller,1994),
de construir uma identidade cultural, crencas e um sistema de valores, € definido, de certa for-
ma, pelos objetos presentes no contexto familiar, enriquecido, modificado e desenvolvido pelo
curriculo escolar,

Meu interesse de pesquisa € examinar como objetos podem influenciar o desenvolvimen-
to de concepeoes de valor nas criangas. Como as criangas desenvolvem a nogio de valor € o que
reconhecem como sendo algo que realmente tem um valor? Considerando-se as mudangas no
papel da mulher, a produgio em massa e o retraimento do tempo na vida das pessoas, pode o
curriculo primério ajudar as criangas a avaliar objetos que ndo m uma etiqueta com preco, mas
que foram investidos de nogdes como amizade e parentesco, memoéria e intimicade?

Conforme Roll (1973), o valor de um objeto — termo mais utilizado pelos economistas que
importincia — pode ser definido como valor de utilidade (valor em uso), ou pelo seu poder de
compra (valor de troca ). No entanto, através de atos como produzir artesanalmente e presentear,
objetos alcancam um valor de uma forma individual, que vai além da sua fungio definida ou do
valor de troca. Os moveis do meu pai ndo estio a venda! Entender o valor de seus moveis requer
incorporar 4 apreciacio de suas qualidades artisticas um sentimento amoroso.
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A economia tradicional tem retirado dos objetos o seu contexto cultural (Appaurai,1936)
e, 10 assim fazé-lo, privou-os de significado cultural, Eles se divorciaram do contexto. Colecio-
nadores, por exemplo, conseguem o mesmo efeito quando deslocam objetos — particularmen-
te os objetos religiosos — para os museus. O mesmo ocorre quando, na apreciacio de um obje-
to, ndo se leva em conta qualidades e aspectos que nio podem ser vistos. Isto vem ocorrendo
em propostas como “Aprendendo através dos objetos” e “Aprendendo através do olhar”
(Rubens e Newland, 1989; Sedgewick, 1993), desenvolvidas na Inglaterra, que ndo levam em
consideragdo todos os aspectos e qualidades que um objeto pode possuir, ou seja, o que nao
pode ser visto e ndao pode ser prontamente expresso num desenho ou fotografia (isto, sem
levar em conta que mesmo o que € visivel estd aberto a numerosas interpretacoes). Ora, obje-
tos ndo 1em vida propria (Forty, 1995), eles sio parte de um contexto social, refletindo as idéias
e ideais da sociedade. Eles sdo feitos pelas pessoas por multiplas razoes e expressam os mo-
dos como as pessoas lidam com o seu mundo.

Arte na educagdo primaria

A educacio primdria na Inglaterra mudou consideravelmente desde a implementacio da
Reforma Educacional, ocorrida em 1988. Um dos aspectos dessa mudanca tem sido o estabe-
lecimento de dreas curriculares “centrais” (Inglés, Matematica e Ciéncias), consideradas como
sendo mais importantes na educacio das criancas do que outras, como a arte.

Isto € certo, em parte. O curriculo escolar é baseado na linguagem, As criancas sdo
introcuzidas aos codigos e convencoes da linguagem de forma que possam extrair significados
deles. Ocorre, no entanto, que a proximicade entre os mecanismos de entendimento e uso da
linguagem verbal e iconogréfica € maior do que se reconhece. Langer (1942) sugere que o signi-
ficado encerrado na linguagem verbal revela-se no tempo, enquanto que os objetos sao
presentacionais, isto €, eles apresentam todos os aspectos sobre eles mesmos de uma so vez,
Se no que toca a linguagem verbal esta afirmacio € evidente, gostaria de contesti-la no que se
refere ao entendimento dos objetos, porque eles também se tornam compreensiveis somente
com o correr do tempo. E questiondvel a assercio de que, porque um objeto pode ser visto e
tocado, ele pode ser entendido imediatamente, talvez intuitivamente, sem maiores investiga-
coes ou contato (este assunto sera desenvolvido mais adiante). Objetos ndo se revelam imedia-
tamente, eles precisam ser “lidos™. Guss (1989: 02), escreveu que, frente i tarefa de entender
uma cultura ndo familiar, apesar de (ainda) nao entender os mitos narrados, podia vé-los re-
presentados em objetos. Ele reconheceu, entretanto, que as complexidades das metiforas pre-
sentes nos materiais culturais requereriam um “longo e ativo aprendizado™.

Discutir a funcdo e aparéncia visual de um objeto é tarefa relativamente ficil de se desen-
volver na escola. Ja analisar o que esta escondido, implicito, investido num objeto, € mais difi-
cil, em parte pelo fato de que nio € imediatamente aparente, mas também pelo fato de que esti
Propenso a Controversias.

Como adultos, lemos e acessamos objetos o tempo todo. Considere um objeto qual-
quer. O que vocé vé? Como o que voce vé é afetado por experiéncias anteriores? Provavelmente
voce 1€ este objeto de uma forma bastante diferente da minha. Descricoes sao objetivas; discu-
tir a funcdo de um objeto € assunto mais ambiguo; compreender o sentido de um objeto é
muito mais dificil.

Para que as criancas possam aprender a “decodificar” objetos, aprecia-los e valoriza-
los, € preciso dar-lhes oportunidades para construirem conhecimento e desenvolverem ha-
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bilidades interpretativas, o que, numa sociedade desenvolvida, € responsabilidade do sis-
tema formal de educacio. A Reforma Educacional de 1988 reconheceu essa responsabilida-
de da escola ao propor um curriculo “vasto e balanceado”, no qual a educacio espiritual,
moral, social e cultural € um direito de cada crianca, devendo integrar o curriculo escolar
(retornarei a esta questio mais adiante).

A natureza dos objetos

Quero fazer algumas observagoes sobre a natureza dos objetos. Objetos como trans-
missores de cultura diferem de outras formas simboélicas em virtude de sua presenca fisica.
Eles sido conhecidos e entendidos através do olhar, cheiro, toque e sabor. Palavras sio muitas
vezes usadas como veiculo para dividir o conhecimento e o entendimento, mas invariavel-
mente falham quando se propoem a produzir descricoes adequadas. Miller (1994) se refere
a “humildade” dos objetos, coisas que existem e que nao necessariamente demandam aten-
¢do ou explicacido para sua existéncia. Objetos tém historias (Weirner,1985), eles sobrevi-
vem ds pessoas e podem ser o veiculo para trazer o passado para o presente, reforcando
valores culturais e oferecendo estabilidade. Entendimentos culturais expressos em obje-
tos, linguagem, ou mesmo em qualquer outra forma nao sao separados, ao contririo, eles
sdo “mutuamente reflexivos” (Guss, 1989: 162); eles alimentam um ao outro, interagindo
e possibilitando significados a serem desenvolvidos e criados. Através dessa interacao, a
cultura € dindmica ao invés de estitica, e o conhecimento € constantemente reinterpretado
e redefinido. Objetos artesanais, feitos a mio, talvez mais que qualquer outro artefato cul-
tural expressam uma identidade cultural, pois sio particulares e incorporam intencoes pes-
soais.

No entanto, € alarmante o grande volume de artefatos existentes nas sociedades
contemporineas, disponiveis devido a producao em massa. O que nos leva a indagar se
o mundo esti se tornando menos significativo, devido ao fato de os objetos estarem,
cada vez mais, desprovidos de significados. O consumo em massa tem resultado em
homogeneizacdo da cultura e de acordo com Miller(1992:77),

A sociedade contemporanea tem assistido a um aumento massivo na cultura objetiva,
sem que isto seja acompanhado do equivalente aumento de investimento subjetivo. Ao
invés disso, as pessoas véem o mundo dos bens materiais como separado e alienigena. A
ripida expansao da cultura objetiva tem impossibilitado sua absorcio subjetiva.

A selecao €, portanto, inevitavel. Simmel (1968: 30) sugere que a cultura existe quan-
do a “alma subjetiva” interage com o “produto objetivo espiritual”. A cultura envolve as
relacoes das pessoas com os objetos aos quais elas conferem significados particulares. As-
sim, proponho aos educadores capacitarem as criancas a selecionar de uma forma informa-
da, oferecendo-lhes estratégias que as ajudem a se envolver com objetos, para que possam
entendé-los melhor e, em troca, atribuir-lhes significado.

O fazer
Objetos sdo feitos. Eles sdo resultado da interacio humana com a natureza do mate-
rial. Objetos feitos a mao sao trabalhosos, Gnicos e expressivos, mas essas qualidades nio
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sao necessariamente refletidas no seu preco. As habilidades do artesio sio desvalorizadas
em termos monetdrios na sociedade contemporinea. A percepeao do publico de uma feira
de artesanato, muitas vezes € a de que os objetos podem ser comprados mais baratos do
que os seus equivalentes produzidos em massa, apesar do fato de terem sido feitos a mio,
que envolve um trabalho intenso e de qualidade tnica.

Dissanayake (1988: 92) sugere que a arte/artesanato flui de um desejo humano em
realizar um “fazer especial”, que va além da necessidade imediata e funcional. Por que dan-
car, ela argumenta, se andar ou correr € suficiente? Por que cantar, se o falar pode expressar
a mesma mensagem? No entanto, ao longo do tempo e espaco pessoas tém exibido essa
necessidade fundamental de conferir ao fazer e aos objetos feitos qualidades “especiais”.
Por que as pessoas se empenham neste “fazer especial”? Metcalf (1997: 72) cita uma pes-
quisa biologica/antropologica atual para apresentar 0 argumento da existéncia de uma “na-
tureza humana pan-cultural”, sugerindo que certos comportamentos e priticas sao ineren-
tes a condicio humana.

Com a popularizacio da escola, as oportunidades para se aprender habilidades pro-
prias ao artesanato sairam do ambito familiar e do sistema de aprendiz para a educacao
formal. Atualmente, a educacio ocidental favorece a lingtiistica e as habilidades matema-
ticas, segundo Metcalf (1997: 79), porque estas dreas de conhecimento sio mais teis
nos “negocios, no guerrear, na politica e na carreira académica”. A mudanga do lar para a
escola como local para se aprender o artesanato poderia nos levar a acreditar que, assim,
um maior nimero de criancas teriam acesso ao artesanato, mas o fato € que o inverso
ocorreu. Relatorio® do Conselho de Artesanato do Instituto Rochampton mostra clara-
mente que houve um declinio no ensino do artesanato com a introducao do Curriculo
Nacional de Arte.

Entendo o artesanato como sendo mais do que uma realizagio de objetos funcionais,
ele & um meio de expressiao pessoal. Professores de artesanato observaram que, enquanto
trabalham. as criancas tém a oportunidade de conversar entre si sobre aspectos importantes
de suas vidas, de uma forma que nio seria possivel acontecer na realizacio de atividades rela-
cionadas a outras matérias. E interessante tracar paralelos entre esta observa¢io e o fato de
que mulheres de diferentes culturas tradicionalmente se encontram para fazer coisas e con-
versar. Guss (1989: 02), trabalhando com o povo Yekuana, comentou que “a conversagao
simplesmente ndo ocorria, a ndo ser que alguém estivesse fazendo uma cesta”.

Dando presentes

Objetos de artesanato sdo tradicionalmente feitos ou comprados para presentear.
Uma venda € uma transacdo, enquanto um presente € parte de uma troca reciproca num
relacionamento, Presentear provavelmente € o mais antigo, mais bisico, e ainda mais
potente dos comportamentos humanos: “antes da linguagem ser escrita ou da moeda
ser cunhada, os humanos trocavam presentes” (Hickey 1997: 83). De certa forma, o
objeto presenteado incorpora o relacionamento existente entre quem di e quem recebe
o presente. A escolha que ocorre no fazer ou selecionar um presente implica em uma

* Refatério ndo publicado.
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opcio que descreve o tipo de relacionamento existente entre as pessoas. O ato de pre-
sentedr € uma resposta a uma ligacdo afetiva ou uma tentativa de se criar uma relacao
com o outro.

Mauss (1980) se refere as sociedades arcaicas, onde os presentes eram uma parte fun-
damental da interacio social, a ponto de assegurarem a coeréncia e a estabilidade social. Na
sociedade contemporinea, no entanto, dar presentes tornou-se Um passatempo ConsUMmist,
parte da experiéncia de compra. Mauss (1980) usa o exemplo do presente de casamento
para ilustrar esta idéia. Na Inglaterra, diz ele, o enxoval, antes um conjunto de pecas feitas
artesanalmente pelos membros da familia, acumuladas por um periodo de virios anos,
transformou-se numa lista de casamento alocada numa s6 loja, onde os itens relacionados
pelo casal sio comprados pelos parentes, que guardam os recibos para que os presentes
possam ser devolvidos, se nao forem considerados apropriados, o que € um forte indicativo
da perda do significado afetivo do ato de presentear.

Presentes fortalecem relacionamentos e refletem a identidade tanto daquele que pre-
senteia quanto de quem recebe, e o sucesso dessa transacio requer uma elaboragio mental
de nivel consideravel. E, se o presente for um objeto artesanal, o ato envolve risco maior.
As obrigacoes geradas no ato de presentear sdo comprometedoras e envolvem responsabi-
lidades. Ja transacoes que envolvem dinheiro criam distincia entre as pessoas e envolvem
no¢oes de direitos.

Para além da obrigacio estd o prazer. Conforme Mauss (1980:67), “a alegria de pre-
sentear, o prazer da hospitalidade, a solicitude ou cooperacio, sio o que a vida pode ofere-
cer de melhor; melhor do que o que se pode obter nos negocios, ¢ melhor ainda do que a
incerteza da poupanca capitalista.”

Talvez seja um exagero, mas a questdo esta bem colocada. Presentear € muito agrada-
vel, assim como receber presentes também o €,

Implicagoes curriculares

Quando pequenas, as criancas comecam a conferir valores aos objetos, e a criar associ-
acoes poderosas com eles (Hickey, 1997). De acordo com Mauss (1980: 63), “As coisas tan-
to tém um valor emocional como material; mas em alguns casos, o valor € apenas emocio-
nal.” As criangas estdo cientes disto, e essa consciéncia necessita ser cuidada e apoiada. Do
meu ponto de vista, o prazer de fazer e dar objetos sao experiéncias que a sociedade deve-
ria ter em alta consideracio e que deveriam estar presentes no curriculo escolar. Objetos
sdo produtos da intenciao e do desejo humano, e ajudam as criangas a dar forma as suas
proprias concepeoes sobre o mundo.

O curriculo escolar precisa levar em igual consideracio todas as inteligéncias humanas
(Gardner, 1985) e o seu papel no desenvolvimento da crianca como um todo. Através do
fazer, presentear e apreciar, as criancas se engajam em experiéncias fundamentalmente hu-
manas, que desenvolvem satisfacio pessoal e trazem beneficios para os relacionamentos,
em particular. Através do fazer, as criangas entendem que objetos sio investidos de signifi-
cados; dando e recebendo, chegam a um entendimento das suas relacoes e obrigacoes para
COm 0s OUlros,

As criancas sdo socializadas pelos objetos e cultura material que as rodeiam, quer o
curriculo escolar tome parte nisso, ou ndo. Se a nossa sociedade consumista contempora-
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nea deseja perpetuar a nocao de valor separada da de uso e troca, um espaco precisa ser
aberto no curriculo formal para o fazer e apreciar o artesanato. De acordo com Hickey (1997:
#5), “dinheiro esta do lado oposto do espectro do feito a mao e do intimo”. As criangas
precisam ter a oportunidade de fazer e apreciar seu mundo material.

O termo “alfabetizacdo visual” incorporou-se ao vocabuldrio dos arte-educado-
res quando entrou em vigor o curriculo nacional, que confere d apreciacio a mesma
importancia que ao fazer, refletindo a forca do movimento dos estudos criticos em
drte-educacio na Inglaterra, nos anos 80, liderados por David Thistlewood (1990) e
Rod Taylor (1986). Estratégias para ajudar os professores de arte da escola primiria
e secundaria a capacitarem seus alunos a desconstruirem e interrogarem o imagindrio
foram criadas e disseminadas. As categorias de desconstrucao de imagens, propostas
por Rod Taylor — “contetdo, forma, processo e espirito” -, foram amplamente
adotadas pelos professores, como forma eficiente de se ajudar as criangas a entende-
rem a fantasia, a imaginacdo. Na mesma época, com o aumento da popularidade da
midia, nocoes de audiéncia, género, patrocinio e tecnologias passaram a integrar as
preocupacoes do professor de arte.

No curriculo nacional inglés “arte” foi definida como “arte, artesanato e design”. No
entanto, enquanto novas metodologias de ensino foram adotadas no que se refere a apre-
ciacdo de pinturas e outros trabalhos bidimensionais, © mesmo ndo pode ser dito as res-
peito do artesanato. De acordo com meu conhecimento, poucas atividades foram geradas
com o objetivo de compreender o artesanato,

Até certo ponto, as estratégias sugeridas para capacitar os jovens a desconstruir ima-
gens também poderiam ser aplicadas diretamente aos objetos artesanais. Um trabalho de
natureza bastante similar ocorreu em relagio ao curriculo de historia. Durbin, Morris €
Wilkinson (1991) sugerem interrogar os objetos de modo a desenvolver habilidades de
investigacao, observacio e de memorizacio, de forma a ampliar o conhecimento da crianca
e desenvolver conceitos historicos. As criangas sao encorajadas a investigar objetos, através
de questoes do tipo: De que material ele é feito? Como o objeto foi feito? E wm objeto decorado?
Ele tem uma utilidede? Se tem, quicil & Aindla fumciona? Na sua opinido, a guem teria pertencido?
Como as pessoas o tevicim obtido? Quicio velho 1océ dche quee ele é2

Até certo ponto, a énfase de uma proposta como esta tem sido centrada no estudo
critico, no debate e no entendimento cognitive dos objetos e sua fun¢io no tempo e espa-
¢o. Por outro lado, o que tenho buscado € a investigacio do sentido, ou seja, acredito ser
necessario ir além de uma andlise conceitual e pragmatica de um objeto, para se chegar ao
entendimento de seu valor. A apreciacio para “gostar e saborear” (Hospers, 1969) € ali-
mentada com criticismo, mas envolve um engajamento pessoal afetivo e espiritual, reunin-
do o tema ao objeto.

Recentemente visitei uma exposicio de trabalhos de cesteiros escoceses, no Museu da
Escocia, em Edinburgo. O catalogo da exposicio diz: “Para as pessoas que olham uma
cesta apenas como um recipiente apropriado para guardar ou transportar coisas, esta expo-
sicio mostra que o valor de uma cesta pode ir além do valor intrinseco do material empre-
gado e de sua funcio.”

Uma artesd (Kay Anderson) expressou assim seu entendimento e relacio com o traba-
lho: “A arte de se fazer cestas vem dos primordios da vida da espécie humana; a cadeia da
transmissdo desse conhecimento &, portanto, muito longa. As vezes, um novo aluno come-
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¢a e imediatamente pode-se ver que os seus dedos estio relembrando.” As nocoes de tempo
e o modo humano de ser expressos através de suas cestas revelam uma dimensao espiritual,

Lise Bech, outra artesa, iniciou seu trabalho em cestaria na Irlanda do Norte. Ela es-
creveu: “Tecer diferentes identidades dentro de um todo orginico espelhou a tensao criati-
va do meu trabalho pela reconciliagio de Catdlicos e Protestantes, onde mudangas, tensio
e integracdo sio desafios didrios.” Lise usa o cesto como uma metifora para a sociedade;
para ela, tecer um cesto € um processo de integracio.

Para outros artesaos, a feitura dos cestos lhes permite integrar-se ao ritmo da nature-
za e viver perto da terra. Anna King cria cestos como “recipientes para idéias e segredos”.

Nesta exposicao, cada artesiao expressou a dimensao espiritual do seu trabalho, e os
seus cestos eram mais que recipientes. Nio fico nem um pouco embaracada em dizer que a
exposi¢io trouxe lagrimas aos meus olhos. Os objetos eram lindos, o grau de destreza
mostrado era extraordindrio, mas o que realmente me afetou foi a espiritualidade expressa
de uma forma tdo inesperada.

As criangas, segundo minha experiéncia, ndo olham nem se importam com cestos,
nem tampouco os fazem. Mas, como educadora, especialmente uma arte educadora, neces-
sito ter estratégias que as capacitem a entender o que estes objetos significam para quem os
faz e para mim. Quando estava no primario fiz um cesto e o dei de presente para minha
avo, que vivia a 200 milhas, em Whales. Se as criangas nido passarem pela experiéncia de
fazer algo que possam ofertar, elas ndo poderdo dar algo de si mesmas para alguém proxi-
mo e, assim, fortalecer os relacionamentos afetivos.

Pense em algo que vocé mantém consigo ou que estd na sua casa e que € importante
para vocé. Interrogue-se sobre o porqué da importincia deste objeto. E porque alguém o
deu a voce, e ele lhe faz lembrar essa pessoa? Ele faz com que vocé se lembre de um lugar,
ou de um tempo? Ele & suave de se tocar?

As idéias que defendo nio se sustentam em evidéncias concretas, que me permitam
afirmar que fazer, presentear e apreciar o artesanato sejam atividades que necessariamente fa-
rdo com que 4s criancas se tornem pessoas melhores. Mas isto me parece importante, porque
minha relacio com objetos me ajuda a refletir sobre temas fundamentais e espirituais.
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