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Resumo: este artigo, oferecido a professores que suspertam que as inibig¢ées das cri-
angas em relagio ao género impedem a aprendizagem em ambientes coeducacionais,
descreve como meninos e meninas encontraram solos comuns em um programa de
danga e educagio australiano. A autora discute como o uso de méscaras nas aulas de
danga para criangas em idade pré-escolar pode transformar comportamentos e idéias
estereotipadas sobre género presentes nas aulas de danga através da modificacio do
uso e das escolhas de movimento com finalidade criativa. Para isto, apresenta dados
de pesquisa qualitativa realizada durante 15 semanas em ambiente escolar e as possibi-
lidades abertas através do uso de uma metodologia multimediatica.
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Abstfract: this article, offered to teachers who have suspected that children’s gender
inhibitions impede learning in coeducational settings, describes how boys and girls
found a commom ground in Australian dance education program. The author discusses
how the use of props in dance classes through creative movement can change behaviour
and pre conceived i1deas about gender often present in dance classes in school
environment. In this article she shares some findings of her research in school setting
based on qualitative analysis, giving emphasis to a a possibility of making use of a
methodology thant inlcudes multimedia approaches.

Descriptors: gender, dance, education, movement, children.

* Este artigo foi trduzido e republicado com permissdo de JOEPERD, Fevererio, 1994, "How “wild
things” tamed gender distinctions”, 28-33. JOEPERD é publicado pela American Alliance for Health,
Physical Education. Recreation and Dance. A preparacdo deste artigo foi financiada por uma
doagdo do School of Early Childhood Studies Trust, da Universidade de Melbourne. Agradeco a
Cherie Whitington por autorizar esta andlise de seu exemplar projeto de trabalho de campo para
o Certificado de Pés-Graduagdo em Artes (Movimento e Danca) e pela continua assisténcia de
pesquisa (n.t.). Traducdo: Ménica Martins.

** Professora de danga na University of Melbourne, Instituto de Educacdo, Kew, Victoria, Australia.

46



Pro-Posicdes - Vol. 9 N° 2 (26) Junho de 1998

Num programa de ensino de danga numa escola fundamental em Melbourne, na Aus-
tralia, uma turma de criancas de 5 a 8 anos - 8 meninos e 6 meninas de varias origens
étnicas - afastam temporariamente as inibicdes ligadas ao género pelo uso de mascaras,
pelo ritual multisensorial e pela performance.

O programa de 15 semanas, ao qual me refiro como “Criaturas Selvagens” (“Wild
Things”) (baseada em Sendak, 1963), era o projeto de pos-graduagio realizado por Cherie
Whitington, ex-professora da escola fundamental, com 15 anos de experiéncia como espe-
cialista autonoma em danca. O projeto “Criaturas Selvagens” culminou com uma apresen-
tagdo para familias e amigos, caracterizada por um alto nivel de coesio no grupo, incluindo
a auséncia de representacio de papéis de género.

Histérico

Estudos tém mostrado que, por volta dos 8 anos, cristalizam-se nas criancas as
percepcdes das diferencas de género, junto com a emergéncia dos padrdes de preferéncia
pelo mesmo sexo nas brincadeiras (Lott, 1987). Os primeiros anos da escola fundamen-
tal sdo, conseqiientemente, um ambiente significativo para o estudo das questdes de gé-
nero na danca. E importante. incluir as perspectivas das criangas. Como Stinson,
Blumenfeld-Jones e Van Dyke (1990) observaram, “nem todas as vozes sio ouvidas na
literatura sobre danga... as vozes das criangas estio caladas” (p. 13). Um projeto de longo
prazo é repetir o programa “Criaturas Selvagens” utilizando uma estratégia de pesquisa
abrangente baseada na observacdo participante, no registro estruturado do comporta-
mento de ensino e aprendizagem, e nos métodos de informacido da crianga (por exem-
plo, entrevistas, trabalhos visuais, e autodescri¢io fenomenografica de videoteipe segun-
do os padrées de Alexanderson, 1993). Este artigo tenta compreender o projeto “Cria-
turas Selvagens”, estagio um. Fontes de informacio incluem diario de campo, entrevis-
tas com criangas gravadas em videoteipe, entrevistas com a professora de danca, e dese-
nhos e historias das criancas.

A observagio estruturada foi um componente do projeto “Criaturas Selvagens”. A
analise de movimento de Laban foi usada como arcabouco para planejamento continuo e
avaliagdo descritiva (Dell, 1977; Exiner and Lloyd, 1973; Laban, 1960), e Whitington e eu
realizamos observa¢des independentes de sessdes gravadas em video. Entretanto, nossa
pesquisa ainda ndo havia sido examinada para determinar a extensio da influéncia de um
professor de danga do sexo feminino no comportamento das criancas, de observadoras na
interpretagio desse comportamento ou da transferéncia de aprendizagem para outros am-
bientes. Tampouco foram usadas técnicas de amostragem estratificada. Da perspectiva de
um plano empirico, estes sio os limites da validade da pesquisa.

Primeiras observacoes

Minha fun¢io comegou como assessora do programa. Entretanto, estava tio impres-
sionada pelas mudancas no comportamento das criangas, como podia verificar nas apre-
sentagdes, que continuei envolvida no programa assumindo uma complicada funcio de
pesquisadora.
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Numa primeira visita & turma, fiquei impressionada com o que parecia ser uma pola-
rizagdo extrema de géneros: meninos que davam pequenos chutes, meninas que davam
saltos; meninos que empurravam, chocavam-se e caiam, meninas que rodopiavam e
volteavam. Meninos e meninas nio faziam pares entre si e evitavam a proximidade. Dois
meninos periodicamente exibiam movimentos no estilo do caraté, atraindo muita atencio
das outras criangas. O termo “danca” foi recebido com gargalhadas. Whitington confir-
mou que os meninos nio gostavam da idéia de danca e preferiam chamar as aulas dela de
“movimento” ou “teatro”. Ela também observou que, “is vezes, sinto-me mais inclinada
pelos meninos, porque eles sio assertivos e dindmicos, ao passo que as meninas sao retra-
idas e contidas”.

Talvez, no contexto do projeto “Criaturas Selvagens”, que abrigava uma multiplicidade
de culturas, 1dades e capacidades, as distingdes de género fossem particularmente fortes
tanto para as criancas como para os observadores externos. Como observadora, rendi-me
a tendéncia humana de perceber os problemas de sexo e de género como centrais. De acor-
do com Zammuner (1987), “o sexo e o género talvez constituam o terreno mais impor-
tante para a discriminagio entre tipos de individuos” (p. 273). Uma outra questio é se a
ansiedade social das criangas num ambiente novo foi realmente expressa em polarizacdes
de género. Em qualquer caso, Whitington relatou que seria produtivo enfocar as diferengas
vistas, ouvidas e sentidas entre meninos e meninas como curriculo explicito e como base
para mudanca.

A jornada rumo a apresentacdo do grupo

O projeto “Criaturas Selvagens” adotou uma abordagem holistica do ensino da dan-
ca, do ensino das habilidades especificas da danca, da improvisa¢io, da composigio coreo-
grafica, da performance e da apreciagio da danga (observagio e discussio da performance).
Os objetivos gerais eram que as criangas expandissem e aperfeigoassem seu vocabulario de
movimentos expressivos e os aplicassem numa performance do grupo. Sesses de 45 mi-
nutos foram realizadas uma vez por semana durante a primeira metade do programa de
15 semanas, com reunides mais longas e mais freqiientes dai em diante. Whitington man-
tinha um diario que incorporava descri¢ao influenciada por Laban, comentario social e re-
flexdo pessoal sobre os progressos das criancas e os métodos de ensino. Objetivava-se a
avaliacdo progressiva do desenvolvimento do conteido que fosse sensivel aos interesses e
as necessidades das criangas, e uma apresentacio de danga inspirada em Where the wild things
are, de Maurice Sendak (1963) foi criada sobre essa base.

Desde o comeco, Whitington relatou diferencas de género tanto na preferéncia quan-
to na gama de movimento. Durante uma sessio, cada crianga foi gravada em video en-
quanto fazia uma apresenta¢io solo de um determinado movimento. Todos os meninos
demonstraram a mesma abordagem da auto-apresentagio - corrida rapida com os pés ba-
tendo pesadamente no chio, por toda a extensido da sala, quedas deslizantes sobre o chio
e, entdo, um pulo para o alto a fim de repetir o padrio na dire¢io oposta. Velocidade,
explosio, fluéncia livre e consciéncia do peso do corpo, bem como um qué de competigio,
eram os motivadores dominantes de movimento para todos os meninos. Segundo
Whitington, os meninos pareciam preocupados com “quem seria capaz de deslizar mais
longe, quem era mais rapido, quem era mais perigoso nas colisdes”. A professora das cri-
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angas estava presente na primeira sessio e sugeriu aos meninos: “Facam algo diferente”.
Essa sugestio foi ignorada. _

Nos solos das meninas, mais individualidade estava evidente. Saltos, pulos num pé
s6 e corridas puderam ser observados, juntamente com uma variedade de movimentos de
brago e progressdes espaciais. Entretanto, um tipo de sincronia ritmica foi observado no
uso comum de uma locomocgio repetitiva de andamento moderado, e nio houve mudan-
¢as de nivel. Uma caracteristica de leveza silenciosa, de delicadeza até, era evidente nessas
exibi¢ées calculadas, ao passo que as apresentacées dos meninos eram repletas de sons de
pés e corpos em contato com o piso.

Stanworth (1983) sugeriu que a quietude das meninas em sala de aula faz delas alvo
do desdém e de conclusdes sobre fraqueza por parte dos meninos. As meninas usaram
menos espago e menos tempo do que os meninos e também pareceram mals conscientes
da presenca da cimera de video como foco da apresentagio. Os meninos, ao contrario, ten-
diam a reconhecer logo a cimera e iniciar uma agio prolongada.

Arieés (1987) observou que, entre 5 e 15 anos, as criangas interagem principalmente
em grupos de um so sexo, e € ai que as regras de comunicacio entre os sexos sao aprendi-
das. Durante a primeira sessido, uma preferéncia por caracteristicas de movimento realiza-
dos por colegas do mesmo sexo péode ser inferida da exclamagio de desaprovagio de um
menino, gravada em audio, durante o salto solo de uma menina. O padrio de salto de
uma outra menina provocou sons de macaco emitidos por um segundo menino. Seriam
esses alguns exemplos da forma como as interagdes em sala de aula perpetuam distingdes
de género? Quando as criangas assistiram ao video em grupo, Whitington observou cama-
radagem, sem zombaria ou critica. E, individualmente, meninas e meninos pareciam satis-
feitos com o que tinham realizado. Isso proporcionou uma primeira indicagio de que a
observacio da performance poderia ser uma resposta para a cooperagio no grupo.

Especulamos que o grau de semelhanga existente entre criangas do mesmo sexo, par-
ticularmente entre os meninos, poderia indicar que as criangas estavam competindo com
os colegas. Nesse caso, meninos copiariam meninos e meninas copiariam meninas. Do
diario de campo:

A partir da primeira sessio, percebi que as criangas tinham expectativas de gé-
nero muito fortes, construidas em torno da forma como se moviam e se ex-
pressavam. Em resumo, os meninos... ou expressavam luta (no estilo das ar-
tes marciais) ou competi¢io (no esporte, normalmente futebol). No entanto,
as meninas expressavam um tipo de beleza e delicadeza “feminina” em seus
movimentos baseado mais na idéia de danga (no estilo da bailarina).

Durante as primeiras sessdes, as criangas pareciam excessivamente exaltadas e distrai-
am-se facilmente umas com as outras. Nos termos de Laban, as reacées de movimento
tinham uma qualidade geral direcionada para o uso da fluéncia, do comegar e parar; uma
falta de foco espacial claro, e um senso repentino de urgéncia. Whitington escreveu: “Eles
parecem nio encontrar satisfagio no movimento lento”. Auséncia de variedade foi obser-
vada em movimentos de braco e perna predominantemente unidimen-sionais, que, exceto
no caso das projegdes impulsivas de luta dos meninos, permaneciam junto ao corpo. Falta
de disciplina, faixa etiria ampla, e pouco conhecimento da lingua inglesa, além do desem-
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penho des papeéis de género, foram observados como empecilhos para a aprendizagem.
Whitington expressou dificuldade para elaborar explorages de movimentos que a maioria
das criangas aceitasse. Regras basicas requeriam constante reforgo.

A partir da terceira semana, o trabalho de performance baseado no contetido da aula
tornou-se uma caracteristica de cada sessio. Whitington registrou que respeito mituo,
receptividade e concentragio melhorada estavam presentes no contexto de performance e
que as criangas para as quais o 1nglés era a segunda lingua pareciam mais envolvidas. No
entanto, o género continuou a ser um problema - no trabalho com danga e fora dele.

Estudos sobre criangas em idade pré-escolar e escolar mostram que a pressiao dos co-
legas tem um papel significativo nas construgdes infantis dos esteredtipos masculino e
feminino (Clark, 1990; Davies, 1989). No projeto “Criaturas Selvagens”, quando estimula-
dos a romper com os papéis de género, os meninos (especialmente) pressionavam uns aos
outros a continuar lutando e riam um do outro quando outros movimentos eram explo-
rados. Qualificavam esses movimentos de “idiotas”.

Movimentos idiotas pareciam ser qualquer tipo de exploragio sem objetos auxiliares.
Por exemplo, balangos leves de braco e perna, formas com o corpo e saltos eram todos
condenados. As preferéncias em relagio aos instrumentos de percussio também revelaram
diferengas de género. Quando podiam escolher, todos os meninos optavam por tambores
e todas as meninas escolhiam o xilofone. Quando a tarefa foi estruturada, a maioria dos
meninos recusou o xilofone. Entretanto, as meninas tocaram os tambores.

Quando os materiais de apoio (com excecio dos instrumentos de percussio) foram
usados, ambos os sexos demonstravam mais flexibilidade de resposta. Na metade do pro-
grama, o seguinte formato de sessio se desenvolveu tendo um material de apoio como
foco principal: aquecimento, introdugio do material de apolo, improvisagio/composigio
tempo de performance (assistir), discussio. Os materiais de apoio incluiam pedras, balGes,
pedagos de bambu, tiras de elastico, rodelas de tecido, argolas, capachos de borracha e, o
mais evocativo de todos, caixas de papelao. Na quinta sessdo, as criangas fizeram formas
incomuns com o corpo dentro das argolas. Contudo, observou Whitington, “as criangas
ainda parecem muito presas a estere6tipos. Mesmo usando as argolas em suas atuagdes,
os meninos queriam lutar e as meninas queriam saltar”. O que se repetiu na oitava sessao:
“Ha uma grande pressio sobre os meninos para que nio se movimentem como as meni-
nas - de forma leve, suave, delicada. As meninas preferem se movimentar como bailarinas
e sao muito agarradas a essas caracteristicas”.

A preparacio para a apresentagio do fim do ano letivo comegou na nona sessio. As
criangas colocaram suas idéias em discussio. Em virtude de terem estudado os animais em
sala de aula, elas queriam explorar uma variedade de movimentos animais. Inspirada por
Where the wild things are, de Sendak (1963), Whitington elaborou uma peca dangada em
torno desse conto classico de transformacio ritual. Na histéria, o travesso menino Max é
mandado para a cama sem jantar. Em seu sonho, ele viaja de barco para uma terra de cria-
turas selvagens que adoram rugir, ranger os dentes, revirar os olhos amarelos e mostrar
suas garras terriveis. Max doma as criaturas selvagens e elas passam a chama-lo de Rei. E
convocada uma “festa selvagem”, e todos dangam livremente sob a lua cheia.

Em Where the wild things are, o estado selvagem é personificado por uma forma ani-
mal sem género constituida de partes diferentes de animais reunidas em uma criatura bem
incomum. Durante quatro semanas, as criangas criaram suas proprias figurinos de criaturas
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selvagens utilizando as caixas de papelao. Foram abertos buracos para os bracos e grandes
bocas, que proporcionavam acesso visual limitado ao ambiente externo. Sobre as caixas, as
criangas gradualmente acrescentaram as caracteristicas dos animais escolhidos (por exem-
plo, juba de ledo, listras de tigre, cauda de canguru). Meninos e meninas decidiram que
todas as criaturas selvagens teriam olhos amarelos.

Desde o primeiro ensaio, as criangas mostraram concentracio e entusiasmo. O traba-
lho de se mexer usando figurinos exigiu que cada crianca encontrasse uma combinacio
propria de movimentos de braco e perna (por exemplo, bragos com movimento de passa-
ro e pernas com movimento de sapo). O movimento do grupo e os padrées de voz tam-
bem foram planejados para acompanhar a narrativa e a percussio. A apresentagio para as
familias, no ultimo dia de aula, mostrou um alto grau de compromisso, disciplina e coe-
s3o no grupo, dentro e fora das caixas. As criancas desenvolveram dois grupos de temas
de danca que foram realizados sem os figurinos: “o barco” e “a floresta”.

Esses temas incorporaram contato e proximidade entre os sexos, bem como inter-
pretagio abstrata por meio do movimento (sem material de apoio).

Lott (1987) sugeriu que as criancas podem ser ajudadas a mudar suas atitudes em rela-
¢do ao género, observando que a plasticidade comportamental € uma caracteristica dos seres
humanos. Embora nio possamos afirmar se foi alcancada uma mudanga de atitude em “Cri-
aturas Selvagens”, a plasticidade comportamental era clara na expansio e no refinamento do
movimento expressivo das criangas. Como criaturas selvagens com limitada visio periférica,
os meninos tiveram de experimentar como dangcar sem cair, colidir ou copiar uns aos outros.
As meninas tiveram de participar de uma festa selvagem - um assunto nada delicado! Ao
aceitar a forga, a batida da percussio, os vocais altos e os gestos vigorosos de formas animais
sem sexo, as meninas pareceram romper com conceitos estereotipados de danga. Os meni-
nos também se expandiram incorporando caracteristicas de sustentagio, leveza e imobilidade
(Laban, 1960), independentemente ou em colaboragio com as meninas.

Implicagoes

Como o projeto “Criaturas Selvagens” estimulou as mudangas observadas nas crian-
cas? Com base na cronologia precedente e em alguns pontos de vista adicionais da profes-
sora de danga, das criangas e da pesquisadora, oferecem-se varios temas que podem indicar
direcées para futuras pesquisas sobre género no ensino da danca. Esses temas incluem a
performance como processo, o poder do uso de méscaras, o valor atribuido a alunos indi-
viduais e a presenca do ritual multisensoral.

Desde a primeira sessio do projeto “Criaturas Selvagens”, apareceram pistas de que a
performance, junto com a observacio e a discussio, poderia ser uma estratégia educacional
efetiva para um grupo que abrigava ambos os sexos, varias culturas e uma faixa etaria am-
pla. As criangas gostaram de atuar, algumas mais do que as outras, e todas pareceram apre-
ciar a observagio. A performance tornou-se uma caracteristica de cada sessio, funcionando
como um dispositivo que guiava o grupo. Durante os ensaios para a apresentacio do fim
do ano letivo, Whitington dividiu regularmente o grupo em dois para demonstrar desen-
volvimentos de criatura selvagem. As criancas acharam esse procedimento divertido e esti-
mulante. Ela citou também a performance como um contexto para percepgoes desafiado-
ras de género, das quais talvez tenham derivado um certo grau de abertura e respeito mu-

51



Pro-Posictes - Vol. 9 N° 2 (26) Junho de 1998

tuo. A performance como processo passou de uma primeira énfase nos solos e nos solos
paralelos de criangas do mesmo sexo para experiéncias mais amplas com o grupo misto.

Quando lhe perguntaram por que as criangas se tornaram uma unidade de performance
coesa, a resposta imediata de Whitington foi: “Todas as criancas adoravam as caixas. Mesmo
as criancas timidas pareciam felizes em trabalhar dentro de uma caixa e sair de li para atuar”,
Embora as caixas impusessem restri¢des incomuns a0 movimento, a primeira resisténcia a
expansdo das escolhas de movimento pareceu desaparecer.

O poder tradicional das méscaras para liberar os seres humanos da realidade normal fo1
demonstrado em “Criaturas Selvagens”. Muitas sociedades tém usado as mascaras para faci-
litar as passagens de um género a outro. Por exemplo, Furuido (1993) sugeriu que, no teatro
nd japonés, totalmente masculino, as mascaras capacitam o ator a mudar de género e, assim,
compreender as mulheres. Com a miscara, o individuo esta escondido. Em “Criaturas Selva-
gens”, o uso de mascaras nao serviu a passagem de um género a outro nem pareceu escon-
der as criancas. Em vez disso, pareceu afastar temporariamente as inibigdes ligadas ao género
e trazer a tona um senso aumentado de individualidade.

A idéia do monstro libertador talvez seja relevante também. Em Possession: A romance,
de Byatt (1990), é feita referéncia ao monstro Melusina, forma que possibilita uma transicio
que liberta a mulher com base na identificagio com o género.

Uma entrevista com o grupo, realizada seis meses apds a apresentacio, confirmou a
importincia das caixas nas lembrancas que as criangas guardaram da experiéncia. Um menino
disse: “Nio tirei as caixas da cabeca”. E uma menina descreveu sua caixa como “quente e
aconchegante”, observando também que “eu queria ficar 14 para sempre”. Pedimos as crian-
cas que desenhassem suas figurinos de criatura selvagem de cabega, o que elas fizeram com
detalhamento surpreendente. Embora nio tenhamos pedido a elas que se desenhassem den-
tro das caixas, todas o fizeram, oferecendo mais provas da identificagio pessoal - desempe-
nho dos papéis com as mascaras baseado ndo na simulagio, mas na expressio auténtica. Quan-
do lhe perguntaram do que ela tinha gostado mais na apresentagio, uma menina respondeu:
“Da festa selvagem”. Ao passo que outra disse: “Eu sou uma otima dangarina”. No caso da
ultima crianca, inicialmente uma das mais reservadas e suaves ao falar, a aprendizagem pode
ter se transferido da realidade mascarada para a realidade normal.

Em “Criaturas Selvagens”, houve uma énfase acentuada na expressio individual. Tem-
po e detalhe foram empregados na decoracio de cada figurino de criatura selvagem e na cria-
¢io das dancas das criaturas selvagens de acordo com a especificagio exata de cada crianga.
Dentro das caixas, um tipo de redugio sensorial era induzido, estimulando o autoconhe-
cimento. As criangas pareciam apreciar a privacidade. Pesquisadores do género no ensino su-
gerem o uso de estratégias pedagdgicas explicitas, que reconhegam e valorizem os estudantes
individualmente e a particularidade de suas experiéncias de vida (Bleier, 1984; Johnson, 1990).
Lott (1987) observou a importincia do estudo das diferengas individuais para reduzir a énfa-
se cultural no género.

Uma outra implicagio de “Criaturas Selvagens” & que a afirmagio de diferencas indivi-
duais fomentou a igualdade social e a mudanga. Meninos e meninas encontraram um terre-
no comum em sua identificagio com as criaturas selvagens, estabelecendo um tipo de comu-
nidade igualitaria. As criangas pareciam apreciar a pratica repetitiva envolvida na preparagio da
apresentacio. Whitington fez aproximadamente 15 leituras da histéria num periodo de cinco
semanas, para que as criancas pudessem dominar as reagdes a narrativa falada dela com movi-
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mentos, frases e sons apropriados. Os ensaios foram divididos em segées diferentes da peca
¢ praticados muitas vezes. Whitington expressou sua surpresa com o grau de energia mental
e fisica demonstrado. Emergiu um padrio de ensaio no qual o grupo entoava: “Mais uma
vez, mais uma vez!” As criancas mantinham segredo sobre seu trabalho para o resto da esco-
la e pediram aos professores para honrar esse segredo. Assim, meninos e meninas foram
unidos por um pacto de confianca baseado em valores comuns. Para esse jovens atores, va-
lores comuns incluiam padrées artisticos. Whitington resumiu a situagio: “Eles gostavam
de estar nas caixas, gostavam de se movimentar, gostavam do trabalho de som que acompa-
nhava a apresentacio, e gostavam da repeticio - eles pareciam gostar da coisa toda. E estavam
todos avidos por fazer certo, e fazer bem”.

Por fim, a resposta das criancgas a objetos especiais, ritmos, sons e gestos em um for-
mato repetitivo de espago e tempo sugere que um processo de ritual multisensorial foi ativa-
do em “Criaturas Selvagens” (Grimes, 1982; Turner, 1969). Relatei que criangas nao verbais
com deficiéncias visuais e auditivas eram atraidas para o ritual num ambiente de danga (Bond,
1991). O ritual pode fortalecer a identidade ou o status individual, facilitar a coesao do grupo,
liberar energias comuns latentes, permitir a expressao de sentimentos alem do discurso ver-
bal, e motivar o trabalho arduo (Doty, 1986; Grimes, 1982; Hanna, 1987). Todos esses feno-
menos foram observados em “Criaturas Selvagens”. Além disso, o ritual ndo precisa surgir
da forma tradicional, por meio do consenso cultural coletivo, ele pode ser criado em peque-
nos grupos que geram communitas - um modelo de igualdade social que liberta as capacidades
humanas das restricdes de funcio e status (Turner, 1969, 1982). Hanna (1987) afirmou que a
natureza multisensorial da danca faz dela uma forma particularmente potente de mudanga
individual e social. Em “Criaturas Selvagens”, um ritual de danca multisensorial talvez tenha
capacitado meninos e meninas a descobrir e formalizar alguns valores comuns por meio da
pratica intensiva e comprometida.
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