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A Marca da Maldade - sequéncia inicial

Silvia Geraldi”

Em "A Marca da Maldade", de Orson Welles, podemos pensar na grande seqiiéncia
inicial como uma seqiiéncia coreografica, assemelhando-se muito a um filme musical devido
is suas caracteristicas espaciats, de movimentagio gestual e teatral dentro da musica e,
principalmente, pelo posicionamento de camera e dinamica de filmagem. Na primeira
imagem, um individuo segura uma bomba junto ao corpo, de modo a exibi-la frontalmente
para o espectador. Ao acioni-la, ouve-se uma risada feminina ao fundo que funciona como
um “detonador” da acio coreografica que se segue. O rapaz, com a bomba nas mios, vira-
se em direcdo a0 local de onde vem a risada, e aponta-a (como apontaria um revélver) para
o casal que vem a pé em sua direcio, indicando o alvo para o qual ela se destina. Nesse
momento, estabelece-se um ritmo de agdo (que permanece até o final da tomada) apoiado
no tema musical que se inicia, e que percursivamente imita o tic-tac de um relogio,
norteando toda a movimentacao coreografica.

Nesse plano inicial, a cimera faz referéncia a um ponto preciso do espago,
determinando uma visio centralizada da agio na tela. Nesse sentido, o espaco nio é
igualitirio, tem valores de importincia diferentes e propée uma hierarquizacio na sua
ocupagio. O centro da tela serd, entdo, o centro de interesse e destaque da acdo
coreogrifica, por onde transitario os “bailarinos” principais: o carro e o casal Vargas. Os
outros, pessoas e veiculos, circulario em torno deles. Complementario o movimento
coreogrifico; porém, deverio atuar sem interferir na acao principal. Esse preenchimento
hierarquizado do espago, para nio se tornar cadtico, pede uma simetria de movimentagao
espacial bem ensaiada e ordenada, com trocas bastante lineares, de modo a ndo
“embaralhar” a visio do espectador e ndo desviar a atengio do foco principal. Por
decorréncia, essa “compressio” espacial, caracterizada pela presenca de grande quantidade
de informacdo, parece pedir espaco para nio oprimir. E, nesse momento, a cimera
responde movimentando-se para tras, como se ela fosse empurrada pela acio, provocando

uma expansio do “palco” e a impressio de que ele se movimenta para abrir novos espagos.
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Isto faz parecer que quem “danca” (atua) é o “palco” (cimera) e nio os “bailarinos”
: P

(atores).

No filme de Welles, o tema “coreogrifico” permanece implicito. Duas “seqiiéncias
coreograficas” principais se desenrolam paralelamente na primeira tomada. Uma delineia a
movimentacido do carro que contém a bomba e que, a principio, é “dancada” isoladamente.
A segunda inicia-se pelo cruzamento do casal Vargas com o carro. Este, obrigado a ceder
passagem ao casal, perde seu posto principal e inicia uma espécie de discussdo ou briga por
recuperagio de espaco. O olhar simultaneo que o casal Vargas dirige ao carro quando este
dobra a esquina, estabelece um dialogo mais ou menos conflitante de poder, reafirmado nio
s6 pela presenca de um convivio de transito de carros e pedestres pela rua, mas, mais
indiretamente, pela existéncia de uma bomba no carro. O carro tem o poder material (é mais
"forte" que os corpos do casal e abriga uma "arma", ainda que secreta), mas é subjugado
pelas leis do transito, perdendo certa liberdade de locomogio. O casal Vargas estd a pé e €
menos poderoso materialmente. Porém, é mais livre para se mover, possuindo um poder
espago-temporal. Parece ser perseguido pelo carro e, por isso, também parece estar prestes a
explodir, principalmente no final da tomada, quando o carro e os Vargas
circunstancialmente sdo obrigados a ceder e a “dancar” lado a lado. Este é o ponto alto da

tensdo, onde as forcas se equilibram e parecem caminhar para uma resolucio.

Em "A Marca da Maldade", a iminente explosio da bomba ameaca a permanéncia da
situacdo, torna-a insustentavel, prestes a se romper, a descontinuar. A ag¢do caminha para a
mudanca e, assim também os corpos. Essa “quase explosio” da bomba provoca uma “quase
explosio” dos corpos dando-nos a sensacio de que os movimentos irdo também irromper
violentamente, abruptamente. A danca nio se concretiza. Porém, ela estd la: est disfarada
sob a mascara de tranquilidade e sutilezas que perpassa toda a cena. Talvez essa seja a sua

maior forca: uma “quase danca”.
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