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Resumo

Problematizam-se, neste artigo, as relaces entre “A educac¢io estética” (19206), de
Lev S. Vigotski, e o contexto de reestruturacao da educacgdo e do ensino das artes
ap6s a Revolugao Russa de outubro de 1917. Trata-se de pesquisa bibliografica
que operou um dialogo entre Vigotski e os historiadores que estudaram as escolas
de arte anteriores e posteriores a Revolugao de 1917. Orientaram as analises as
seguintes questoes: as ideias de Vigotski sobre estética estavam em consonancia
com as praticas estabelecidas nessas novas instituicoes? Como essas ideias se
relacionavam com as politicas para o ensino de arte no perfodo? Constatou-se que
“A educacio estética” foi forjada na experiéncia pratica de Vigotski em didlogo
com a arte e a ciéncia de sua época, pautada em pensamento independente dos
encaminhamentos oficiais, mas cuja qualidade das reflexdes e dos principios
garante a atualidade e a poténcia da obra para pensar o ensino de arte hoje.
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Abstract

This article discusses the relationship between "The Aesthetic Education" (1926)
by Lev S. Vigotski and the context of restructuring education and teaching of the
arts after the Russian Revolution of October 1917. This bibliographical study
creates a dialogue between Vigotski and historians who have researched the art
schools before and after the Revolution of 1917. The following issues guide the
analysis: Were Vigotski's ideas on aesthetics consistent with established practices
in these new institutions? Were these ideas related to policies for teaching art in
the period? We concluded that "The Aesthetic Education" was forged on
Vigotski’s practical experience in dialogue with the art and science of his time. The
author remained independent of the official thinking, what keeps his work relevant

and powerful to think about teaching arts today.

Keywords: Vigotski, aesthetic education, teaching arts, Russian art.

Introducao

E objetivo deste artigo problematizar as relagdes entre o capitulo “A educacio
estética”, parte da obra Psicologia pedagdgica (1926/2001), de Lev S. Vigotski, e o contexto de
profunda reestruturacao da educagao e do ensino das artes no periodo logo apds a Revolugao
de outubro de 1917 na Russia. O capitulo “A educacdo estética”, escrito, segundo Blanck
(2003), entre 1921 e infcio de 1924, pode ser compreendido como resultado das atividades de
Vigotski como professor de disciplinas ligadas a arte. O livro Psicologia pedagdgica, por sua vez,
resulta do interesse de Vigotski pela pedagogia e, de modo mais amplo, faz parte dos esforgos
empreendidos pela administragao soviética para capacitagao de professores. O censo de 1926
revelava a urgéncia do empreendimento: no contexto rural, aproximadamente 50% da
populacido possufa alguma habilidade basica para ler e escrever, havendo apenas 107.900
professores profissionais no campo, numa proporcao de 1 professor para cada 705 habitantes

(Rosenberg, 1984).

E preciso relacionar essa producao de Vigotski igualmente com a Nova Politica

Economica (1921-1928), na qual foram criadas varias medidas para a reestruturagao da
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economia apds a guerra civil (1918-1921), especialmente a recuperagao da agricultura e da
industria. A capacitagao de professores era estratégia fundamental para a realizacdo de tal
tarefa. Psicologia pedagdgica, de Vigotski, é, entao, uma obra dirigida a professores, um texto de

divulgacao cientifica (Toassa, 2013b).

Em “A educagao estética”, Vigotski estabelece um dialogo com alguns dos principais
referenciais acerca do tema e apresenta seus pressupostos de forma clara e didatica, como
conviria a um instrumento pedagdgico. O estudo de “A educacdo estética” revela algumas
premissas importantes defendidas por Vigotski nesse campo especifico, como a defesa da
autonomia da educacdo estética, que, para o autor, nao deve estar subordinada a moral, ao
conhecimento relativo a outras disciplinas ou simplesmente destinada a oferecer atividades
prazerosas. Para os objetivos deste artigo, interessa problematizar as ideias estéticas de
Vigotski em didlogo com os principios de algumas das institui¢oes de ensino de arte criadas
logo ap6s a Revolugao de outubro de 1917, justificando sua relevancia em virtude do interesse
crescente de pesquisadores pela tematica na atualidade (Amorim; Castanho, 2008; Camargo;
Bulgacov, 2008; Pereira, 2012; Peric, 2013; Pino, 2006; Pino, Schlindwein e Neitzel, 2010;

entre outros).

No periodo de 1918 até grande parte da década de 1920, o clima na Russia era de
muitos debates sobre o papel da arte e do artista na revolugdo, revelando tensodes entre
perspectivas opostas, a0 mesmo tempo em que havia o sentimento de que todas as
possibilidades estavam abertas. Essa liberdade beneficiou especialmente o campo das artes na
experimentagao de novas formas de arte e também no seu ensino. Foram criadas novas
escolas, cujos programas estavam em constante fluxo e mudanca. A descricao sintética da
estrutura de tais institui¢oes serve aqui ao escopo de apresentar o contexto de Vigotski como
campo de discussao e inovagdo, para o qual o seu “A educagdo estética” também viria a

contribuir.

A produgao do perfodo de Gomel da obra de Vigotski tem recebido certa atencgao,
como os escritos de Toassa (2013a, 2013b) sobre Psicologia pedagigica, ora ao contextualizar a
obra historicamente, seus obijetivos e influéncias, ora ao discutir sua tradugdo para o
portugués, identificar suas referéncias epistemoldgicas e tedricas. Martins (2010) analisa essa
obra como parte do projeto psicolégico de Vigotski. Barros, Camargo e Rosa (2011)

empreendem um levantamento das experiéncias de Vigotski com o teatro, associando-as com
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sua obra Psicologia da arte (1998). Entretanto, a relagao dos escritos de Vigotski com seu
contexto artistico tem sido pouco explorada, e, como se pretende demonstrar, a compreensao
do capitulo “A educagao estética” pode ser ampliada, colocando-o em didlogo com o contexto

do ensino de arte na Russia logo apds a revolucio e na década de 1920.

Em termos metodolégicos, operou-se por meio de pesquisa bibliografica um didlogo
entre essa obra de Vigotski e os historiadores da arte que pesquisaram o ensino de arte antes
da Revolucao de outubro, especialmente os trabalhos de Blakesley (2010), Pevsner (2005) e
Stites (2005), somados a historiografia sobre as escolas de arte criadas apos 1917 (Bojko, 1980;
Gough, 2005; Lodder, 1983, 1992, 2005; Misler, 1997a, 1997b;). Otientaram as analises as
seguintes questoes: as ideias de Vigotski sobre estética estavam em consonancia com as
praticas de arte-educacao estabelecidas nessas novas instituicbes? Como essas ideias se
relacionavam com as politicas para a arte-educacio no perfiodo? Para responder tais perguntas,
primeiramente ¢ apresentado o contexto do ensino da arte no periodo imperial; em seguida,
sao apresentados dados sobre a completa reestruturacio do ensino de artes na Russia apos a
Revolugao de outubro de 1917; por fim, sio evidenciados possiveis didlogos entre “A

educagido estética” de Vigotski e essas diversas iniciativas no ambito da arte-educagao.

A primeira escola de arte:

a Academia Imperial de Sao Petersburgo

O grau de transformacdo do ensino de arte na Russia apos a revolugao sé6 pode ser
avaliado, a0 se ter ideia sobre como se dava o ensino da arte no periodo anterior. Até meados
do século XVIII, nao havia uma escola de arte russa (Blakesley, 2010). Embora houvesse
tradicionais escolas formadoras de pintores de icones, esses eram vistos como objetos
sagrados, ndo como obras de arte. A primeira Academia de Artes foi fundada em 1757, e
desde seus principios, o ensino de arte na Russia Imperial foi marcado por forte influéncia
estrangeira: primeiramente alema e depois francesa, a partir do reinado de Elizabeth (1741-62).
Para a Rdassia aristocratica, os habitos franceses serviam de padrao e muitos nobres
comunicavam-se em francés — em detrimento da lingua russa — até pouco antes da revolugao

de 1917 (Blakesley, 2010).
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Uma caracteristica importante da sociedade russa, refletida também no pertencimento
de classe dos alunos da Academia, era a divisio social entre nobreza, burguesia, clero e
camponeses. Os camponeses eram absoluta maioria da populagao, sendo a porcentagem de
servos de 49%, segundo o primeiro censo do pafs, em 1857. O perfil do ingressante na
Academia modificou-se ao longo do tempo, inclusive com a proibigao da entrada de servos
em alguns perfodos, como em 1817. O regime servil surgiu na Russia no século XVI, sendo
estabelecido pelo costume de normas de direito privado e éditos governamentais, os quais
foram, aos poucos, cerceando os direitos dos servos, especialmente no que tange a sua
mobilidade. A desigualdade social era enorme, uma vez que os impostos que mantinham a
rigida organizagao social eram pagos exclusivamente pelas classes menos privilegiadas, isentos
os nobres e os burgueses (Tragtenberg, 2007). A entrada de servos na Academia, quando
admitida, estava subordinada a concessdao de sua liberdade ao completar a formacio artistica.
A partir de 1859, a Academia passou a admitir estudantes de qualquer posi¢ao social

(Blakesley, 2010).

Desde 1722, vigia a tabela de posigao social que estratificava o servico publico e militar
em 14 categorias. Essa rigida estratificagdo s6 foi abolida, em novembro de 1917, apds a
Revolugao. Estudantes da Academia Imperial e seus professores e diretores estavam
enquadrados nesse sistema, sendo que o presidente ocupava a elevada posi¢ao IV (igual a
recebida por um tenente-general no exército), enquanto aos graduandos era dada a posigiao
mais baixa, grau XIV (Stites, 2005). Semelhante ao modelo francés, o artista académico era um
funcionario estatal, e a arte académica, uma arte estatal, como afirmou Pierre Bourdieu (1998)

a respeito da Academia francesa.

Os alunos seguiam um intenso horario de atividades relativas a opgdo designada
(pintura, escultura, arquitetura; ou as opgdes de oficios profissionais — destinadas a estudantes
com desempenho insuficiente para seguir as op¢des mais elevadas —, como trabalho em metal,
fabricacio de reloégios e marcenaria), complementadas por disciplinas como matematica,
anatomia, geografia, mitologia (Pevsner, 2005). Linguas estrangeiras eram também ensinadas e
muitos professores sequer falavam russo, comunicando-se exclusivamente em francés. A
maioria dos titulos na biblioteca da escola era igualmente em lingua estrangeira (Blakesley,

2010).
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O curriculo contava com atividades como cépias de gravuras e desenhos aprovados,
desenho com modelos em gesso e copia de pinturas. Somente quando dominadas essas areas,
poder-se-ia entdo frequentar as aulas de modelo vivo e, finalmente, iniciar composi¢oes a dleo.
Os académicos eram submetidos a exames regulares, nos quais apresentavam desenhos a seus
professores, e eram encorajados a completar composi¢Oes para concorrer as medalhas de ouro
e prata. A medalha de ouro dava direito a viajar para a Europa, geralmente para Roma, com
patrocinio do governo. Como no modelo francés, a Academia russa preconizava os seguintes
aspectos: “desenho, perspectiva linear, modelado, figuras estereotipadas, imitacao escrupulosa
de pequenos detalhes, acessorios arqueoldgicos, narrativa, fontes textuais” (Stites, 2005, p.
294) e especialmente o “acabamento”, com o predominio da linha sobre a cor, nenhum
indicio de pincelada, nem bordas irregulares. Essa instituicao formou cerca de dois mil artistas

desde sua fundacao até 1861 (Stites, 2005).

Em 1863, 13 alunos da Academia rebelaram-se contra o tema originario da mitologia
nérdica “A entrada de Wotan no Walhalla” para a competicdao da se¢do histérica da Medalha
de Ouro Anual, prémio maximo da Academia. Esses estudantes argumentavam que tal tema
estava completamente divorciado das exigéncias contemporaneas e sociais, e se desligaram da
Academia em sinal de protesto. Bowlt (1983) aponta que esse cisma foi influenciado pelos
programas estéticos e sociopoliticos de Nikolai Tchernishevski, partidario de uma estética
realista e de uma arte subordinada a vida, as demandas sociais reais, perspectiva incompativel

com a orientagao geral do ensino na Academia.

Em 1870, esses artistas criaram uma sociedade chamada “Sociedade de Exibicoes
Itinerantes” e ficaram conhecidos como “Itinerantes”, uma vez que pretendiam, com
exposicOes itinerantes para o campo, “levar a arte para o povo” (Gray, 1962, p. 9). A
importancia da ruptura empreendida pelo grupo nao pode ser diminuida, pois, semelhante ao
contexto francés, descrito por Pierre Bourdieu (1998), implicou na “instituicdo da anomia”, e a

Academia perdeu a prerrogativa exclusiva de nomeagao do artista.

Em Moscou, a opgao para quem desejasse estudar arte era a Escola de Pintura e
Escultura, fundada em 1840. Mais liberal que a Academia, nio dependia de patrocinio da
corte, sendo sustentada com apoio privado. Desde 1850, a escola de Moscou apresentava uma
organizac¢ao diferente da de Sdo Petersburgo, com escolha livre de temas e énfase no estudo

da natureza, abordagem quase ausente na Academia (Gray, 1962). Essa escola foi catalisadora
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de muitos encontros prolificos da vanguarda russa, como o poeta Alexei Kruchenykh, os
artistas Vladimir e Davi Burliuk, e Vladimir Maiakovski. Passaram ainda pela institui¢ao o lider
vanguardista Mikhail Larionov e o artista construtivista Vladimir Tatlin. Ateliés dirigidos por
artistas individuais também representavam possibilidades de formagao artistica, e alguns
nomes importantes da vanguarda russa praticamente nao tiveram educagio formal nas artes,
como no caso do criador do Suprematismo, Kazimir Malevich. Também em Moscou, a Escola

Stroganov de Arte Industrial oferecia formacao voltada para oficios.

Reestruturando o ensino de arte na Russia apds

a Revolu¢ao de outubro de 1917

A Revolugao de 1917 criou a possibilidade de redefinir o sistema educacional da
Russia, qualificado como “decrépito” por Anatoli Lunacharski, escritor e tedrico marxista,
considerado uma das figuras mais importantes na completa restruturagdo da educagao logo
apo6s a Revolucdo de outubro. Lunacharski foi indicado para o Comissariado para Instrucao
Publica (Narkompros), cargo que ocupou no perfodo de 1917 a 1929. Nesse contexto particular
da administragdo estatal pds-revolucionaria, arte e educacdo estavam sob a mesma dire¢ao. Os
discursos e os escritos de Lunacharski revelam a agenda para a educagio, que inclufa a
descentralizacdo da administracao das escolas, a serem dirigidas por estudantes, professores e

funcionarios; a ideia da educagdo integrada na vida cotidiana; e a combinagdao de educagdo e

trabalho (Rosenberg, 1984).

Dentre os objetivos das politicas educacionais estava o conceito de “escola integrada”,
a qual deveria conferir acesso amplo e continuo a educacdo, do jardim de infincia a
universidade (Fitzpatrick, 1970). Além disso, era necessario erradicar o analfabetismo e
oferecer educacao formal aos trabalhadores. Novas instituicoes educacionais foram criadas
para atender a essas demandas, como as “faculdades de trabalhadores” (rabfak), as “escolas-
fabricas” e as “organizagdes culturais proletarias” (proletkult). As atividades do proletkult
combinavam células culturais nas fabricas, estudios e workshops, assim como em clubes locais
onde se realizavam performances, palestras, espetaculos de musica e cursos de arte. Atengao

adicional era dada a educagao “fora da escola”, cujo objetivo era o desenvolvimento de uma
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cultura da classe trabalhadora/proletaria e a “independéncia criativa das massas”

(Kerzhentsev, 1984, p. 82).

A atuagdo pedagogica de Vigotski, assim como as atividades de carater cultural que
realizou em Gomel, atende a essas demandas gerais da educagao e da arte do periodo. Apds
concluir sua formagao em Direito, na Universidade de Moscou, e Histéria e Filologia na
Universidade Shanyavsky, de Moscou, em 1917, Vigotski retornou a Gomel, cidade onde
viveu a infancia e onde se engajou na construcao de uma nova educagao. O periodo de Gomel
refere-se a sua produgao entre 1917 e 1924, dirigida a educacio, a critica literaria e teatral e a
organizagao da produgao teatral da cidade. Nesse periodo, assumiu um papel central na vida
cultural da cidade, promovendo as “Segundas-feiras,” encontros nos quais se discutiam
literatura, artes visuais, filosofia. Além disso, lecionou em varias instituicdes publicas,
incluindo disciplinas de estética para trabalhadores culturais rurais, e estética e teoria da arte no
conservatorio publico. Outras disciplinas lecionadas foram lingua russa e literatura (primeira
escola soviética para trabalhadores; cursos para trabalhadores; cursos noturnos na escola
provincial); 16gica e psicologia (cursos em educagdo soviética para professores do pré-escolar;
faculdade de professores; cursos de verao para capacitagao docente) (Vigodskaya & Lifanova,
1999). Importante para o objetivo deste artigo é o fato de Vigotski ter ensinado em duas
institui¢oes voltadas para a educacdo profissional no campo das artes aplicadas, na escola
vocacional para tipografos e para trabalhadores de metal e ago (Vigodskaya & Lifanova, 1999).
Mais tarde, assumiu a se¢do de artes do departamento provincial de politica educacional de

Gomel.

Evidéncia da sintonia de Vigotski com as diretrizes educacionais no poés-revolucio
pode ser encontrada na énfase dada pelo proprio Lunacharski a educagao estética, mesmo nas

formacdes de carater mais técnico e comercial:

Para nés, educacio estética estd conectada com a educacgio técnica e fisica. E mesmo quando
ensinamos ao marceneiro e ao metalirgico, queremos preparar o jovem camarada nio
somente para seu oficio, mas para ser uma pessoa notavel que pode construir a vida
belamente. F assim que o socialista imagina a si mesmo na escola do futuro. (citado por
Rosenberg, 1984, p. 32)

Entretanto, além de preconizar uma educagao estética para contemplagao e criagao do
belo, o governo bolchevique tinha objetivos mais pragmaticos, estabelecendo claramente que

todos os campos da arte deveriam “ser utilizados para elevar e ilustrar claramente nosso

V.27, N. 2 (80) | maio/ago. 2016 155-176 162




pro-posicoes

trabalho de propaganda agitacional politica e revolucionaria”, uma vez que a “arte é um meio
poderoso de infectar 0s que estao a0 nosso redor com ideias, sentimentos ¢ humores” (Lunacharsky &
Slavinsky, 1976, pp.184-185). As atividades profissionais culturais e artisticas deveriam ser dirigidas paraa

criacio de “formas de arte e institui¢Oes puramente proletarias” (p. 185).

A revolugao bolchevique abriu campo para uma total redefinicio do ensino de arte na
Russia. O papel da vanguarda artistica nessa redefinicao é absolutamente sem precedentes na
histéria da arte. Quando o Narkompros foi estabelecido, alguns dos maiores expoentes da
vanguarda russa foram chamados para compor os quadros administrativos das novas
institui¢oes (Lodder, 1983). Lunacharski nomeou o artista David Shterenberg para dirigir a
Secao de Artes Plasticas (Iz0), que contou com membros do calibre de Kandinsky, Maiakovski,

Malevich, Natan Altman, Nikolai Punin, Ossip Brik, e Tatlin.

Estadios de Arte Livres (Svomas)

As institui¢Oes artisticas existentes foram totalmente reorganizadas. A Academia
Imperial de Arte foi abolida em Petrogrado,” assim como a Escola de Pintura, Escultura e
Arquitetura de Moscou e a Escola Stroganov. Todas foram fundidas na criagao do Primeiro e
Segundo Estudios de Arte Livres (Svomas), em dezembro de 1918. O formato desses Estadios
baseava-se na ideia expressa por Shterenberg de que “a arte ¢é ilimitada e indefinida, ¢é
impossivel ensina-la: a unica coisa possivel a fazer é oferecer os ateliés livres e gratuitos do
Estado aqueles que tém necessidade e que desejem estudar o oficio artistico” (citado por

Marcadé, 2007, p. 198). O cartaz de abertura do Svomas de Moscou proclamava

a existéncia livte de todas as correntes artisticas”, e ainda “o desenvolvimento da
individualidade de cada um segundo suas escolhas, a eleicio dos diretores pelos alunos, a
gratuidade total, a possibilidade de todo cidadio com mais de 16 anos de se inscrever sem
nenhuma atestagdo ¢ de se beneficiar da gratuidade durante sete anos no maximo. (Marcadé,
2007, p. 198)

A pluralidade de linhas artisticas era um traco marcante da escola. Inicialmente os

alunos podiam escolher livremente seus professores, e até mesmo frequentar um estidio sem

2 A cidade de S&o Petersburgo foi fundada em 1703 por Pedro, o Grande; mudou de nome para Petrogrado de 1914 a
1924; para Leningrado, de 1924 até 1991, quando voltou a chamar-se Sdo Petersburgo.
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professor. Importantes artistas da época dirigiram estudios na escola, os quais estavam

divididos nas categorias pintura, escultura e arquitetura (Lodder, 1983).

Com relagdo ao programa, cada professor tinha liberdade para desenvolver suas
préprias abordagens, muitas das quais exploravam poéticas mais modernas: o método
desenvolvido por Malevich, bem documentado em seus escritos e diagramas pedagogicos,
consistia numa exploracao do mesmo caminho autodidata tracado pelo proéprio artista, que
passou do Impressionismo para o Cubismo, Futurismo, até culminar no Suprematismo.’
Observa-se, entao, um pluralismo metodoldgico, com afastamento das formas académicas de
ensino da arte e importante incorporacao de poéticas progressistas, avant-garde, as quais, dentro
do novo sistema de ensino, deixaram de estar marginalizadas e passaram a ser oficiais,
institucionais, ainda que por um breve petriodo, ¢ niao sem resisténcias de vozes mais

conservadoras.

Esse modelo absolutamente flexivel, numa clara oposicio a rigidez académica,
mostrou-se por demais cadtico. Em consequéncia, um pouco de estrutura foi imposta na
escola: as mudangas de estidios foram permitidas somente no primeiro més de aula, e depois,
somente uma vez por ano (Lodder, 1983). Ainda, como parte da politica de descentralizagiao

da educagio, os Estadios Livres se espalharam por diversas provincias do territério russo.

Ateliés Superiores de Arte e Técnica (Vkhutemas)

Em 1920, os Svomas toram absorvidos pelos Ateliés Superiores de Arte e Técnica
(IVkhutemas), mais orientados para a induistria. O decreto instituindo a escola esclarecia seus
objetivos, definindo-a como “uma institui¢do educacional especializada para o avanco do
treinamento artistico e técnico, criada para preparar artistas mestres altamente qualificados
para a industria, assim como instrutores e diretores de educagdo profissional e técnica”

(Lodder, 1983, p. 112).

A criagao dos VVkhutemas marca uma nova dire¢ao apontada pelo governo bolchevique
no que tange a estratégica incorpora¢ao das artes pela industria, processo demandado pela
necessidade urgente de reestruturacio do setor. Ainda em 1918, foi criada no Narkompros uma

subse¢ao do Izo para Arte e Produgao, para promover o contato direto com representantes da

% Sobre a perspectiva desse artista com relagio aos movimentos de arte moderna, ver Malevich (1959, 1969).
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industria em suas diversas especializagbes (porcelana, vidro, grafica, téxtil), na direcdo da

politica governamental da melhoria da qualidade da produgao industrial (Lodder, 1983).

A estrutura e os programas de ensino nos V&buteras foram modificados varias vezes,
e Lodder (1983) identifica trés periodos na histéria da escola, divididos conforme a gestao de
seus trés reitores: o primeiro periodo (1920-23) caracterizou-se pela exploragao,
experimentacao e necessaria adequagao do sfaff herdado dos Swomas para as tarefas de cunho
industrial; o segundo periodo (1923-26) consolidou as experimenta¢oes do periodo anterior,
inclusive com os workshops executando tarefas para industrias; no terceiro periodo (1926-30), a

escola tornou-se um instituto de treinamento mais estritamente técnico e industrial.

Em termos pedagégicos, o programa dos [I&butemas era extremamente inovador,
sendo a escola Bauhaus, na Alemanha, a Gnica experiéncia paralela." Um elemento importante
era o Curso Basico, no qual o estudante recebia uma formacao basica (cuja duragao variou
entre dois anos a poucos meses), ¢ depois frequentava as disciplinas relativas a especializagao
escolhida. O programa basico sofreu varias alteracdes ao longo da histéria da escola, mas a
énfase era principalmente nos aspectos formais, especialmente sobre formas abstratas, e
compreendia, em divisdes e combinagdes diversas, quatro focos de estudo (konsentry): Espago,

Volume, Cor e elemento Griafico.

A escola tinha uma média de 1.500 alunos e, apesar da vocag¢ao industrial preconizada
nos estatutos, havia mais alunos nas especializacbes em pintura e escultura que nas opgoes
mais voltadas para produgdo (ceramica, téxtil, metal, madeira), artes graficas e arquitetura. A
faculdade que chegou mais proximo do objetivo foi a de Trabalho em Madeira e Metal
(Dermetfak), ainda que nesse momento a industria soviética fosse mais uma promessa que uma

x5
realizacio.

O Vkbutemas, assim como outras institui¢oes do periodo, foi arena de muitos embates
entre defensores e adversarios da arte de produgao. Observa-se, na histéria da escola, uma
forte tendéncia construtivista e, pode-se dizer, produtivista, a qual pretendia constituir um
profissional, cujo perfil poderia ser enquadrado na ideia do “artista-construtor”. Entretanto, a
énfase nessa perspectiva nao se deu sem acirrados debates no campo artistico, protagonizados

por perspectivas opostas na arte russa, personificadas nas figuras de Kandinsky e Rodchenko,

* Para uma relagéo entre VVkhutemas e Bauhaus, ver Lodder (1992).

® Uma consequéncia da Guerra Civil entre 1918 e1921 foi o recrudescimento da produgéo industrial. A retomada do
crescimento era dificil sem o investimento e a tecnologia estrangeiros. Em 1926, apenas a producéo de energia elétrica
cresceu, todos os demais setores industriais ficaram abaixo dos resultados obtidos antes da guerra (Reis Filho, 2003).
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cuja rivalidade se desenvolveu na constituicdo e no desenvolvimento de outra instituigdao, o

Instituto de Cultura Artistica (Inkhuk).

Instituto de Cultura Artistica (Inkhuk)

Em paralelo a criagdo do Vkhutemas em maio de 1920, foi criado em Moscou o
Instituto de Cultura Artistica (Inkhuk), “um laboratério para investigacio das propriedades e
meios artisticos” (Bowlt & Long, 1980, p. 31). O programa, estabelecido por Kandinsky e
parcialmente baseado em sua obra Do espiritual na arte (1996), cuja versio final data de 1912°,
voltava-se para a “criagdo de uma ciéncia que estudaria todos os aspectos das diferentes artes

b

suas interacOes, numa perspectiva da sintese das artes” (Marcadé, 2007, p. 207).

No Inkhuk, Kandinsky dirigiu uma pesquisa de carater empirico, na qual aplicou com
seus colegas um questionario, cujo objetivo era “deduzir as leis gerais operatorias da percep¢ao
humana da forma, com o intuito de chegar numa analise cientifica dos fundamentos
psicologicos da expressiao estética” (Gough, 2005, p. 30). O questionario investigava 0s
sentimentos mobilizados na contemplacio de uma obra de arte, seus elementos formais e os

efeitos fisicos e psicologicos das cores.

Entretanto, a abordagem de Kandinsky encontrou fortes resisténcias, especialmente

diante do Grupo de Trabalho de Analise Objetiva, formado por L. Popova, Rodchenko, V.

Bubnova, V. Stepanova, e apoiado pelo critico Nikolai Punin, os quais dirigiram pesadas

criticas ao enfoque de Kandinsky, (des)qualificando-o como “pseudo-cientifico”,
»

“psicologismo”, “individualismo.” A dissidéncia acabou por levar a resignacio de Kandinsky

do Instituto em 1921, quando o artista redirecionou seus projetos para o estabelecimento da

Academia Russa de Ciéncias Artisticas (Rakhn).

Com a saida de Kandinsky, o Inkhuk passou a ter sua politica pedagogica dirigida por
Rodchenko, e seu programa e investigacoes foram consagrados ao problema da “passagem da
composi¢ao para a construcao”. Essa passagem foi empreendida por meio de “profundas
experiéncias estéticas formais sobre construgoes espaciais” (Khan Magomedov, 2013, p. 11).

A etapa seguinte, ocorrida junto com experiéncias estéticas formais, foi a implementagao do

® Essa importante producio tedrica de Kandinsky (1996) caracteriza-se pelo acento ao papel da intuicdo na criagdo
artistica, a uma associagdo da arte com vida interior e espiritual — em oposi¢do a uma perspectiva materialista; assim
como a formulagdo da ideia da arte como fruto de uma “necessidade interior” do artista.
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conceito de “construcao” nas diferentes esferas relativas ao espago (arquitetura, objetos,
propaganda visual, teatro, etc.), exercitando a passagem “da construgao para a producio”
(p-11). Em novembro de 1921, todos os Construtivistas de Moscou abandonaram a pintura de

cavalete, buscando em graus diversos, inserir-se na produgao industrial (Gough, 2005).

Academia Russa de Ciéncias Artisticas (Rakhn)

A Academia Russa de Ciéncias Artisticas (Ragbn) foi estabelecida em 1921. Kandinsky
assumiu a vice-presidéncia da institui¢ao e a dire¢ao do departamento fisico-psicoldgico, para
ser um “laboratério sintético”, especialmente com a psicologia da percepgao, psicopatologia e
psicanalise (Misler, 1997a). A psicologia desempenhou um papel central na Rakbn, e sua
importancia pode ser verificada na afirmacao de Lunacharski de que “a arte ¢ um fenémeno

psicologico”, e a abordagem psicoldgica “é inteiramente apropriada e essencial” (Lunacharsky

citado por Zhdan, 1997, p. 71).

Todas as ideias psicologicas de Kandinsky receberam atenc¢ao nas pesquisas e nos
departamentos da Rakbn. O staff era composto de representantes de diferentes areas —
psicologia, filosofia, fisica, psiquiatria, musica, teatro, cinema, sociologia, historia da arte,
biologia, folclore — engajados num amplo espectro de atividades, como pesquisas teoricas e
experimentais, seminarios, palestras, publicagoes (Misler, 1997b). A agenda da Rakhn também
compreendia pesquisas sintéticas. Pode-se pensar aqui ndo sé na ideia de “sintese das artes” e
transposicao das fronteiras entre as linguagens artisticas, mas também na verdadeira

transdisciplinaridade presente também na perspectiva de Vigotski.

Eram objetos de pesquisa na Academia: a psicanalise, o papel do inconsciente na
criatividade, os estudos de hipnose e sonhos; a psicologia da percepgao por meio da psicologia
da Gestalt; a criatividade de doentes mentais; o desenho infantil. Na confluéncia entre
psicologia e arte, Vigotski interessou-se por quase todos esses objetos de pesquisa cientifica: a
relagdo arte e psicanalise é tema de um capitulo do Psicologia da arte (1998), enquanto o
processo de criagao artistica e o desenho infantil sao desenvolvidos em Iwaginacio e criacio na
infancia (2009). Embora o foco nao fosse o fenomeno artistico, no vigoroso estudo
epistemoldgico “O significado histérico da crise em psicologia” (2004) e em outros estudos,

Vigotski discute os fundamentos da psicologia da Gestalt.
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Apesar de cercado por um grupo de pesquisadores que tinham muito em comum com
sua perspectiva, em 1921 Kandinsky aceitou de pronto o convite para ensinar na escola
Bauhaus na Alemanha. A Rakhn foi renomeada Academia Estatal de Ciéncias Artisticas
(Gakhn) em 1925, e deixou de funcionar em 1930, em consequéncia da intolerancia e dos

expurgos stalinistas.

Figura central dentre os psicélogos da Rakbn foi Georgii Chelpanov, fundador e
diretor do primeiro instituto de psicologia de Moscou em 1912. Chelpanov defendia uma
“psicologia empirica independente, livre de reducionismos filoséficos e fisioldgicos” (Kozulin,
1994, p.80), e sua posicao foi combatida logo apds a revolucao tanto pela reflexologia,
representada por Vladimir Bekhterev, quanto pela nova psicologia marxista, defendida por
Konstantin Kornilov. A perspectiva de Chelpanov, fortemente influenciada por Wilhelm
Wundt, e identificada com o método introspectivo experimental, foi entao considerada
“idealista”; e apds o “Primeiro Congresso de Psiconeurologia Pés-Revolucionario” em 1923,
Chelpanov foi destituido do cargo de diretor do Instituto de Psicologia. A direcao foi
assumida por Kornilov, e Alexander Luria integrou a equipe chamada para a renovagdo do
instituto, para a qual Vigotski juntar-se-ia a partir de 1924 (Riviere, 1985). Chelpanov
trabalhou na Rakbn de 1921 a 1930, chefiando uma comissao de pesquisa sobre a psicologia da

percepcao e outra sobre a criatividade artistica.

Digno de atengido para o proposito deste artigo é o fato de Vigotski ter apresentado na
Rakbn seu artigo “Para um estudo da psicologia do oficio do ator,” no qual “apresentou uma
série de questdes metodoldgicas relativas as fronteiras e metodologias da atuacdo”’ (Zhdan,
1997, p. 73). Zhdan afirma que, embora a obra Psicologia da arfe de Vigotski tenha sido
publicada somente em 1965, ou seja, 40 anos ap6s ter sido produzida, seu trabalho era “bem

conhecido por historiadores da arte e por eles respeitado” (p. 70).

Apresentado o panorama do ensino das artes antes e apds a revolu¢iao bolchevique, é
possivel estabelecer os didlogos entre as ideias de Vigotski sobre o ensino da arte e esse

cambiante contexto educacional.

" Infelizmente Zhdan (1997) ndo faz referéncia a data dessa apresentacdo de Vigotski.
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“A educacgao estética” de Vigotski

Vigotski (2001) inicia seu escrito afirmando que a questao “da natureza, do sentido e
dos métodos da educacio estética” (p. 323), debatida entre a psicologia e a pedagogia, ainda
nao havia sido resolvida. Apresenta as posi¢oes da psicologia e da pedagogia, oscilando entre a
negacao do sentido educativo das vivéncias estéticas, a tendéncia de ver nelas a solugao de
“todos os problemas dificeis e complexos da educagao” (p. 323) e o sentido da estética como
“distracao e satisfacao” (p. 324). Para Vigotski, em todas essas posi¢oes, a estética aparece
subordinada a cumprir fung¢des alheias, especialmente “educar o conhecimento, o sentimento

ou a vontade moral” (p. 324).

O primeiro aspecto abordado por Vigotski (2001) ¢é a relagao entre moral e arte. A
literatura infantil com finalidade moral é diretamente atacada pelo autor, que demanda o
abandono da concep¢ao “segundo a qual as emogodes estéticas tém alguma relacio direta com
as morais e toda obra de arte encerra uma espécie de impulso para o comportamento moral”
(p- 325). A critica de Vigotski mira a producao literaria para criangas e, por meio da reflexdo
sobre a recepcao de fabulas no contexto da educacdo infantil, o autor elabora uma de suas
perspectivas mais originais e atuais: a ideia da incerteza do tipo de efeito moral a ser
provocado no leitor, o que o leva a afirmar o “fato psicolégico da diversidade de possiveis

interpretacdes e conclusdes morais” (p. 327).

Vigotski (2001) aponta outro “equivoco” na educagdo estética, o de “impor a estética
problemas e objetivos que lhe eram estranhos” (p. 328), de ordem social e cognitiva. Afirma
reiteradamente sua autonomia, ao assinalar que “a pedagogia tradicional caiu num impasse nas
questdes da educacgio estética ao tentar impor objetivos inteiramente estranhos e ndo inerentes

a essa educagao” (p. 331).

Para além da discussdao sobre o ensino da arte, Vigotski toca uma questio que vinha
sendo objeto de grande debate no pés-revolugio, a saber, a propria fungiao e o papel da arte
na nova sociedade em construgao. Um impasse se estabeleceu: de um lado estava parte da
vanguarda russa que havia empreendido um consistente movimento rumo a autonomia da
arte, por exemplo nas poéticas nao objetivas de Kandinsky e no Suprematismo de Malevich,
perspectivas essas estabelecidas nas escolas de arte criadas a partir de 1918, com seus
programas voltados para a investigagao empirica dos elementos da arte e também sua reflexdo

teérica. De outro lado, porém, especialmente no grupo dos artistas construtivistas a partir de
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1921, a investigagao artistica levou a propria negagao da arte, em diregao a incorporagao da
criagao artistica pela producao industrial e ao design de objetos cotidianos para fabricagio em
massa. Ora, a oposi¢ao idealismo e materialismo nas artes encontra eco na polarizacao entre as
abordagens idealista (Chelpanov) e materialista (Bekhterev) em psicologia na época de

Vigotski.

Dialogicamente, como caracteristica prépria de seus escritos, Vigotski também
incorpora uma reflexao semelhante a abordagem “sintética” das artes de Kandinsky quanto ao
estudo do fendémeno artistico, desenvolvido em parte no Inkbuk e depois na Rakhn, ao
referenciar pesquisas de psicélogos que estudam as propriedades cinestésicas das pinturas.

Vigotski ressalta que

lemos um quadro mais com os musculos do que com os olhos; o efeito estético do quadro

situa-se nas pontas dos dedos tanto quanto no olho, uma vez que fala a nossa imaginacao tatil

e motora ndo menos do que a imaginacio visual. (p. 343)

Tal enunciagao refor¢a um postulado apresentado pelo autor sobre a complexidade da
recepgao estética, processo composto de trés momentos: uma estimulagdo, uma elaboracao e
uma resposta. Vigotski atesta a especialidade da reacdo aos estimulos estéticos, constitutiva da
“natureza da vivéncia estética” (p. 331). E ainda que nao estivessem claros esses mecanismos,
Vigotski descreve-os como sintese das relagoes entre as partes do objeto estético, a mobilizar a
memoria, a associagdo do pensamento e a empatia, a projecao de conteudos e os sentimentos
no objeto de arte. Todas essas reagdes sao entdo coordenadas e elaboradas, num processo que

é também construtivo e criativo.

Observa-se claramente que o foco de Vigotski recai no espectador, mais que no
criador, de forma semelhante as pesquisas empreendidas por Kandinsky quanto aos efeitos
provocados pela obra de arte. Pode-se identificar a origem desse interesse do artista russo no
seu perfodo de forma¢ao em Munique, na Alemanha, quando se aproximou de August Endell,
que empreendia pesquisas acerca dos efeitos de diferentes tipos de linha no observador. Tais
pesquisas foram influenciadas pelo conceito de empatia (Eznfiiblung) e pela psicologia estética
de Theodor Lipps, cuja investigacao buscava explica¢ao psicologica para o efeito das formas
visuais (Weiss, 1979). Ainda no contexto alemao, pode-se mencionar o trabalho do historiador
da arte Heinrich Wolfflin (1994), cuja tese Prolegimenos a uma psicologia da arquitetura, de 1880,

afirmava que a tarefa da psicologia da arquitetura era descrever e explicar “o efeito emocional
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que essa arte é capaz de evocar com seus meios proprios” (p. 150). Ou seja, o interesse de
Vigotski no efeito daarte era compartilhado por membros da vanguarda russa, cujo exemplo mais

evidente foi Kandinsky, embora possam se encontrar referéncias também em Malevich (1959).

A questido da autonomia em oposi¢ao a aplicacdo da arte para fins outros é também
tema sobre o qual Vigotski parece dialogar com expoentes de vertentes progressistas da
vanguarda. Uma evidéncia direta desse dialogo aparece ao final do capitulo “Arte e vida” em
sua obra Psicologia da arfe, no qual cita o artigo “Sob a bandeira da constru¢do da vida: uma
tentativa de entender a arte de hoje”, escrito por Nikolai Chuzhak para a revista Lef (Frente de
Esquerda das Artes) de 1923.° Vigotski (2001) incorpora parte desse idedrio ao adotar a ideia
de

introduzir a educagdo estética na prépria vida. A arte transfigura a realidade ndo s6 nas
construcles da fantasia, mas também na elaboragio real dos objetos e situagdes. A casa e o
vestuario, a conversa ¢ a leitura, e a maneira de andar, tudo isso pode servir igualmente como
o mais nobre material para a elaboragao estética. (p. 352)

Chuzhak (2009) define a arte como “um método construtor da vida quantitativamente

individual, temporario e predominantemente emocional” (p. 121.). E afirma apaixonadamente:

A arte vai fluir junto com a vida; a arte vai penetrar na vida. E isso quer dizer que a arte ndo
pode ser um tipo especial de ocupagio, mesmo entendida como “trabalho,” nem pode haver
uma “obra de arte,” [énfases do autor| que seja separada do fluxo unificado da arte e da vida
ou especialmente feita para ser assim. (p. 121)

m educacao estética”, Vigostki enfrenta as mesmas dificuldades percebidas pelos
Em “A educag tética”, Vigostki enfrent dificuldad bid 1

artistas, criticos e teéricos de vanguarda, diante de uma iminente “dissolugao da arte na vida”

(Chuzhak, 2009, p. 121) e da afirmacao da arte como algo irredutivel a outros fins.

O leitor que busca uma defini¢ao de educagao estética para Vigotski depara-se com as
dificuldades tipicas apresentadas por seu estilo, que mais problematiza e complexifica que
explica. Mas “A educagio estética” (1926/2001) fornece varias pistas do que Vigotski
considerava essencial nesse campo, muito especialmente sua defesa da autonomia da educagio

estética.

A educagio estética defendida por Vigotski compreende a criagao artistica na infancia,

e o autor menciona mais especificamente a criacao literaria, musical e o desenho infantil,

8 A Lef existiu de 1923 a 1925. Retomada como Novyi Lef (Nova Frente das Artes) de 1927 a 1928, estava proxima dos
construtivistas e formalistas (Bowlt, 1976, p. 199).
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enquanto a criagdo teatral aparece num texto mais tardio, Imaginagao e criacio na infincia,
publicado em 1930 na Russia. Vigotski (2001) é claro ao postular que a educagao deve
“promover o sentimento estético” (p. 328) e propiciar a “educacao de habitos e habilidades
estéticas” (p. 328). A criagdo artistica na infancia deve ser mediada pelo educador, e seu valor
principal consiste mais no processo de criagdo que no produto final, que nio deve ser

equiparado a criagao artistica do adulto.

E possivel aproximar os fundamentos da educacio estética em Vigotski com sua
definicao de arte como “técnica social do sentimento” (1998, p. 315), pois o autor vé na
criagao infantil uma funcdo de “ascensao do psiquismo” (2001, p. 340), de organizacio do
comportamento. Essa definicao de arte em Vigotski (2001) precisa ser compreendida em
relagdo a nog¢ao de catarse, conceito que o autor retoma da “Poética” (1995) de Aristételes e
da psicanalise, e que consiste no “mecanismo bioldgico permanente e necessario de superagao
de excitagdes nao realizadas na vida” (p. 338). Mas Vigotski amplia o conceito de catarse, ao
compreendé-la como processo dialético no qual a emogio estética, especifica das criagdes
artisticas, “reconstréi o comportamento” (p. 345), ¢ meio para vencer e superar vivencias

imediatas, abrindo possibilidades para torna-las vivéncias criadoras.

O processo de recepgao estética ¢ igualmente importante na educagdo estética de
Vigotski, uma vez que o autor considera que o receptor é também um criador do objeto
estético. O leitor/espectador recria a obra de arte no processo de recep¢ao. Nesse sentido, a
educacdo estética passa pelo ensino de habilidades técnicas, que permitirio ampliagdo da
capacidade de “perceber e vivenciar obras de arte” (p. 346), assim como a educag¢ao do juizo
estético, ligado a ideia de ampliar os ambitos da experiéncia pessoal da crianga, ao aproxima-la

da “experiéncia estética da humanidade” (p. 352).

Em suma: em seus escritos Vigotski se mostra comprometido com o desenvolvimento
de uma educa¢do mais ampla e democratica, porém, ao atestar a autonomia da arte, afasta-se
de uma perspectiva oficial que via na arte um instrumento de propagacdo ideolégica. Em
nenhum momento de sua produgdo esse ponto de vista aparece, e, a0 contrario, sublinha a
perspectiva polissémica da recepgao estética, posi¢ao que viria a ser contraria a instituicio do
decreto governamental, “Da reforma das organizagdes literarias e artisticas”, em 1932, a partir
do qual o Partido Comunista passou a exercer controle sobre a vida artistica do pais, impondo

a doutrina do Realismo Socialista a todos os campos da produgio artistica nacional.
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Por fim, cabe destacar que o capitulo “A educacio estética” foi forjado na experiéncia
pratica de Vigotski em didlogo com a arte e a ciéncia de sua época. A qualidade das reflexdes e
dos principios ali apresentados pauta-se em um pensamento independente dos
encaminhamentos oficiais, aspecto que garante a atualidade e a poténcia de sua obra para

pensar o ensino de arte hoje.
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