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DADOS CIENTIFICOS E A SOCIEDADE: REFLEXOES SOBRE ALGUMAS
CRENDICES PATRIMONIAIS*

*Conferéncia proferida pelo Prof. Dr. Diego Lemos
Ribeiro®, junto a mesa “Comunicagéo e Educacgao
Patrimonial: o dialogo entre os dados cientificos e
a sociedade”, no evento RedeArqz, gue ocorreu
no dia 16 de fevereiro de 2017 (Joinville - SC)°.

Bom dia a todos e a todas. Meu nome é Diego, como foi falado e, de partida, eu
gueria agradecer muitissimo a oportunidade de estar aqui conversando com vocés, revendo
antigos amigos, fazendo novos, enfim. Esta sendo um aprendizado muito grande participar
deste evento, e, inclusive, isso reverberou diretamente no préprio trabalho que passo a

apresentar.

Ontem, noés tivemos varias discussdes riquissimas e apresentacdes bastante
provocativas. Isso incitou uma série de questbes que me fizeram voltar ao hotel e dizer:
“‘Nao, eu tenho de rever minha apresentagcdo por completo”. Eu havia feito uma
apresentacdo em moldes mais formais e burocraticos e optei agora por uma apresentacao

um pouco menos formal e mais palatavel, mas sem que ela perdesse seu peso tedrico.

Por motivos diversos — isso € muito engracado sinalizar —, eu venho me afastando
da Argqueologia. Muito porque eu venho investindo meus esfor¢cos em museus na zona rural
e isso tem me propiciado uma série de reflexdes. No entanto, por algum motivo também
cosmoldégico, a Arqueologia ndo me deixa em paz; ela volta e meia me pega novamente, e
esta proposta da Rede Arg, inclusive, estd sendo de fundamental importancia para eu

voltar, talvez, para as minhas origens e comegar a rever a Arqueologia.

! professor adjunto do curso de Bacharelado em Museologia - Departamento de Museologia da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel).
20 projeto RedeArqg - Encontro de Museus de Arqueologia foi um evento cientifico que propds ampliar o
didlogo e reflexdao sobre a gestdo, a pesquisa e a difusdo do patrimonio arqueoldgico nas instituicGes
museoldgicas. O projeto foi contemplado no Edital Pré-eventos da Fundagdo de Amparo a Pesquisa e Inovagdo
do Estado de Santa Catarina (Projeto Proeventos 3 - FAPESC 1375/2016). A programacdo de conferéncia,
mesas-redondas e apresenta¢des reuniu representantes de museus de diversas cidades e regiGes para a
formacgdo de rede de museus de arqueologia. O RedeArg foi um projeto da pesquisadora Roberta Meyer
Miranda da Veiga, com apoio e participacdo da equipe técnica do Museu Arqueolégico de Sambaqui de
Joinville (MASJ). O evento também integrou programacdo de eventos cientificos que a instituicdo desenvolveu
em 2017, ano que o MASJ completou 45 anos. O RedeArqg tem anuéncia e apoio do MASJ e da Fundagdo
Cultural de Joinville.
3 Transcricdo e adaptagdo realizadas por Caroline Pontes Ramos, estudante de Letras da Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP). Revisdo por Prof. Dr. Frederic M. C. Pouget.
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Bom, com base nas conversas que ocorreram ontem, eu fiquei refletindo: até que
ponto o modelo que nés temos hoje de preservacdo do patrimdnio — e nao s6 patrimonio
arqueoldgico — ndo é o modelo de certa forma arcaico que a gente precisa repensar? As

fotografias a seguir mostram um pouco disso:

Fonte: com excecéo da segunda fotografia a esquerda, produzida pelo autor, as demais foram

retiradas da Internet.

Na primeira imagem, a esquerda, temos um gabinete de curiosidades do século
XVII. Nele encontramos um amontoado de coisas, feitas pela humanidade e pela natureza,
mais ou menos organizadas (ou desorganizadas, do ponto de vista atual) em um espaco

feito para vislumbrar o “outro”: o “outro” ausente, distante... O “outro” desconhecido.

Na imagem a direita, vemos o Museu Britanico, ja do século XX, com uma série de
artefatos trancafiados em vitrines, como se ali estivessem sepultados. E uma profusdo de
objetos também servindo para a estupefacdo, para o exético, para o raro e para o

mostruario.
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Na ultima imagem, o Peabody Museum. Este museu, sediado em Harvard, € um dos
primeiros de Historia Natural dos Estados Unidos, cuja exposi¢do, pelo menos em parte,

redunda em mostruarios de objetos raros, exoticos e distantes no espaco e no tempo.

Bom, o que aproxima e o que afasta esses tempos? O que aproxima é que nos
estamos lidando com cultura material e, de certa forma, estamos lidando com gente, com
processos humanos e processos sociais. Apesar desse laco temporal, de centenas de anos
e de todos os desdobramentos tedricos e filoséficos que nés temos hoje, na maior parte das

vezes continuamos engessando a cultura material.

Além disso, o gosto e o interesse pela Arqueologia sdo notérios. Seja pela midia,
seja pelo Indiana Jones, seja pelo que for, nGs temos uma curiosidade enorme sobre o
nosso passado. Até porque o passado € uma forma sublime de entendermos nossa prépria
condicdo humana atual. E uma busca quase vital que nos faz perguntar “de onde nés
viemos?”, “onde noés estamos” e “para onde pretendemos ir?”. A arqueologia acaba,
também, por uma magica ou encantamento, sendo uma area muito procurada e muito
interessante, e isso ndo encontra eco tdo somente no senso comum, mas também em

termos tedricos.

7

Para Michael Shanks e Christopher Tilley, o museu é o maior elo entre a
Arqueologia (enquanto disciplina e profissdo) e o grande publico ndo arquedlogo. Colin
Renfrew e Paul Bahn apontam que a Museologia € uma disciplina que interpreta e exibe o
passado. Assim, ela ndo sé exibe, mas também cria versbes sobre o passado, jA que
quando representamos algo, ndo s6 (re)apresentamos, reinventamos. E uma linguagem, é
uma nova visao, € uma nova possibilidade de observar e criar um sentido do passado, no
presente. Além disso, Stephanie Moser v& o museu como veiculo ndo académico de
representacao publica da Arqueologia. Observa-se, portanto, que essa relacdo entre cultura

material e museu, arqueologia e museu, ndo chega a ser nova nem a surpreender.

Todavia, ainda que haja esse interesse, a visdo que nés construimos sobre o
passado musealizado pode ser representada pelas duas frases a seguir. Uma de um
famoso escritor, Paul Valéry, que em 1931, apds uma visita ao Louvre, escreveu um breve
texto muito elucidativo em uma critica a modernidade, que diz o seguinte: "Nao gosto tanto
dos museus, muitos sao admiraveis, nenhum ¢é delicioso. As ideias de classificacéo,
conservacdo e utilidade publica — que séo justas e claras — guardam pouca relagdo com
as delicias". A outra € um infame (no sentido de n&o ter fama) comentério feito no livro de
sugestbes do Museu de Histéria Natural de San Diego, em que o camarada disse o

seguinte: "Eu ndo sei 0 que a Histdria Natural significa e, para mim, o museu significa
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morte, empalhamento e passado". Isso reforca a ideia de que, talvez, o nosso modelo de

preservacéao e de ativacdo da cultura material esteja sendo falido, ultrapassado.

Apesar de sua declaracdo, Paul Valéry ndo conheceu a Nova Museologia, ndo
conheceu a Museologia Social, mas aparentemente sua frase permanece bastante viva,

provocativa e deixa qualquer profissional de museu rubro de vergonha.

Por fim, Andreas Huyssen fala o seguinte: "Tanto para a Baudrillard quanto para
Jeudy a musealizacdo é precisamente o oposto de preservagcdo: € 0 mesmo de que matar,
congelar, esterilizar, desistoricizar, descontextualizar, esses séo claramente os slogans da

velha critica que considerava o0 museu uma camara mortudria".

Por motivos também diversos, eu venho trabalhando muito a associacdo entre
museu e cemitério, 0s quais por mais que parecam lugares que convidam a morte, sao, em
tese e filosoficamente falando, lugares que convocam a vida. Os museus, assim como 0s
cemitérios, sdo criados pelos vivos e para os vivos. Eles sdo lugares para ancorar, de
alguma sorte, a memoria para que criemos algum lago identitario com o nosso passado e de
forma que consigamos nos estruturarmos e vislumbrarmos o futuro. Os museus e 0s
cemitérios também servem para isso. Por outro lado, isso ndo implica dizer que 0os museus
devam sepultar a cultura material. A funcdo do museu é justamente a de prover vida e

sentido ao patrim6nio e a cultura material.

Ontem, eu refleti sobre algumas crendices patrimoniais, algumas ideias que nés
carregamos talvez desde o lluminismo e que ainda hoje se fazem, de alguma forma,
presente’. A primeira crendice é acreditar que acumular é preservar. Ela geralmente é
acompanhada da frase: “O meu museu tem 150 mil itens!”, que em geral é dita com muito
orgulho. “O meu museu — portanto, propriedade minha — tem 150 mil itens!”. Quando ouc¢o

isso, fico me perguntando: “Vocé nao esta preocupado com isso? Porque eu estou”.

Por ser da Museologia da UFPel e também por participar de eventos da
Conservagdo e Restauracao, eu ja ndo levo mais lenco quando os curadores de museus
vao falar. Nao levo mais. Porque o que ocorre é sempre o muro das lamentacées sem fim.
Nesses contextos, eu geralmente pergunto: “Vocés tém politica de acervos dentro do
museu de vocés? Pelo menos vocés refletem sobre isso?”. Sendo, eu ndo puxo o lengo, até

porque eu ndo o levo mais.

* O autor observa que as consideracbes aqui postas foram feitas na forma de um ensaio, de uma
possibilidade e, portanto, estdo abertas as criticas e as reflexdes.
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O PATRIMONIO COMO ATO JURIDICO

Esta também é outra questdo. Bom, vem da Revolucdo Francesa, estende-se no
Pds-Guerra, com a criacdo do ICOM (Conselho Internacional de Museus), e consiste na
ideia de que o patrimdnio é algo raro, Unico, magnanimo, maravilhoso, e que basta vocé ter
um decreto que se pode pretensamente preservar esses restos da histéria. Entdo, por que
isso aqui é patriménio? Vamos explicar: “E patriménio porque esta na lei!”. Esta é a
afirmacdo que vem logo em seguida. E um patriménio que eu chamo de patriménio por
decreto. E preciso dizer, no entanto, que ndo estou aqui para defender que se deva rasgar
a palavra da lei. Pelo contréario, € uma estratégia fundamental para a salvaguarda do
patriménio nés termos uma legislagdo que embasa sua preservacao. A minha questao é: a

preservacédo comeca e termina no decreto?

A outra questéo é (todas sdo encadeadas) a ideia de imanéncia do valor patrimonial,
gue é o que eu chamo de patriménio de nascenga. Nasce patrimdnio, nasce magnanimo —
€ uma heranca indiscutivel. Isso geralmente vem acompanhado da frase: “Este patrimodnio
tem um sentido universal e incontestavel para a histéria da humanidade”, segundo a qual o

patrimdnio fala por si sé.

“Basta vocé acessar o patriménio para alcangar a luz’” — esta também é uma ideia
iluminista que persiste e que tem tudo a ver com a quarta crendice, que é “o objeto é
portador de conhecimento”. Conforme esta crendice, quanto mais nds acessamos esses
restos, essas coisas, quanto mais acessamos a cultura, mais culto ficamos. Esta é a ideia
de “basta ver para aprender”’. Desse modo, quando vou visitar Paris, tenho de ir ao Louvre e

de la sairei muito mais iluminado do que quando eu estava fora dele.
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A IDEIA DE QUE ACUMULAR E PRESERVAR

Na verdade, muitas vezes o acUmulo tem um sentido contrario a preservagéo. O
acumulo acritico esta muito mais ligado a prépria rota de morte patrimonial do que a ideia
de vida. Qual é, entdo, a cadeia operatdria em que nos encontramos hoje? Isso ndo € uma

critica, isso € uma constatagao®.

Massiva
incorpora¢aode
colegoes

Desconexao
salvaguarda e
comunicagao

Desequilibrio
da cadeia
operatoria
Rotado
colapso

Nés temos de lidar com este modelo. Este modelo nao é reversivel, acredito eu, mas
noés temos de pensar em um modelo que se desvie dessa rota que é a massiva
incorporacdo de colegbes, uma desconexdo patente entre as politicas de salvaguarda e
pesquisa e as politicas de extroversdo, um desequilibrio notavel nessa cadeia operatéria de
musealizac@o ou de patrimonializagdo (como vocés bem entenderem), que leva a uma rota
de colapso que é o que nés vivemos hoje. Rota de colapso esta, alias, que é acentuada por
reservas técnicas saturadas. NOs estamos sempre pensando em aumentar a reserva
técnica — e esta € uma preocupacdo real —, mas muitas vezes estamos pouco

preocupados em pensar politicas de racionalizacao da entrada de colecdes.

Se fossem bichos, os museus de Arqueologia seriam bichos impossiveis: um bicho
gue tem boca de hipop6tamo e estdbmago de sabia. Ele incorpora muito e processa pouco,

por questbes Obvias: porque nés nao temos um corpo funcional adequado, ndo temos

5 N .
O autor refere-se a arqueologia por contrato.
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infraestrutura. Entdo, se fosse um bicho, este ndo entrava na arca de Noé, meu amigo,

porque ele ndo sobreviveria.

Paul Valéry — trago ele novamente — diz o seguinte: "Mas nossa heranca é
esmagadora. O homem moderno, extenuado pela enormidade de seus meios técnicos, se
empobrece pelo excesso mesmo de suas riquezas. O mecanismo das doacbes e dos
espolios — a continuidade da producdo e das aquisicdes — e essa outra causa do
crescimento que resulta das variagdes da moda e do gosto [...], e concorrem sem trégua
para a acumulacdo de um capital excessivo e portanto inutilizavel". E isso o que nds
enfrentamos muitas vezes em nossas realidades museologicas — muito acervo e pouco
patriménio. Eu ndo digo patrimdnio por decreto nem um patriménio por nascenca. Refiro-me
a um patriménio como categoria de pensamento®. Refiro-me ao patriménio como
apropriacdo dos referenciais patrimoniais. A apropriagdo simbdlica do patrimdnio
arqueoldgico é que efetivamente garante a vida patrimonial daquilo que chegou ao fim de

sua biografia.

Este é o resto que nés vemos inutilizado [0 autor indica uma imagem de artefatos
osteologicos dispostos no chdo de um galpdo, em caixas e em sacos plasticos, como se
estivessem em um deposito ou lixeira’]. O problema dos esqueletos ndo é estarem dentro
do museu. Alguns dos radicais, contudo, dirdo: “Tem problema sim! Quem s&o vocés, caras
palidas, para se apropriarem dos nossos antepassados e coloca-los em uma vitrine?".
Alguns se incomodam, mas eu ndo vou exatamente por esse caminho. Acho que o sentido
de dar vida ao que chegou literalmente a morte é trabalhar com o sentido efetivamente
patrimonial, que ndo se esgota, por sua vez, na pesquisa técnica e cientifica. Em minha
modesta opinido, todo o investimento técnico-cientifico e todo o investimento publico
realizados nesses museus somente fazem sentido se os acervos encontrarem eco do lado
de fora desses espacos. Entdo, ndo é uma critica a cole¢do, mas uma critica a forma muitas
vezes de como o patrimdnio arqueoldgico é tratado por instituicdes que tém, em sua porta,
uma placa com a afirmacédo "eu preservo o patriménio”, quando, na verdade, muitas vezes
estamos matando duplamente o patriménio — a primeira morte € fisica, e a segunda,

semantica.

A minha questdo é: todo esse aparato juridico-burocratico garante a efetiva

preservacdo? E isso que a garante? Ora, se garantisse, nds estariamos a salvo. N&o

6 - . . - A .
Referéncia ao autor Reginaldo Gongalves, em “O espirito e a matéria: o patriménio enquanto categoria de
pensamento”.

7 ~ . . 74
Imagem ndo reproduzida por motivos éticos.
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haveria pichacdo em busto nem prédio publico literalmente tombado no chdo. Vemos,

entdo, que esse € um modelo que também néo esta funcionando muito bem.

A meu ver, todo esse aparato juridico-burocratico tem de ser enderecado sobretudo
— repito exaustivamente — a apropriacdo publica do bem publico, e isso ndo se da por
decreto, como eu defendo. Eu acredito que o patriménio ndo € exatamente um espirito do
estado, mas um estado de espirito. Nao basta vocé falar que ele tem valor, € preciso que as
pessoas enxerguem o seu valor. Isso significa criar formas de calibrar o olhar para que as

pessoas enxerguem os fantasmas que habitavam o lugar.

Eu falo isso porque as minhas orientandas geralmente dizem: "Ai, Diego, ninguém
da valor aos vestidos que estdo no Museu da Baronesa. Noés investimos ‘zilhdes’ em
conservacdo, costuramos aquilo, e ninguém da valor. O que nos fazemos?". A minha
resposta € enfatica: "Fagcam o seguinte: peguem esses vestidos, convoquem as pessoas e
fagcam um ritual muito bacana de queima. Vamos fazer isso?". Elas literalmente choraram.
Choraram porque eram conservadoras. Mas eu fiz isso propositalmente. Depois, falei:
"Talvez parem de mexer na matéria e invistam na alma, invistam no espirito. Eu fiz isso pela
provocacao, pela ameaca de perda”. Duas semanas depois, elas me disseram: "Vocé sabe
por onde esse vestido passou, meu querido?", me trazendo, inclusive, uma biografia
enorme daqueles trecos (para mim, eram todos cacarecos, uns cacarecos bonitinhos).
"Vocé sabe a histéria desses cacarecos?”, perguntaram, “eles eram la de Portugal,
passaram por nao sei 0 que, eram o costume de ndo sei quem". Ai, eu falei: "Bom, agora

nao queimem, ndo, porque agora isso fez sentido".

Elas se deram conta, entdo, de como o sentido ndo € pulsante no objeto. Ele ndo
vem de dentro para fora; o sentido é, necessariamente, uma atribuicdo. A biografia dessas
coisas e a biografia das pessoas nas coisas colaboram para vocé ativar o valor patrimonial
desses cacarecos. Pensando nisso, cito uma frase, da qual gosto, de José Reginaldo
Gongalves: "Um patriménio ndo depende apenas da vontade e decisdo politica de uma
agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente de uma atividade consciente deliberada
de individuos ou grupos. Os objetos que compdem o patrimbénio precisam encontrar

‘ressonancia’ junto a seu publico” (2005)

Certa vez, eu vim numa atividade aqui ho Museu do Sambaqui de Joinville — que
nés estdvamos conversando sobre o prédio e tudo o mais —, e em determinado momento
alguém falou o seguinte: "Ah, este museu tem um gasto muito grande. Ninguém sabe
guanto custa o museu”. Eu respondi: "Nossa, mas que iconoclasta um depoimento como

esse...". Isso acabou tendo uma reverberagéo muito grande: "N&o, o museu néo vai fechar,
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nao, ora bolas! Que histéria é essa? Esse museu tem muita importancia". Ou seja, € a
ressonancia que garante o patriménio. O Museu da Baronesa — no qual estdo os vestidos-
cacarecos — ficou fechado mais de um ano e ninguém abriu o bico. Ora, sera que nao esta
faltando ressonancia? Talvez seja isso que garanta a sobrevivéncia do bem patrimonial;

salvo isso, fecha-se.

A IMANENCIA DO PATRIMONIO

E a ideia do patriménio por nascenca. Eu gosto desta frase da Marilena Chaui, que
trabalha com a ideia de semi6foro®, a qual eu acho que tem tudo a ver com a ideia de
patrimonio: "Pessoas, lugares, objetos, animais, meteoros, constelacdes, acontecimentos,
instituicdes, estandartes [...]". Enfim, tudo pode ser semi6foro. E o que é semidforo? "E
alguma coisa ou algum acontecimento cujo valor ndo é medido por sua materialidade e sim
por sua for¢a simbdlica”. Forga simbdlica esta que é mediadora entre o sagrado e o
profano, o presente e o passado e 0s vivos e 0s mortos. E isso o que eu chamo de os

fantasmas que habitam o lugar.

Se as pessoas conseguissem enxergar os fantasmas que habitavam os vestidos dos
guais eu estava falando anteriormente, talvez conseguissem dar um pouco mais de valor
aqueles cacarecos. Eu acredito firmemente, por trabalhar sobretudo com comunicagéo, que
o valor ndo é imanente; ele é ativado. No campo dos museus, o valor é ativado pela
performance museal®; é ativado pela comunicacao; € ativado pelo encantamento; € ativado
pelo tesdo. Palavras estas que estdo muito desconexas com a propria ideia de ciéncia.
Parece que todo esse aféa de inventariar e organizar o0 mundo congelou 0 nosso coracédo e

nos fez esquecer de que somos, em realidade, agentes sociais.

Waldisa Russio dizia isso em 1984: “Nés temos de nos dar conta do papel social que
temos”. Para isso, n0s ndo temos de pensar a extroversao como o final de um processo,
mas pensa-la antes do préprio processo se iniciar. Esta € uma questao central: nés nao
conseguimos criar patriménios e musealizar sitios se fazemos isso de dentro de escritorios,
com as nossas visdes, nossas concepcoes e apoiados somente nessa pretensa ciéncia que
tudo sabe e tudo responde. [O autor passa a ler uma citagdo de Reginaldo Gongalves] “E

preciso também n&o esquecer que, enquanto portadoras de uma ‘alma’, de um ‘espirito’, as

8 Esta ideia de semiéforo é disseminada principalmente por Krzysztof Pomian, que trabalha a questdo do
colecionismo.

9 . . . . ,
O autor refere-se aqui ao conceito sistematizado pelo musedlogo Bruno Brulon.

| © Rev. Arqueologia Publica | Campinas, SP | v.11 | n2 | p.272 | Novembro/2017 |ISSN 2237-8294




/. f_* = TRANSCRIGAQ

/ Revista de Arqueologia Publica,

o

coisas nao existem isoladamente, como se fossem entidades autbnomas; elas existem
efetivamente como parte de uma vasta e complexa rede de relagdes sociais e cdsmicas,
nas quais desempenham fun¢gbes mediadoras fundamentais entre a natureza e cultura,
deuses e seres humanos, mortos e vivos, passado e presente, cosmos e sociedade, corpo

e alma etc.”.

Outro ponto de vista bem prético € imaginar que aquela mascara mortuaria que eu
mostrei no Peabody Museum, sozinha dentro de uma vitrine como mostruario, basta para as
pessoas entenderem quem a usava, COMO a usava, por que a usava e por que foi
descartada. A ndo ser que seja um publico-chico-xavier, os fantasmas nao vém

automaticamente, eles sao fruto de ativacgao.

A CADEIRA DO BARBEIRO

s

Esta colocacdo ndo € um exemplo de arqueologia, mas um exemplo do Museu
Grupelli (UFPel, Pelotas - RS), que é um dos museus em que atuo por intermédio de um

projeto de extensao que coordeno.

Fonte: acervo do Museu Gruppelli.
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Quando a cadeira chegou la, o museu ja existia ha dez anos. Esta chegada foi fruto
de uma mobilizacdo da prépria comunidade, de uma professora, de um fotografo e da
prépria familia. A Universidade ndo estava exatamente na jogada. Quando noés chegamos
I&, no 10° aniversario do museu, havia um monte de cacareco, um monte de coisas, e a
nossa fungéo era a de dar sentido a essas coisas. Entretanto, n6s ndo conseguimos dar
sentido com as portas fechadas, somente conseguimos com as portas escancaradas, no
sentido de ouvir as narrativas — é a Unica forma de conseguir conhecer o espirito das

coisas, nesse contexto. Nisso, entrou um senhor:

— O senhor j4 visitou 0 museu?

— Sim.

— Muitas vezes?

— Uhum.

— E dessas coisas, de tudo isto que esta aqui, pelo que o senhor tem algum
apreco?

— Ah, meu filho, por esta cadeira de barbeiro.

Foi entdo, meu amigo, que, na narrativa dele, veio uma rede emaranhada de atores
humanos e ndo humanos (inspiracéo latouriana'®), mortos vieram a vida e o passado voltou
ao presente. Foi uma profusdo de personagens que apareceram por meio dessa “cadeira-

chico-xavier” e que dao um efetivo sentido a esse cacareco.

Anos mais tarde, um senhor entrou no Museu, comecgou a identificar umas pessoas
em uma foto e disse: “Este daqui é Fulano Ferrari’. Eu, ao escutar, disse: “Opa!”. Entao,
Seu Jodo Petit — o senhor presente nas fotografias acima e abaixo —, contou que a
cadeira pertencia a alguém da familia Ferrari antes de ser herdada por ele. Em seguida,

fomos conversar:
— Ah, é o filho bébado dele...
— Qual é o paradeiro do filho bébado?
— Morreu. Mas a filha esta viva, mora ali.

Bom, ndo vou me alongar, mas vém outras camadas de narrativas, mais pretéritas

do que a do Seu Joao Petit. Olhem ai [0 autor indica o slide].

10 Antropdlogo e fildsofo Bruno Latour.
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Fonte: acervo do Museu Gruppelli.

Tem como nao dizer que esta cadeira age diretamente nesse cidadao a ponto de se
tornar uma extend of self (a extensdo de si)? Dé um chute na cadeira para ver se este

senhor n&o gritara “ai”. Ele gritara.

Entdo, o que ndés temos de fazer? Qual a nossa fungdo como museodlogos que
trabalham com essas realidades? A resposta é: fazer com que as pessoas enxerguem 0S
fantasmas que habitavam o lugar. E justamente isso. E facil? N&o. Tem receita? Claro que
ndo. Mas é isso que devemos ter em mente quando acordamos todos os dias e nos
perguntamos: como podemos dar sentido a esses trecos que sobreviveram ao passado e

hoje estdo de forma espectral aporrinhando a nossa vida?
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Fonte: acervo do Museu Gruppelli.

Esse é, entdo, o primeiro ponto. Eu ndo critico o0 modelo de museu tradicional-
colecionista. Acho esse modelo fundamental. Ndo o colocaria na mesma esparrela da
Revolucao Francesa de “vamos queimar tudo?! Vamos fechar os museus?!”. Nao, nao, nao.
Deixem os museus existirem, deixem esse modelo de museu existir. Mas podemos criar
novas linguagens, inclusive dentro desses proprios museus. Como acreditar na ideia de que
as pessoas desfilando por essas vitrines e olhando essas coisas entenderdo as relacdes
sociais que subjazem os trecos? Elas ndo compreenderéo! “Ah, entdo colocarei um texto
erudito.” Elas continuardo ndo compreendendo. A grande questdo, portanto, é: vamos
demolir os museus? Ndo. Vamos dar novas linguagens (potencialidades discursivas) para

essas mesmas coisas.

Eu tenho de fazer uma propaganda aqui, e ndo é porque a minha tese foi com base
no Museu Sambaqui de Joinville. Se vocés estudarem a histéria deste museu, verao que

“os caras” sdo extraordinariamente criativos e fantasticos para lidar com patriménio. E uma
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inspiracdo! “Ah, mas eles tém dinheiro.” N&o tém dinheiro! O past food (acéo educativa
proposta pelo Museu), que vocés acabaram de ver em uma das apresentacdes anteriores, é
uma forma brilhante de lidar com cultura material sem as materialidades em si. As
materialidades que eu digo sdo os artefatos da cultura material que nés herdamos do
passado e que merecem muita atencdo. Mas, no exemplo em questao, nés estamos lidando
com outra sorte de materialidade, de apropriacdo do patrimonio, de valorizacdo, pela melhor
forma possivel — pelo estbmago. N&o é isso?

Entdo, em 1970, ninguém lia A Nova Museologia ainda, e o de Varine'® era um
jovem sonhador. Nesse periodo, “os caras” do Museu estavam indo a campo, indo tratar da
preservacgdo do patriménio arqueologico in situ. Um modelo extremamente inovador para as
décadas de 1970 e 1980.

Qual é, entretanto, o papel do Museu nessa seara? E fornecer uma segunda chance
de vida a cultura material. E transformar coisas, trecos e trogos em patriménio, e nao
somente o patriménio como ato juridico, mas sobretudo o patrimbnio como categoria de
pensamento, patriménio como ressonancia, patriménio como apropriacdo™. Para isso, nés
temos os processos técnico-cientificos da prépria area que dialogamos com outras areas,
dependendo da tipologia de museu, e temos essa ideia da performance museal, que é a de
justamente seduzir as pessoas, e isso ndo pode ser esquecido em nosso horizonte

curatorial, por mais dura que seja a nossa realidade.

PATRIMONIALIZACAO

Neste tépico, so trarei alguns exemplos. Atentem-se para a seguinte ideia de Susan
Pearce: “Os objetos encontram-se relacionados localmente a outros artefatos e ao contexto,
e o0 estudo dessas relacbes pode ser muito produtivo para a compreensdo do papel do
artefato. Inevitavelmente, ndo se tera o registro da maioria dos detalhes sobre materiais em
colecdes antigas e, assim, a compreensao que dai poderia resultar esta irremediavelmente
perdida; por outro lado, as oportunidades séo interessantes para materiais que estdo sendo

incorporados”.

11 . .. . .
O past food redunda em fazer os alimentos que os sambaquieiros faziam, em uma parceria do Museu com o
Curso de Gastronomia da Univille, com base nas pesquisas realizadas na regiao.

12 Hugues de Varine-Bohan.

13 . .
O autor novamente recorre ao antropdlogo Reginaldo Gongalves.
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Assim sendo, como pensar nas potencialidades que 0s nhossos museus, ou lugares
onde trabalhamos, tém? As vezes, nos perdemos a oportunidade por ndo conseguir

I** também

visualiza-las. O caso do sitio Santa Barbara — no qual até a Ana Paula Lea
participou — é um trabalho, uma escavacgdo, em que nés levamos as trés areas para o sitio:
a Arqueologia, a Conservacio/Restauracdo e a Museologia®®. Todos tentando observar o
gue € patrimonializavel desse processo, e nos damos conta de que o que €
patrimonializavel ndo é sé cultura material — aquilo que é mével —, mas também séo os

processos de patrimonializacao; os préprios processos sdo musealizados.

Qual era, entdo, o nosso objetivo? Era observar e registrar a propria memoria da
pesquisa em campo, lancando questdes para o campo, hdo como arquedlogos, mas como
museologos; tentar documentar esse novo ciclo de vida artefatual, do uso pretérito — que
ficou congelado nas camadas estratigraficas — aos novos usos que estdo sendo dados
pela pesquisa cientifica atualmente; gerar uma forma de digerir essas informag6es de modo
integrado, ndo so pelo ponto de vista da Arqueologia, mas também dessas areas que estdo
em dialogo; e, adiante, propor um processo comunicativo contextual que ndo ofereca um
produto final a ser consumido — um objeto numa vitrine —, mas tentar oferecer um
processo de construcdo do patrimdnio arqueoldgico. E abrir a caixa de Pandora para
investigar quem s&o esses atores que estdo investindo, hoje, no sitio. Até porque a
Argueologia, como disseram lan Hodder e Scott Hutson, na publicagdo "Reading the past”,
€ duplamente contextual: o contexto dos artefatos e o contexto da Arqueologia produzida

atualmente.

Qual é o sentido? E calibrar o olhar museal para a pesquisa arqueoldgica, tentando
observar o que é exatamente passivel de preservacdo. Nesse cenario, € muito comum que
0os museologos se vistam de arquedlogos, mas eu lhes digo: “Nao, ndo, aqui vocé é
musedlogo”. Vamos tentar interpretar o porqué dessas pessoas estarem cavando aqui e
nao la, por que eles estdo levando isso no saquinho e jogando aquilo fora — entender o

processo.

1 Musedloga, arquedloga e conservadora, atualmente pertencente aos quadros do CNA-IPHAN.

1 Projeto de pesquisa coordenado pelo Arquedlogo Lucio Meneses, intitulado Arqueologia da Escravidao.
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A seguir, temos somente exemplos de fotografia.
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Fonte: acervo fotogréafico do Laboratério Multidisciplinar de Investigagédo Arqueoldgica (LAMINA).

Respectivamente, temos uma imagem dos arquedlogos no sitio, uma imagem dos
artefatos sendo revelados e uma fotografia de um dos artefatos, que estdo na imagem, ja
em laboratério. Isso é mais para vocés terem uma ideia metodolégica e ndo exatamente

pratica.

Uma frase que muito se relaciona com o que nos estdvamos trabalhando aqui, hoje
de manhd, isto €, com a interface entre essas areas, € fundamental para nés alargarmos a
ideia de preservacgdo da cultura material. Enquanto nés estivermos trancados nos nossos
departamentos, nas nossas searas, ndo conseguiremos ter um panorama amplo. Olhem
gue notavel o que Cristina Bruno e Caldarelli — na época, eu ainda era um bebé —
escreveram: “Ao nosso entender, é absolutamente imprescindivel que o musedlogo
participe da pesquisa, tanto em campo como em laboratorio, para compreender sua
finalidade e o processo cientifico pelo qual os dados séo obtidos, registrados e analisados.
Da mesma forma, o pesquisador devera participar da concepc¢ao, elaboracdo e montagem
da exposicdo, de modo a aprender a extenséo e os limites desse meio de comunicacéo. E

»16

ambos devem trabalhar sobre o resultado obtido junto ao publico Ou seja, a

interdisciplinaridade € um excelente caminho para nos revertermos esse modelo.

16 (CALDARELLI; BRUNO, 1982, p. 144).
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VERSOES DO PASSADO

Bom, aqui € bem simples. A outra ideia que nés carregamos: a ideia de que a

ciéncia responde tudo, de que a nossa leitura é a Unica possivel.

Agora, quero mencionar a Janela Caleidoscépica, a qual eu achei uma proposta
brilhante do Museu do Sambaqui de Joinville. O que é a Janela Caleidoscépica? (Olhem
que frugal e, a0 mesmo tempo, que interessante.) E uma janelinha que ha neste museu,
uma vitrinezinha que ndo continha nada. A equipe do museu se deu conta de em sua
Reserva Técnica havia uma grande quantidade de objetos, de material arqueolégico, que
nunca foi visto por ninguém devido a essa pena capital da ciéncia que redunda em “nés nao

sabemos o que ¢é”.

Qual é o problema de 0 museu nao saber o que é? Querem ver uma coisa? Qual foi
a Ultima exposicdo museoldgica que vocés visitaram em que havia uma interrogacao
gigante? O ponto é que a ciéncia ndo pode ter davida, e os museus tém medo de ter
davida. Por isso, muitas vezes dizem: “Ndés temos muitos materiais, mas nao sabemos o

qgue sao, entdo, temos medo de expor”.

Ent&o, a equipe do museu dispde o material 14", reveza, coloca um artefato, e deixa
que as pessoas criem as suas conjecturas contemporaneas sobre o passado. E uma
imagem criada por elas e, sendo assim, o problema € delas. Que 6timo que elas criem. Ha
mais poténcia patrimonial na criacdo e na inventividade do que em uma caixa

hermeticamente fechada.

Esta é outra questéo [0 autor exibe uma imagem de uma vitrine em um museu, com
uma tela de video acima de um artefato e, ao lado, dois arquedlogos narrando sobre os

possiveis usos do artefato]:

17 N . e . -
O autor refere-se a vitrine destinada a atividade chamada Janela Caleidoscépica.
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Fonte: o autor.

A fotografia acima foi tirada em um museu que visitei. Nele, ha um artefato sobre o

gual a equipe do museu também tem duvida. Entdo, aparece um arqueélogo, na tela,

explicando tudo em que ele acredita que aquele artefato é. Logo depois, aparece outro

arqueologo, que declara: “Discordo do colega”. Nesse momento, vocé, espectador, fica com

a interrogacao. Que 6timo! Leve essa pulga atras da orelha para casa, meu amigo!

Este [0 autor aponta para uma imagem] é um quadro que estd no Museu de

Arqueologia de Xingo.

Fonte: o autor.
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Ele é uma releitura atual e artistica, dos artistas locais, sobre o passado. E outra

linguagem, é mais uma leitura da cultura material.

NOVOS USOS DA CULTURA MATERIAL

Isto aqui é bacana [0 autor indica imagens no slide]:
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Fonte: acervo fotografico do Museu do Doce, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

Estdo vendo estes azulejos? Eles foram fruto de uma pesquisa histérico-
arqueoldgica na Casa 8, em Pelotas, em que foram achados esses restos da construcdo da
casa, que ficavam na cozinha. A equipe desse museu, o0 Museu do Doce, estava realizando
uma reforma e montando a exposicdo e se deu conta de que tinha esse material
arqueoldgico que estava dentro de caixas no LEPAARQ. Ora, por que ndo? E preciso,
inclusive, combinarmos uma coisa. Ndo podemos, de forma nenhuma, dizer que isso é
descarte. Isso € mobilizacdo de acervo. Retomando... O que aconteceu? O IPHAN (Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) foi consultado, deram baixa nesse material
arqueolégico e fizeram criterioso trabalho de amostragem®. Resultado: com essa
mobilizacdo do acervo, foram geradas muitas mais pesquisas do que com o acervo dentro
da caixa. Como resultado dessa mobilizacdo, parte desses artefatos foi para a cozinha da
casa, que hoje é Museu, e hoje eles podem ser vistos, lidos, reinterpretados e
revalorizados. Ou seja, a mobilizacdo do acervo gerou mais poténcia patrimonial do que a

morte simbolica dentro de uma caixa.

'8 Laboratério de Ensino e Pesquisa em Antropologia e Arqueologia da UFPel.

19 s (s -
A outra parte do material ainda esta la no Laboratério.
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Que tal pensarmos em formas de mobilizacdo do patrimbnio arqueolégico? Porque
se nos falamos “descarte”, que esta no Cédigo de Etica para Museus, vira um frenesi e

ninguém fala nada. N&o fala nada, isso € proibido. Por outro lado, se nds falarmos de

mobilizacdo, talvez tenhamos boas ideias.

Aqui, o ultimo exemplo. Este € o Museu de Arqueologia de Itaipu [0 autor indica o
slide]. E o Gnico museu de arqueologia vinculado ao IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus)
e estd numa antiga ruina, no recolhimento de mulheres do século XVII. Nesse local, que |Ihe
serve de abrigo, ha artefatos arqueolégicos em exposi¢cdo, onde tem aquela capelinha e
tudo o mais. Os dados, registrados pelo Arquivo Central do IPHAN - RJ, referem-se ao
recolhimento abandonado como se fosse um longo periodo de destruicdo do bem
patrimonial, até ele ser patrimonializado na década de 1950.

Quando chego nesse museu para realizar minha pesquisa de mestrado, na primeira

investida em campo, um cara trépego vem em minha direcéo e diz:
— Eu ja morei ai dentro.
— Ja morou?
— Morei. Depois que virou museu, nunca mais voltei.

E importante dizer que esse museu se situa em uma zona (Z13) em que ha
pescadores artesanais e esta inserido em uma comunidade de pescadores na beira da

praia, enfim, ha toda uma particularidade.

Comecei, entdo, a conversar com esses pescadores e percebi que para a capelinha,
gue aparece como uma interrogagéo, na documentac¢édo do IPHAN (ndo se sabe o que €, se

€ recente ou ndo), ha série de histérias e memdrias.

Uma senhorinha de 90 anos disse: “Olha, eu lembro, meu filho, que quando eu era
pequenininha, tinha festa aqui, vinha o circo, e essa capelinha servia de prisdo para as
pessoas que assaltavam o povo. Tinha um delegado aqui que prendia o pessoal na capela”.
Em seguida, outro pescador comenta: “Ah, mas aqui também era onde a gente assistia a

aula. Os mais velhos davam aula para nés dentro da capela”.

Vemos, entdo, uma enorme gama de fantasmas que abrigavam esse lugar. E o que
aconteceu? Quando a capela foi patrimonializada, apareceu a famosa frase: “Isso agora é
patriménio. Ponha-se para fora”. Em todo processo de patrimonializacdo, esses
pescadores, seus discursos, suas ideias, suas concepc¢oes ficaram totalmente alijadas. Isso

cria um grande divisor que muitas vezes € irreversivel.
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Entdo, quando nés falamos, dentro do IPHAN — e isso ndo é uma critica, é uma
guestdo a ser colocada —, sobre propostas de patrimonializacdo, muitas vezes elas néo
passam de meras burocracias, enquanto a real preservacdo esta justamente em conhecer
as formas, as apropriacdes e como as pessoas enxergam o passado, hoje. Olhem la
[aponta para o slide]:

Fonte: o autor.
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Fonte: fotografias cedidas por uma filha de pescador durante a pesquisa de mestrado do autor.

A foto na qual vemos bebés é um registro da Ultima missa realizada na capelinha,

porque depois eles (o IPHAN) fizeram de conta que ela ndo era uma capela consagrada e

nunca mais pdde ter qualquer evento religioso la dentro.

Esta é a Ultima foto, e este [aponta para o slide] € o seu Chico. Julguem como vocés

quiserem. Antes do IPHAN chegar 14, eles se apropriavam, sim, do sitio arqueolégico.
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Brincavam e moravam no local, tinham leituras, sim, e, digo mais — ndo contem para
ninguém. E segredo, tudo bem? Sei porque investiguei e fui fundo nisso —, uma parte
expressiva do acervo desse museu € fruto de um arquedlogo amador chamado seu Hildo de
Mello.

Seu Hildo, na verdade, era um grande interventor. O pessoal coletava o material
argueoldgico e entregava-lhe. Ele depositou o material no museu como se pertencesse a Si
préprio, mas, na verdade, é fruto de coleta de todos da regido, inclusive dela [aponta
novamente para o slide]. Este material ficou escondido em uma reserva técnica e nunca foi
visto por ninguém. O material que se exibia na exposi¢ao era de Lina Kneip, da arquedloga
do Museu Nacional. Por que esse material nunca foi visto? Porque era “endemoniado”, fruto

de coleta amadora e, portanto, ndo era arqueoldgico.

Depois de um tempo, fizeram no Museu Histérico Nacional, pretensamente o museu
que abriga o discurso da nac¢do, uma espécie de exposi¢cao de arqueologia. Pasmem, mas o
gue esta |4, sem nenhuma referéncia, foi do seu Hildo. Contudo, isso é mesquinharia da

ciéncia e ninguém precisa saber.

Bom, dessa forma, mais ou menos interativa e informal, finalizo a apresentacdo. Mas
isso serve para pensemos em uma frase de Berta Ribeiro (1982), que diz o seguinte: “De
gue valem colecdes etnograficas mal documentadas e mal conservadas, poeirentas,
ameacadas de mofo e infestacdo de cupim? Como extrair informacao cientifica, cultural e
simbdlica de objetos mudos, carentes de dados minimos para subsidia-los?”. Essa é uma
guestdo que nao se responde pela Arqueologia, pela Museologia, pela educagéo, mas pelo
alinhado dessas areas, pensando justamente naquilo que estdvamos falando. Nés somos,

sobretudo, agentes sociais, e é isso que eu tinha para falar para vocés. Muito obrigado.
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